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"Moorfro": es hatte wohl doch seinen Sinn, solche losen

Frguen zu ertrinken,

So siegt bei beiden die gesunde, biuerliche Vernunft,

und der SckhluB der Geschichte sieht sie wieder versohnt,

Zundchst ist "De Mobrfro“ eine unterhaltende, heitere
Erzshlung, In ihr kommt der urwiichsige, wiirzige nord-
deutsche Humor zu wirksamer Darstellung. Vor allem
entspringt dieser Humor den Menschen selbst und nicht

etwa einer billigen Situationskomik.

Infolgedessen ist die Charakterisierung der Figuren
sthr wichtig., Die Hauptgestalten, Theda und Hinnerk

Liirken, sind besonders genau geschildert.

Theda ist ganz und gar ostfriesische Bauernfrau:
temperamentvoll aber sittenstreng; sie ist eine iberaus
beflissene Hausfrau, sehr gastfrei und gutmiitig, aber wenn
ihr etwas zugemutet wird, das sie nicht als lhre Ver-

pflichtung ansieht, weigert sie sich heftig.

So verhdlt es sich am Anfang der Geschichte: bel
ihr soll die alte, verweste Moorleiche nicht unterkommen,
Es bedarf der ganzen menschenkenntlichen Kunst des "Dokters™"

ihr ihre Zustimmung abzugewinnen,
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Er schmeichelt ihr an ihrer empfindlichsten Stelle:

der Ordnung ihres Haushalts, Immer wieder durch die ganze
Erzshlung hindurch kommt ihre peinliche Ordnung und Rein-

lichkeit, ihre Tiichtigkeit als Hausfrau, zum Ausdruck.

Thre beinahe ilibertriebene Sittenstrenge tritt auch
immer wieder hervor: es ist ihr peinlich, lber ihre
Schwangerschaft zu sprechen, so sehr, daB gsie sie sogar
vor ihrem Manne ableugnet., Auch in ihrem Aussehen ist sie
streng: Hinnerk vergleicht ihre feste Frisur mit den

lockeren Haaren der Kellnerin im Lokal in Aurich.

DaB sie lebendigen Temperaments ist, kommt am
meisten in den Szenen mit Hinnerk zum Ausdruck. In ihrer
Verteidigung der "Moorfro" wird sie leidenschaftlich, denn
sie identifiziert sich intuitiv mit ihr, und die Ausein-
andersetzung mit Hinnerk wird deshalb eine pringzipielle

u n d persdnliche Auseinandersetzung,

Hinnerk‘ist der pragmatische Bauer, nicht so lebendig
wie seine Prau, Er ist gutmiitig und hilfsbereit, ihm
macht die Schererei mit der "Moorfro" nichts aus. Er
findet es sehr interessant und ist stolz, als Entdecker
der Leiche in der lokalen Zeltung zu stehen, In selnem
Wesen etwas stur und unnachgiebig, ist er nach dem Streit

mit Theda so bdse, daB er wirklich in ein Auricher Lokal



geht, um sich nach den Frauen umgzgusehen, DaB er nicht
"auf den Mund gefallen" ist, kommt in der Szene im

Wirtshaus zum Ausdruck.

Trotz ihrer dreijdhrigen Ehe ist die Liebe zwischen
Hinnerk und Theda noch frisch und stark. Doch sind sie
einander gegeniiber zuriickhaltend und undemonstrativ im

Ausdruck ihrer Liebe,

Der "1iittk Dokter" bildet einen hilbschen Gegensatz
zu diesem jungen Ehepaar vom Moor. Durch und durch ein
Wissenschaftler,besitzt er doch die Lebensnihe und Men-
schenkenntnis, das Lebendige, "Unwissenschaftliche",
Einfache -~ das Gefiihl schlechthin zu schitzen und zu
genieBen. So hat er, von keinerlei Uberlegenheitsgefiihlen
verdorben, eine reine Freude an diesem einfachen Bauernvolk

vom loor,

Der "1littk Dokter'", wie er in "De Moorfro" auftritt,

hat eine interessante Geschichte. Moritz Jahn sagt dazus

"Als ich mit 22 Jahren an eine Lehrerbildungs-
anstalt in Aurich berufen wurde, las ich mit besonderem
Interesse die historischen Arbeiten des Archivrats
Dr. Wachter in Aurich., Ich habe ihn nie perstnlich
kennengelernt, bin ihm aber in den StraBen der kleinen
Stadt oft begegnet -~ er war meist von seiner zierli-
chen, kleinen Frau begleitet ("de Liitt Dokter vant
Archiv"), Ich war damals etwas bedriickt dariiber, daB
es mir nicht vergdnnt war, eine Univers$itdt zu
besuchen - ich habe den -"kleinen Dokter" oft beneidet -
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nicht zuletzt auch wegen des ganz unerschdépften
Materials im Auricher Stadtarchiv., Es ist also eine
lustige, freilich ganz ungewollte Vertretung des
erlebten Sachverhaltes, wenn ic¢h den kleinen
Doktor vom Archiv nun seinerseits mich, den Erz#hlenden,
beneiden lasse fiir die Bunst, eine Gestalt wie Theda
Liirken guf die Beine zu stellen,"

(Es handelt sich um folgende Stelle aus dem Text:
",..50'n Hinnerk ILiirken up de Been stel}n mitsamt
sien Theda, so'n Bro, dat blanke Lidfend Spzung hor
man so ut de Ogen® - Jungeja, mit Wetenskup’ harr dat

nix to doon; man wenn een dat so kunnt harr - sient- 4
halben harr'n Anner de Doden ut't Moor holen kunnt.")

"De Moorfro" kann man durchaus lesen und verstehen,
wie sie da steht, als eine heiltere, kunstvolle Erz&hlung,
deren Inhalt in einem urspriinglichen, wilrzigen Platt

dargestellt wirgd,

Doch ist es filir jemanden, der Jahns Anschauungen
kennt, verlockend, die ErziZhlung als doppelschichtig

aufzufassen,

Jahn interessiert sich filir die Philosophie und
Theologie des Ostens., Dabei gilt sein besonderes Interesse

und seine besondere Sympathie der Reinkarnationstheorie,

lrsfend = Teben

Ogen = Augen
31,'

Wetenskup = Wissenschaft
4

Tbid., S, 81.
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Das ewige Streben nach der Vollendung des Menschen, das
stindige Werden, das ewig Seiende, das Dynamische des
menschlichen Geistes, das dieser Glaube voraussetzt -
darin findet er die vollkommenste aller Spekulationen uber
das Jenseits. Die Implikationen eines solchen Gilaubens
reichen natirlich in das praktische Leben hinein. Der
Hindu Glaube, dass ein Wesen, z.B. ein Mensch, in einer
anderen Form zur Welt kommt, seinem vorigen Lebén ent-
sprechend, hat zur Folge, dass ein jegliches lebendiges
Wesen nicht getdtet werden darf, so auch bel den Hindus
das Tabu des Fleischessens: Wer Wéiss, ob nicht eine

menschliche Seele in dieser Tiergestalt enthalten ist?

Die 8stliche Mystik darf deshalb hier erwdhnt
werden, weil es naheliegt, dass in "De Moorfro" Anspielungen

auf sie gemacht werden.

Theda indentifiziert sich von Anfang an, jedoch
ganz unbewusst, mit der nMoorfro®. Deshalb traut sie der
"Moorfro® keine Untreue oder loses Leben zu, ebenso wenig,

wie sie es sich selber zutraute.

Tn Hinnerks Traum nimmt die lebendiggewordene
"Moorfro" Thedas Eigenschaften an, 80 hat auch Hinnerk,
ihm unbewusst, eine Verbindung zwischen Theda und der Moor-

leiche empfunden. Seinerseits f511t seine ausgesprochene
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Sympathie, sein Verstindnis fiir den Mann der "Moorfro" auf.

An einigen Stellen wird auch bei ihm

sucht angedeutet.

eine grundlose Eifer-

Die Szene, in der der "Dokter" Hinnerk den Toten-

kopf zeigt mit einem ILoch im Hintersch&del, offensichtlich

von einem steinernen Hammer geschlagen, kehrt in Hinnerks

Traum wieder, Nur ist es im Traum er selbst, dem der

Kopf eingeschlagen ist, und zwar von

sich in Theda verwandelt hat,

Schlieflich ist der Titel "De

der "Moorfro", die

Moorfro" zweideutig,

Zun&chst bezieht er sich auf die aufgefundene Moorleiche,

Doch in der Erz&hlung wird auch Theda mehrmals als eine

Moorfrau bezeichnet, ganz einfach darum, weil sie auf den

Moor lebt.

Die Geschichte scheint auf die Wiederkehr eines

Gewesenen hinzudeuten, Theda in der "Moorfro" und Hinnerk

in ihrem Mann, Diese Wiederkehr ist
Sinne einer physischen Reinkarnation
vielmehr in einer geistig-seelischen
Generation zu Generation wiederkehrt
im tégliqhen Tun sichtbar macht, den

unbewuf3t,

nicht unbedingt im

zu verstehen, sondern
Potenz, die von

und die sich im Leben,

Menschen selbst ganz



KAPITEL IV

LEBENSHALTUNG
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In den drei Erzdhlungen "Till Eulenspiegel,

"Das Wirkliche" und "Luzifer" treten verschiedene Ziige
e i ner Lebenshaltung hervor. In "Till Eulenspiegel"
ist es der Humor,- der zum Grundbestandteil einer bestimm-
ten Lebenshaltung wird. Bei Rogier de Blangy in "Das
Wirkliche" geht es um ein Erlebnis, das ihn gwingt, die
letzte, d.h. in diesem Falle die sinnlich wahrnehmbare
Wirklichkeit als das Fundament zu erkennen, auf dem unser
seelisches und geistiges Leben ebenso wie unser sinnliches
Leben beruht. In "Luzifer" ist das Geflige der Gestalten
und Probleme wesentlich komplizierter. Die angeschnit-
tenen Probleme sind vorwiegend theologisch, und die Ausein-
andersetzung von zwei grundverschiedenen Menschen mit den
Grundfragen des Daseins macht diese zur spannendsten und

dramatischsten Geschichte Jahns uberhaupt.

Inwiefern diese Geschichten der Iebenshaltung
ihres Dichters entsprechen, ist schwierig festzustellen,
zumal er, wie die meisten Dichter, die Gabe besitzt, e

Dinge von "tausend Seiten zugleich" zu sehemn.

Doch kann man mit Sicherheit sagen, im Hinbliek
auf andere Prosa-— und Gedichtwerke, dass die in diesen
Werken hervorgebrachten Uberzeugungen, selbst die sich
widersprechenden wie die Syassens und die Huysens, genau

der Haltung Jahns entsprechen: die Vorliebe fur das Anti-
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thetische ("ILuzifer"), die Anerkennung des sinnlich Wahr-
nehmbaren als letzte Wirklichkeit und der Humor als
Lebensbe jahung trotz der Verginglichkeit des Daseins -
diese bilden drei Stellungnahmen zum Leben, deren Kern
sich in allen anderen Werken und Schriften als ausschlag-
gebend filir des Dichters Wesen und flir das Wesen seines

ganzen Werkes erweisen,

Till Eulenspiegel

Cbwohl die Erzéhlung 17111 Eulenspiegel" hoch-
deutsch geschrieben ist, ist sie doch in den Gesammelten
Werken in den Band niederdeutscher Dichtungen aufgenommen,
mit der Begriindung, daB die alten Eulenspiegelstreiche
aus der Braunschweliger Gegend, also Niederdeutschland,

kommen,

Diese Begrﬁndung‘erscheint zunédchst recht ober-
flédchlich und &uBerlich, Es geht bei der Einreihung dieses
Yerkes in die niederdeutschen Dichtungen aber nicht nur um
den geographischen, sondern auch um den stofflich-
gehaltlichen Gesichtspunkt., Das Wort niederdeutsch ist
in seiner Anwendung nicht nur auf die Sprache beschrénkt,

in der ein Werk geschrieben ist, es wird vielmehr ausgeweitet
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zu einem weltanschaulichen Eigenschaftswort, das sich von
seinem hochdeutschen Gegenstiick haltungsméBig durchaus

unterscheidet,

S0 wird in dieser Geschichte der Humor als ILebens-

haltung als etwas spezifisch. Niederdeutsches dargestellt,

Leider konnen in dieser Arbeit {iber Jahns Prosa-
-werke die Unkepunz- und Ulenspegel und Jan Dood Gedichte,
in denen diese Welt- und Lebensanschauung ausgedriickt wird,

nicht hinzugezogen werden,

Der Humor, wie er in den oben genannten Texten und
auch wieder beli Jahn vorkommt, ist nicht von der Komik aus
zu ergrinden, obwohl die Komik eine der "vielen Farben"

des Humors ist,

Humor als ILebenshaltung ist vielmehr als die letzte
Stufe der Vermenschlichung, der menschlichen Erkenntnis,
zu verstehen, Diesen Humor verkdOrpert Jahn in der Gestalt

Eulenspiegel,

Von einem Schlaf, in dem er von seinem Tod tr&umt,
erwacht der sonst heitere Till an einem Bach, in dessen_
Wasser er sich auf einmal bitter, alt und h&Blich sieht,
Er macht die Entdeckung, daB er sein Lachen verloren hat,

und macht sich auf, es zu suchen,
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Mit der Deutung der Symbolik muf man hier, wie
immer bei Jahn, recht behutsam vorgehen, Gerade im
"Eulenspiegel" ist das Ausgesagte wortwdrtlich zu nehmen,
Die Symbolik ist eher vielschichtig als gleichnismdBig

zu verstehen,

So ist es auch mit dem Lachen, das die wortwdrt-
liche Bedeutung des spontanen Ausdrucks der Frohlichkeit
beibeh&lt, widhrend es a u c h den tieferen Sinn des

Humors widerspiegelt,

Welcher Art dieser Humor ist, kommt zum Ausdruck,
als Eulenspiegel einen Erben filir sein Schellenkdpplein,

das Symbol seines Wesens, sucht,

Eulenspiegel merkt, ",,.daB es mit ihm zu Ende

ging; denn ihn fror, wenn die Sonne schien,.,"l

Seine griBte Sorge gilt nun»dem‘Erben seines
Schellenk&ppleins, Dieser Erbe muf ".,.ein grioBerer
bchalk und weiser denn er" sein, Aber ", ..,wo ihm ein
Schalk begegnete, der war night weise, und die Weisen

hatten nie Lachen gelernt,..."2

Die Schalkheit steht ein fir das natiirliche Froh-

sein, flr die freudige Lebensbejshung bis zur Lebensgier.

1Tbid., aus: "7ill Fulenspiegel®, Bd, II, S. 11

21914,
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Diese Lebensbejahung schlieBt die Freude am Sinnlichen ein:
sie bezeichnet die ungeistige urwilichsige, natiirliche Wahr-

nehmung der einfachen, sinnlichen Freuden.

Das Gleichgewicht zur Schalkheit h&8lt die Weisheit,
nicht im Sinmne einer Uberlegung, sondern im urspriinglichen
Sinne des Wortes, das ja von w i s s en abgeleitet ists
im Sinne von Wissen um, im Sinne von BewuBtsein, Diese
eulenspiegelsche Weisheit oder dieses BewuBtsein ist das

Wissen um die Verginglichkeit alles Daseins,

So ist der Humor als Lebenshaltung die Vereinigung
des Naiven und des BewuBten, Die hochste Stufe menschlicher
Entwicklung wird erreicht, wenn man, vom Naiven ausgehend,
ZUum BewuBtsein der Verginglichkeit alles Daseins gelangt

und dann, trotz dieses BewuBtseins, zum Leben ja! sagt.

Diese Stufer menschlicher Entwicklung werden uns in

dieser Geschichte veranschaulicht,

Das verlorene Lachen Tills ist der Verlust der
Naivitdt und der Lebensbejahung. Auf der Suche nach
einem Narr, der gleichzeitig weise ist, findet er manche

Entt8uschung,

Eine der wesentlichsten Stellen ist die Unterhaltung
mit dem klugen Mann, der ihm sagt, wie er sein Lachen

wiederfinden konne,
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"Er sollte nur geduldig sein, wenn ihm sein Lachen

- von dannen geflogen, Das wire des Lachens Art, mit
eins wdre es weg, und mit eins auch wieder da, Aber
Till schaute ihn nur ganz spdttisch an: Das wiilte er
wohl, daB die Kleinen gern in die Schaukel stiegén
und ihr Ergdtzen dran h&tten, wenn sie bald oben,
bald unten wiren. Darum hitte er beigeiten die Jungen-
schuh ausgezogen und wire ein Narr geworden, daB er
das g r o 3 e Lachen lernete. Sperrte bei dem Wort
der Andere Mund und Nase auf: wie solches denn aussihe?
darauf Till erwiderte: 'Es hat vielirlei FParben;
darum fithlen es die Blinden nicht.'"

S0 ist_ein Kernstiick des eulenspiegelschen Weseuns
die Féhigkeit, sich zu verwandeln, wie ein Schauspieler
vielerlei Masken und Gestalten anzunehmen, Sein Wesen ist
dynamisch, er lernt wirklich das Leben kennen, indem er
es durchwandert in verschiedenen Gestalten verkleidet,
Seinem ganzen VWesen nach ist er der Weiterstrebende, der

stets Werdende, der nicht Festhaltbare,

Dem gegenﬁber steht der Mensch, der sein "Ergdtzen'
an der Schaukel hat. Die Schaukel pendelt hin und her,
ist bald oben und bald unten}und reizt den Insassen mit
ihrer schwindelnden Bewegung., Es ist aber eine sinnlose
Bewegung, da sie nur hin und her geht, nur einen ganz
kleinen Raum Uberschwebend., Die Schaukel selbst bleibt

ja auf einem Fleck, es ist also keine Fortbewegung mbglich,

l1pia,, s. 10/11.
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Einmal trifft Eulenspiegel ein Kind, das ihn mit

seinem freudigen Lachen anzieht, "...dieweil er Kinder
nicht liebte; denn ob sie gleich n#rrisch und weiser iber
alle Meister, so wissen sie es nicht.“l Auf Eulenspiegels
Frage, warum es denn so lustig lache, erwidert das Kind,
die Sonne schiene durch die Ldcher in seinen Hosen und
kitzelte ihn.

"Und Fulenspiegel guckte ihn grofi an; ihn deuchte,
das widre mit eins als ein Narr und Welser gesprochen
und hieBe der Not recht mitten ins Antlitz lachen;
hielt darum den Buben schier seines Képpleins wert,
Wie er es ihm nun aber wies und ihn fragte, ob er
TLust dazu hitte, griff der Bub mit beiden Hénden zu
und lachte: 'Ei wohl, so mag mir die Mutter Lappen
auf die Locher nghen!' Da wuBlte Till, daB dieser
schon aus seinen klugen Jahren, weil er so den Quell
seiner PFrohlichkeit selber verstopfen wollte; steckte2
das Seine wieder zu sich und wandt' ihm den Riicken,"

Die Begegnung mit dem Kind 188t den Leser eine

Verbindung zwischen der Dichterseele und der Seele Fulen-
spiegels vermuten, Bekanntlich ist der Dichter der einzige,
der die Gabe, mit Kinderaugen zu sehen, nicht verliert.

Mit Kinderaugen sehen, will heiBen, Ulber das filir die
meisten Menschen Alltigliche erstaunt zu sein, es will
heiBen, eine reine Freude am sinnlich Einfachsten zu

haben und sich dessen nicht zu schimen, ja dieser Freude

Ausdruck zu geben, es will heiBen, immer neu verwundert

l1vid., s, 12.

2Tbid,
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zu sein iiber die groBen Daseinsfragen. Dies alles haben
Kinderseele und Dichterseele gemeinsam, freilich mit
einem gewichtigen Unterschied - der Dichter ist sich dessen
bewuBt, Er lebt in der Welt der Erwachsenen und ist sich
dessen bewuBt, daB er anders ist, dalBl er eine Gabe hat,
wie sie nur Kindern und Dichtern eigen ist. Er well3 um
die Implikationen eines solchen inneren Lebens, Die
meisten Kinder aber entwachsen der Phantasie, der unschul-
digen Naivitdt ihrer Kinderjahre., So auch der Junge, der

die "Quelle seiner PFreude selber verstopfen" will,

In einem Haus, wo er ein ILager filir die Nacht
sucht, erschrickt Till vor einem Sarg. Der Herr des
Hauses, ein Bauer, liegt da aufgebettet., Als er sich
von seinem Schrecken erholt,‘sieht 7i11l, wie l&chelnd
und frohlich das Antlitz des Toten dreinblickt.

"Und ging Till seltsam durch den Sinn, ob nicht
dieses Mannes PFrohlichkeit, der gewiB sein Lebtag
sauer genug darein gesehen, nun aber so heiter sich
in seine ILinnen streckte, weiser wire denn all sein
Narrenwerk; dieweil er sein Lachen verloren, dieser
aber eins gefunden, das ihm niemand nehmen sollte.
Und er gedachte wiederum seines Képpleins;'wielers
ihm heimlich in die Sp&ne driicken mdchte.,.."

Da erf&hrt Till aber, daB der Bauer bis zuletzt

mit dem Tod gerungen hat und seine letzten Gedanken dem

Erlds der Ernte galten. "..,und es kam ihn (Till)

l1pia,, s. 13.
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Entsetzen an vor diesem (des Bauers) Angesicht; denn da

lachte der Tod und hohnte, weil er das Leben gezwungen.“l

Der Tote, der lichelt, als h&tte er das "groBe
Lachen" im Tode fiir immer gefunden, ist in Wirklichkeit
bis zuletzt ein "schlechter Rechenmeister!" gewesen, S0
geht Till enttéuscht von dannen, Er hat das grausige
Lachen des Todes, weil errdas Leben gezwungen hat, fir

das groBe Lachen genommen,

SchlieBlich sucht er in einer Kirche Zuflucht.
Vorne am Altar liegt in einem steinermen Sarg ein Ritter
mit seiner Frau. Bald nachdem Till die Kirche betreten
hat, kommt ein M#dchen herein und dann ein Jéger, Till
wird unwillentlich (und ungesehen) Zeuge eines verliebten
Rendez-vous, Als die beiden die'Kirche verlassen, lacht
das M&dchen noch einmal hell auf. Auch die Rittersfrau

scheint vor Freude an dieser jungen Liebe zu l&cheln,

"Und Till horte, wie ihr (des Mddchens) Lachen
gleichsam mit hundert Stimmen vom Gew&lb widerhallte,
... und von drauBen rauschte der Wald dunkel darein,
und war ein Branden und Tosen zwischen den Pfeilern,
wie wenn zwel Heere miteinander ré&ngen und wollte
keines dem anderen weichen. Da stlirzten sie inein-
ander auf Leben und Tod, und brausten zusammen zu
einem herrlichen Klang, der drShnte in die Ewigkelt;
und das ILachen stand mitten darinnen wie ein brennen-
der Stern. Und Till sah, wie die Flamme stieg, immer

l1pig,
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heller und hdéher, mit tausend Zungen ins Dunkle, und
eine schlug iiber ihn, und die silbernen Funken
gprithten und lockten: Till! Till! Till! Und er
merkte wohl: Der ihn eben gerufen, der Dunkelhelle,
der war der groBte Schalk und weise denn die Welt;
sank aufs Knie und barg sein Gesicht fromm in den
Hénden, Es geschah aber, indem er betete, kam die
alte Narrheit iiber ihn, und er lugte wie ein Schelm
zwischen den Fingern durch, bis es stille um ihn
ward, Da stand er auf, zog sacht sein K&ppchen
herfiir und legte es mitten vor dem Altar nieder,
Darnach aber schlief er ruhig ein, und die ihn des
Morgenslfanden, wullten nicht, warum er so frohlich
war, "

In dem Tachen des M&dchens findet Till sein Lachen
wieder, Im gewaltigen Widerhall ihres Lachens, in der
Stimme, die ihm guzurufen scheint, erkennt er den Meister
seines Handwerks: die Gottheit, in der alles eingeschlossen
ist und in der auch der Widerspruch der Lebensbejahung
und des BewuBtseins der Verginglichkeit alles Daseins
eingeschlossen ist. Nachdem er das Letzte, den Agnostos

Theos, erkannt hat, stirbt er,

Der Stil der Erz&dhlung ist im Stil der "Eulen-
spiegelstreiche" geschrieben, Jahn benutzt hier, sprach-
lich und stilistisch, ein veraltetes Deutsch, Das Abstrakte
wird vermieden, es werden konkrete Worte gebraucht, um die
allerabstraktesten Ideen vorzubringen., So wird in dieser
sprachlich einfachen Erz8hlung eine schwer begreifbare

Lebens- und Weltanschauung dargestellt: der Humor - in

l1vida., s. 16,
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seinem weitesten Sinne - als Lebenshaltung, als Bewdltigung

des Lebens.

Zum Schluss sei diese Lebenshaltung mit einem Zitat
aus dem "UnKepunz" Gedichtzyklus zusammengefasst. Das

Zitat entstammt dem Gedicht der "Tante Elisabeth Sabine':

"Jale.. ja! So geht's.

Wer es weiss, und dann noch lacht, versteht's!"l

Das Wirkliche

Diese kurze Brieferzdhlung ist das einzige Prosa-
werk, das Jahn in den Mund eines nichtdeutschen Erzahlers
legt. Aus diesem Grunde, aber auch zum Teil des Stoffes
wegen steht "Das Wirkliche" allein und ganz fur sich

unter Jahns Prosawerken,

Der letzte Brief Rogier de Blangys, vom Felde des
napoleonischen Krieges geschrieben, ist an seinen Onkel
in der Heimat gerichtet. Er setzt ein mit einer Reminiszenz
der Staette seiner Jugendjahre, ein verstandlicher und

natiirlicher Anfang eines Briefes von einem Soldaten im

1
Ibid., aus: "Tante Elisabeth Sabine", Bd. I,
S. 312,
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Felde an die‘Familie daheim, Der Soldat, der stets in
Gefahr steht, der Offizier, auf dem die schwere Last der
Verantwortung haften bleibt, der nun reife lann, von dem
das Kommando von einem Erdteil an den anderen nicht mehr
als Abenteuer aufgefalt wird, denkt an Heimat und
FPamilie, die zunichst Frieden, Geborgenheit und die

Freiheit und Sorglosigkeit der Jugend versinnbildlichen,

Es gelingt dem Verfasser, lber die sehnslichtige
Erinnerung an die Heimat auch noch ein Verh&ltnis herzu-
stellen zwischen dieser Heimat und seiner gegenwdrtigen
Lage und Aufgabe., Es ist die Heimat und die Jugend, die
eine abstrakte, statische Idee zu einer konkreten,
dynamischen, aktuellen Sache verlebendigt, die Sache,
fiir die der Krieg gekdmpft wird., Diese Idee heiBlt

Vaterlanid,

"Woran sollen wir denken, wenn wir Vaterland sagen,
wenn nicht an unsere Jugend?,.. Das Grenzenlose will
uns Heimat sein, ILeben wir nicht in st&@ndiger Ge-
fahr, das g r o B,e 2zu einem v a g e n Wort
werden zu lassen?"

Nachdem er dieses konkrete Beispiel filir die Dis-

krepanz zwischen Idee und Wirklichkeit gegeben hat,
stellt der Schreiber das Problem des Wirklichkeitsgrades

einer Idee dem Wirklichkeitsgrad des Lebens gegeniiber,

11bid., aus: "Das Wirkliche®, Bd., I, S. 296,
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An Hand des gegebenen Beispiels erweist sich das Leben
allein als f&hig, eine Idee zu verwirklichen, Wirklich-
keit kann liberhaupt nur im Leben und durch das Erleben
erfaBt werden, Eine Idee kann nur zur Wirklichkeit
werden, wenn sich ihre abstrakte, zusammenfassende Eigen-
schaft aufldst und ins Lebendige iibergeht. Eine Idee,
wie eine Schnellschriftformel, ist unfaBbar und sinnlos,
es sel denn, sie werde mit ihrem wirklichen Inhalt
erfiillt, und der Inhalt der Idee besteht aus Lebens-—
zusammenhéngen,
"Kann es ein Wirkliches geben, das sich nicht
mehr auf letzte Wirklichkeit stilitzt? Gibt es eine
Welt des Begrifflichen §térkerlals das Leben in
uns und unabhingig von ihm?"
Gleichsam als Antwort auf diese seine eigenen
Fragen greift der Briefschreiber wieder zu einem konkreten
Beispiel dieses Problems: wie groBe Ideen durch oft unange-
nehme Gegebenheiten des Lebens verwirklicht werden. In
diesem Fall aber ist es die I d e e , die den Widerstand
der Menschen, solche Realitédten auf sich zu nehmen, Ulber-
windet, Wiirden die Menschen n u r diesen Realitdten
gegenﬁbergestellt, lieBen sich die Ideen nicht verwirk-
lichen. Gleichzeitig ist es jedoch gerade die Idee, die

sleichsam psychologisch den Henschen dazu bringt, sie zu

l1vid,, s. 297.
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verwirklichen, Die Idee schépft ihre Kraft aus ihrer
GroBe und Zusammenfassungsfihigkeit und nicht aus den
Bruchstiicken der Realitit, aus welchen sie besteht. Die
Grofe und Unbestimmtheit der Idee fihrt dann zu ihrer
Verwirklichung.

"...daB eine erhabene Idee, wenn das Schicksal sie
fir seine Ziele einem groBen Willen vermihlt, jeden
Widerstand lberwindet, ja, daB ebendies Schickssl,
solange jene Idee noch nicht in ihrem vollen Umfang
erkannt wurde, gleichsam spielend die Widerstinde
héduft, um den Menschen zu zwingen, ihr ganz gerecht
zu werden,,, der Weg an die Wolga, den wir..,
demnédchst gehen sollen, wird uns zweifellos wieder
an einigen unangenehmen Realit&ten voriiberfiihren,
und es wird gut sein, sich dabei vor Augen zu halten:
dies ist die Weise und der Weg, auf demlnun einmal
die groBen Ideen verwirklicht werden,"

Wieder geniigt es dem Briefschreiber nicht, einen
abstrakten Gedanken fiir sich stehenvzu lassen, Er bringt
fir das eben Gesagte ein Beispiel,

"Ich hatte,.., Gelegenheit genug,..., zu s e h e n ,
in welchem MaBe die Idee Frankreichs und einer neuen
Welt auch die Widerstrebenden in ihren Bann zwingt,"

Dann schildert er ausfilhrlich die Einstellung der
westfélischen Konskribierten zum Krieg: sie sind tapfere
Kémpfer fiir Frankreich, weil sie dafiir k8mpfen miissen,

obwohl sie die Franzosen "abgriindig hassen", Besonders

erwéhnt er den Kapitén von Uslar, der "unter den ersten
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war, denen der Marschall das Ritterkreuz der Westfdli-

schen Xrone an die Brust heftete".1

Es folgt eine Beschreibung der bZuerlichen, etwas
schwerfdlligen westfdlischen Soldaten, ganz aus der
Perspektive des franzOsischen Briefschreibers beobachtet,
Er beobachtet aber auch, daB die menschliche Natur sich
wandeln kann, Jje nach den Umstidnden, denen sie unterliegt,

"Nein, diese Menschen sind wirklich dazu geboren,

ein ganzes Leben lang im Tempel der Ruhe angubeten,
Es gehdrt der zwingende Schwung unserer Tage dazu, 5
sie zu dem zu machen, was ich a u ¢ h an ihnen sah.,"

Diese Verwandlung, die Rogier de Blangy beil den
Westfalen beobachtet, veranlaBt ihn, an einer absoluten
Idee zu zweifeln, oder vielmehr: sein fester Glaube an
die Idee wird erschiittert, und zwar von einer Furcht vor
dem Unberechenbaren,

M"Aber ist nicht irgendwann,.,.. auch ilber Sie

etwas wie Furcht vor dem Unberechenbaren gekommen?,..
GroBe Ménner sind immer Inkarnationen eines durchaus
Unberechenbgren, und keine Idee von gestern, auch die

griBeste nicht, hidtte ausgereicht, s e izxn (des
Kaisers) Dasein fiir heute vorauszusagen,"

t1vid., 5. 298.

2Tpid., S. 299,

5Tpid., S. 299/300,
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Und dann erz&hlt er von einer Begebenheit, die -
man merkt es deutlich - den AnlaB fiir die vorhergehenden

Gedanken gegeben hat,

Ein Angriff gegen die Englénder soll unternommen
werden. Eg scheint sicher, daB die Franzosen siegen
werden, De Blangy sieht, daB sie der ILeichten Brigade

der German Legion gegeniiberstehen, Als er dann selbst

zum Schlachtfeld gelangt, findet er seine Abteilung in
einem wirren Durcheinander. Dann sieht er, daB auf der
anderen Seite dasselbe Durcheinander herrscht, Es sind
Leute "aus beieinander liegenden Ddrfern,... einige aus
dem gleichen Ort!" aufeinander gestoBen, Dann sieht der
Uberraschte de Blangy, wie der Kapitén von Uslar an ihm
vorbel zum feindlichen Offizier heriliber jagt. Es ist
sein'Bruder. Die Briider wechseln kaum einige Worte, und
dann werden die beiden Regimenter zuriickgenommen, Die
Schlacht, der Kampf fir eine Idee, scheint belanglos
geworden zu sein, Die lebendige Wirklichkeit, das Mensch-
liche, hat gesiegt und trotztdem vorher Geplanten, der

noch nicht verwirklichten Idee,

Das Unberechenbare, welches immer zur elementaren
Wirklichkeit gehdrt, ist das eingzige, was stérker ist als

die Idee, was die Idee aufzullsen vermag. An diesem
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Unberechenbaren kann die Idee scheitern, In diesem Fall
scheint das Unberechenbare, Zufdllige ein glitiger Ein-
sprung des Schicksals zu sein, der die Ausfﬁhrung der
teuflischen Ideen der Menschen verhindert. Angesichts der
aktuellen Wirklichkeit, n&mlich des Eintretens eines
Unberechenbaren, wird die "edle" Idee, fir die auf beiden
Seiten gekémpft wird, zu groteskem, sinnlosem, diaboli-
schem Mord, Es handelt sich nicht mehr um Soldaten, die
fiir eine Idee kémpfen; die sich gegeniiberstehen, sind

Landsleute, Nachbarn, Briider,

Das Unberechenbare ist das Eingzige, dem der ilensch

wehrlos gegentibersteht,

"fas mich an d 1 e s e r Geschichte beunruhigt,
ist ihre nackte Mdglichkeit in unserer so sicheren
Welt, ist daB der ausgezeichnetste, in allen Einzel-
heiten aufs Scharfsinnigste vorbedachte und berech-
nete Plan einfach am Dasein eines Elementaren
zerschellen kann, wenn dies Elementare zugleich die
Moral auf seiner Seite hat - und es neigt sehr dazu,
gsie dort zu haben."

Trotz dieses tief beunruhigenden Erlebnisses, trotz
der Erkenntnis der Bedeutung dieser Begegnung auf dem
Schlachtfeld, bleibt de Blangy bei seinem Regiment. Wenn
er auch’die Unsinnigkeit der abstrakten Idee als solche

erkennt, weil er das ¥Wirkliche erfaBt hat, némlich in

l1pia,, s. 302,



121
seiner Manifestation des Unberechenbaren, schlieBt er

seinen Brief mit den Worten: "Eg lebe der Kgiser!"

Die Entscheidung de Blangys ist wiederum eine
Kundgebung von Jahns Liebe fiir das Antithetische, fiir die
VerkOrperung des Widerspruchs innerhalb des lenschen,

De Blangy erkennt die Ubermacht des Wirklichen, der
Realitét des ILebens iiber die Idee, aber er entscheidet
sich d ennoc h , vim vollen BewuBtsein dieser

Ubermacht, filir die Idee,

Als Jahn diese Geschichte schrieb, konnte er nicht
ahnen, dafB ein paar Jahrzehnte spiter eine parallele
Situation in Deutschland herrschen wiirde, Wieder stehen
sich Landsleute, Nachbarn und Bruder ideologisch, politisch
und milit&risch feindlich gegentiber, Wieder hat sich eine
Geschichte Jahné, die sich in der Vergangenheit abspielt,

als hochst aktuell erwiesen.

Die Geschichte dient gleichsam als Mahnung, das
Wirkliche nicht zu vergessen, Wir leben in einer Welt des
Begrifflichen, der groBen Ideen, Auf allen Gebieten neigt
man zum Zusammenfassen, zum Abstrahieren, Man versucht
liberall, Gemeinsamkeiten ausfindig zu machen, um verall-
gemeinern und so alles voraussagen zu kénnen; man nehme

als Beispiel nur die Entwicklungsrichtungen der Natur-
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wissenschaften, die Wichtigkeit der Statistik und die
immer zunehmende Bedeutung der berechnenden Maschine.
Wir haben uns eine sehr gefdhrliche Welt aufgebaut, in
der wir alles mit absoluter Sicherheit im voraus zu bestim-
men meinen. Doch miissen wir dessen eingedenk bleiben,
dass diese Welt durch einen blossen Zufall zusammenbrechen

kann,

Der Inhalt der Erzihlung ist gedringt, jeder Satz
ist auf den Kern gezielt. Der Aufbau ist ein begeichnender
Stilzug, denn in ihm widerspiegelt sich die These und
Antithese, aus welcher die Geschichte besteht. Der Brief
gliedert sich in ein Schema von Hebungen und Senkungen -
die Hebung durch Darstellung des Wirklichen erfolgend und
die Senkung durch das Ubergehen ins Abstrakte bezeichnend.

Die Brieferzihlung wird folgerichtig durchgehalten.
Der Leser vergisst nie, dass es ein Brief ist, dass es ein
Franzose ist, der den Brief schreibt, und so die Gescheh-
nisse aus seiner eigenen Perspektive beobachtet. Dem
Titel der Geschichte wird Genuege getan, denn der Leser
wird, trotz der Problematik des Inhalts, immer wieder
daran erinnert, dass wir es nicht mit einem anonymen Brief-
schreiber zu tun haben, sondern mit Rogier de Blangy,

dessen Schicksal Jahn im Untertitel ("l1etzter
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Brief des Koniglich Westf&lischen Kapitins) und an mehreren

Stellen in der Geschichte durchblicken 188%t.

Zur Entstehung des "Wirklichen" hat Jahn sich in

einem Nachwort geduBert.

Er hatte 1922 in den "Gottinger Blattern" diese
geschichtliche Angabe verzeichnet gefunden:
"'Thilo-Ludwig von Uslar-Gleichen stand in diesem
Feldzug seinem Bruder Detlev v, U,-Gl.,, der bei der
Kgl, deutschen Legion stand, gegeniiber und ereignete
sich der merkwilirdige Fall, daB beide Briider gelegent-
lich eines Vorposten-Uberfalls zusammentrafen und
nach kurzerlBegrﬁBung mit H&ndedruck voneinander
schieden,'"
Die Angabe lieB ihn nicht los, wollte aber such
nicht Sprache werden, bis er pldtzlich, Jahre spiter,
diese Erz&hlung an einem Nachmittag niederschreiben

konnte, indem er sie in den Mund des Briefschreibers

legte,

1Ibid., auss "Nachwort zu der Brieferz&hlung
'Das Wirkliche'", Bd. ITII, S. 357.
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Tuzifer

In der Novelle "Luzifer" ergreift Moritz Jahn das
wohl dramatischste Thema, das die Stadtchroniken des
Mittelalters aufzuweisen haben : die Verbrennung eines
Ketzers am Brandstapel. "Luzifer" gehdrt zu den platt-
deutschen Werken Moritz Jahns und ist in der Briefform

geschrieben,

DaB ein Stoff wie "Luzifer" im plattdeutschen
geschrieben wurde, ist eigentlich eine Ausnahme zur

gegenwirtigen Theorie plattdeutschen Dichtens.

Jahn selbst h8lt die Erzihlung filir eine solche
Ausnghme. An sich eignet sich die plattdeutsche Sprache
mehr fiir gesprochene Sprache und dramatische Situationen
und weniger fiir lyrische Erzihlungen und problematisch-

theoretische Themen. Uber "Luzifer" jedoch sagt Jahn:

",,.,ich habe andrerseits in der Novelle 'luzifer'
ein ganz schwieriges theologisches Problem ange-
schnitten; theoretisch 'ging' das auch nicht, aber
nun ist es da, Es kommt darauf an, wie sehr der
Gegenstand, den man behandeln will, mit dem eigenen
inneren Erleben zusammenhéngt. Die Sprache hat ja
an sich keine Grenze, Der schlichte und geistig
nicht weit reichende lensch, der spricht dieselbe
Sprache in einem ganz kleinen Raum, in einem kleinen
Wort- und Ideenschatz., Derjenige, der selbstindig
denkt, der erweitert ihn; wer ein flaches Erleben
hat, braucht die Worter, die er gebraucht, eben
flach, und wer ein tiefes Innenleben hat, fiillt
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die Uberkommenen Worter mit dem Inhalt s e i n e r
Person, und darum ist der Mdglichkeitsbereich einer
Sprache unbegrenzt, ZEr richtet sich nach den
Individuen, die sich dieser Sprache bedienen, nach
der Intensitidt ihres geistigen und ihres emotionalen
Erlebens. Und so w8chst die Sprache. So auch nur
konnte die plattdeutsche Sprachelallméhlich zZur
'Sprache der ILiteratur' werden."

"Tugifer" ist also eine Erneuerung, und zwar, wie

der Leser auch empfinden wird, eine sehr erfolgreiche

Erweiterung der Mdglichkeiten der plattdeutschen Literatur-

sprache, Zum Teil gelingt sie durch den gew&hlten Wort-
schatz, der wiederum durch die Briefform ermdglicht wird,
ohne eine stilistische Steifheit zu bewirken, und zum
Teil durch die zeitliche Distanz, die der Leser von der

Fabel empfindet,

Die Vielseitigkeit und Mehrschichtigkeit der im
"Tuzifer" aufgeworfenen Probleme werden mdglich gemacht
durch die Perspektive, aus der heraus die Geschichte
gesehen, erlebt und dargestellt wird: Jabbo van Huysen,
Schilderer zu Norderdam, schreibt einen Brief an seinen

Bruder,

Fin angeklagter Ketzer, Wiard Syassen, soll wegen
seiner Ketzerei verbrannt werden., Die Ketzerei besteht
aus Syassens Behauptung, Gott sei auch in der Silinde.

Diese These ist Syassens AuflOsung des ewigen R&tsels

1"Gespréche mit plattdeutschen Autoren", Fest-
gschrift fiir Prof. Dr. H. Wesche zum 60,ten Geburtstag,
Karl Wachholtz Verlag, Neumiinster 1964,
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der Erbsilinde: 1) Gott ist allmichtig. 2) Es gibt Sinde,
Folglich muB Gott entweder die Silinde gewollt bzw. zuge-
lassen haben, er ist also auch in der Slinde, oder er
konnte den Gegner nicht besiegen, also gibe es zwel
"gleichberechtigte" Gotter. Syassen vereinbart die
ersten beiden Voraussetzungen, indem er sagt: "Gott ist

in der Siinde."

Jabbo van Huysen wird beauftragt, die Teufels-
kappe zu bemalen, die der Ketzer auf dem Weg zum Brand-
stapel tragen soll., Zuerst lehnt er den Auftrag ab.

Es widerstrebt ihm, in dieser Weise zur Schande seines
ehemaligen Schulkameraden beizutragen., SchliefBlich
Uberzeugt ihn aber das Argument, die Teufel auf der
Kappe mbchten abschreckend wirken und Syassen dazu ver-

anlassen, seine Ketzerei zu widerrufen,

Sowelt der Inhalt. Der Stil bis hierher ist
ruhig erz&hlerisch, die eigentliche Erz&hlung von
Grilbeleien unterbrochen, die dazu dienen, Stimmung zu
schaffen, den Leser Uber gewisse Verhiltnisse aufzu-
kl&ren und einen persﬁnlichen Kommentar zu den Gescheh-

nissen zu liefern,

Einer dieser "Querféden" besteht aus dem Verh&linis

zwischen Syassen und Huysen., Wichtig fir das Versténdnis
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dieses Verhdltnisses ist der Zwischenfall beil der Milhle,
Als Kind saB Jabbo van Huysen gerne in einem Boot beil

der Milhle und betrachtete stundenlang die Landschaft, wie
sie sich im Wasser widerspiegelte, Einmal war Syassen
dazu gekommen, Es ergab sich ein Streit, wobeli es um

die Wirklichkeit einer Wolke ging, die, so behauptete
Huysen, im Wasser auf das Boot zugeschwommen kam, Durch
eine hastige Bewegung veranlaBte Syassen das Boot, auf
und ab zu wippen, In der Aufregung verlor er das Gleich-
gewicht und fiel ins Wasser., Wie ihm damals zunmute war,
ist offensichtlich eine Parallele zu seinem Verhalten
nachher auf dem Brandstapel.

"Leegen wull he nich, Bi dat Wippwappen eerst,

dor harr he ok Bang bi hadd; man bi't Overboordgahn
nich, dor harr he siick man so hensackenllaten, un
op de Ogenblick, dor quemm't up an - "

Dieser Zwischenfall beruht auf zwei Ebenen: erstens
die menschliche, d.h, der Temperamentsunterschied zwischen
Huysen, dem Kiinstler, dem die widergespiegelte Welt reiz-
voller erscheint als die wirkliche, und Syassen, den
konkreten, logischen Denkér,‘der die Wirklichkeit erkennen
muB und von anderen verlangt, daB sie sie anerkennen,

Zweitens ist dieser Zwischenfall eine Vorausdeutung

11pid., aus: "Iuzifer", Bd, II, S. 124,
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auf Syassens Ende: das Uberbordgehen selbst, das Verbrennen,
davor hat er keine Angst. Doch das Wippen des Bootes, das
Hin und Her, erschreckt ihn, das kann er nicht ertragen.

Er 188t sich lieber verbrennen, als daBl er die Ketzereil
widerruft und mit sich selbst und mit den llengchen hin

und her streitet.l

Der personliche KXontrast wird vertieft in der
Bemerkung seines Vaters, an die Jabbo van Huysen sich

erinnert:

"'De Syassens, dat's een Volk, de koont nich léven
wenn's nich anners siind as anner Minsken.' De
koont nich ldven - Wat sall een doon, de nich
anners kann? Dor's v0l, wat'n nich begriepen kann,..
Man woriim w u 1 1 he't denn begriepen? Worim?
wat sall de Unriist van Gedachden in de Welt? Wi
1428t allmitnanner inmidd'n groot Wunner, Wat howt
he dor an rieten? Wat hebbt de Minsken hum daan,
dat hesdor an rim ritt? Wat hett he stlfst silick
daan?"2

Hier zwingt Syassen also Huysen zum ersten Mal,
daB er einen Blick in das Warum, in den Grund des mensch-

lichen Daseins wirft,

1In seinem Aufsatz Uber Caroline lMichaelis bringt
Jahn ein auch in diesem Zusammenhang interessantes, von
ihr stammendes Zitat: " - ich will ein Ziel fir meine
Imagination, wie ein jeder ein eigenes haben muB flr seine
Vernunft, Sei das Ziel der Atna - gut -~ in den Flammen
umkommen ist besser als rastloses Umherirren,”

°Tpid,, S. 123.
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‘Unter den Problemen, die im "Luzifer" angeschnitten
werden, érkennen wir gzundchst die Geschichte eines lMenschen,
der an sich selbst zugrunde geht. Den Regeln der griechi-
schen, jedenfalls sophokleischen Tragddie folgend erfolgt
der Untergang eines Menschen als Ergebnis seines Kampfes
mit dem Schicksal. Der Mensch hat seine Freiheit erkannt,
und in der Behauptung dieser Freiheit hat das Schicksal
ihn vernichtet, Aber in der Vernichtung selbst liegt
doch ein Sieg der menschlichen Freiheit, indem der Mensch
das Schicksal zwingt, die Freiheit anzuerkennen, was
durch seine notwendige Vernichtung geschieht. Nicht
sophokleisch aber ist in "Luzifer" die menschliche Haltung:
er versucht nicht, dem Schicksal auszuweichen., ZEr erkennt
die Ubermacht des Schicksals, aber entscheidet sich
d ennoch flir die Behauptung der Freiheit und die
unvermeidlichen Konsequenzen, und darin liegt seine

GroBe,

Der andere tragische Gesichtspunkt liegt inadef
moralischen Auseihandersetzung zwischen dem G@ttlichen
und dem Dimonischen und, was wichtiger ist, in dem Wissen
um das Démqnische, Dieser Zug ist flir Jahn das eigentlich
Bedeutsame. Damit kommen wir auf den Titel "ILuzifer"
guriick, Das BewuBtsein, das BewuBtwerden des Unter-

bewuBtseins hat von jeher ins diistere Reich des Dé&monischen
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gehdrt, Ferner ist das BOse im Menschen von jeher ins
UnbewuBte verdridngt worden. Tuzifer, der Teufel = das
BewuBtwerden, er erhellt das finstere Geheimnis der Seele
und macht den Menschen traurig, daB er um sich selbst
weiBl., Man wird an den Baum der Erkenntnis des Guten

und BOsen erinnert, und an den entsprechenden Stellen
wird auch der dichterische Stil der Erz&hlung biblisch.
Man darf jedoch nicht vergessen, daB lLuzifer fir Syassen
eine wirkliche Erscheinung ist. ILuzifer steht nicht |
nur sinnbildlich ein fiir das B&se oder filir den "Bringer

des ILichts", — er i s t eine wirkliche Gestalt.

Das BewuBtwerden seiner selbst ist das Einziehen
Tuzifers ins Herz des Menschen, Darum ist das Wissen,
das BewuBtwerden seines Selbst begleitet von einer
"Traurigkeit iiber alle MaBen", Er sieht, daB er von Gott
weit abgekommen ist und ist traurig dariiber. Er sieht
im Ticht Iuzifers die GrdBRe Gottes und weif, daB er
vernichtet werden wird. Wie das Christentum ein Evangelium
der Hoffnung, der Errettung verkiindet, hat der aufgeklarte
(im Sinne von bewuBt gewordene) Mensch nichts zu hoffen
als Vernichtung, und zwasr durch sich selbst. Aber es
geht nicht um Schuld oder Unschuld, es geht um das
Unvermeidliche, Unwiderrufliche des menschlichen Daseins

und um die geistige Entwicklung des Menschen, die unbegrenzt
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ist, Diese Grenzenlosigkeit aber ist an sich etwas Gott-
liches. Jeder liensch kann seine Grengen selbst setzen,
wenn er sie jedoch Uberschreitet, indem er versucht,

sich dem GOttlichen zu sehr anzugleichen, so wird dies zu
einem Verbrechen an seiner Menschlichkeit, das durch den

Untergang bestraft wird,

Es ist flr den Leser verlockend, die Interpretation
liber das Einzelschicksal eines mittelalterlichen Ketzers
hinauszufilhren und den Blick auf die Erscheinungen
unserer Zeit zu richten, Wir leben in einer Zeit des
Zusammenbruchs der alten MaBst&be und moralischen Gesetze,
Wir sindvﬁber das Geheimnis menschlichen Denkens und
Handelns, wenn nicht iiber die menschliche Seele (an deren
Existenz sogar gezweifelt wird) aufgeklért,und wir spliren,
daB wir an einem tiefen Abgrund stehen, Die menschlichen
Grenzen sind iliberschritten worden, und wir werden dafiir
biiBen milssen, Doch genieBen wir den Triumpf der Erkenntnis
unserer PFreiheit und Grenzenlosigkeit, die durch unsere

Zerstorung bestétigt wird,

Was andere, existentialistische Dichter des zwanzig-
sten Jahrhunderts mit der psychologischen Bezeichnung
BewuB+ts edin umschreiben, nennt Moritz Jahn

charakteristischerweise Luzifer, Wir sind die iiber die
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Psyche des lMenschen Aufgekl&rten; wir haben die Tiefe des
UnterbewuBtseins bewuBt gemacht; wir sind eine Generation

Iuzifers,

Es liegt eine groBe Tragik in der unverénderlichen
menschlichen Situation der Syassens, die den Huysens
gegentber stehen: die Syassens miissen leben, wie sie
leben, der nackten Wirklichkeit ins Auge sehen und die
Anerkennung dieser Wirklichkeit in anderen erzwingen,

In diezem Fall aber ist das Jasagen oder das Jasagen-
miissen zum Leben, wie es die Syassens leben missen, auch
ein Jasagen oder Jasagenmiissen zum Tode, Der Selbst-
erhaltungstrieb oder der Lebenswille, der sich in dieser
Bestimmten Lebensweiée guBert, fihrt hier zur Vernichtung

und zum Tode.

Die Gestalt Jabbo van Huysens tritt immer klarer
als Gegensatz Syassens hervor: ",,,he sitt tdgen mi

i1 Syassen wird

over mit sien triirige Ogen, ILuzifer...!
vom fressenden Feuer unruhiger Gedanken zerstdrt. dJabbo

ven Huysen wird durch seine Rolle in der Ketzergeschichte
von diesem Feuer angesteckt, aber er hat die liglichkeit,

sich von diesen Gedanken zu reinigen, indem er sie dar-

stellt in Form des Teufelsantlitzes auf der Kappe., 5o
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gteht das Erlebnis mit Luzifer als abgeschlossenes Kunst-
werk eigentlich auBerhalb seiner selbst, Durch den Ausdruck

des BGsen hat er das BOse in sich unschidlich gemacht,

Ein Jasagen zum Schicksal und zur eigenen Freiheit
findet Jabbo van Euysen auch in sich selbst, und zwar in
seiner Kunst. Der Kinstler filigt zusammen, was nicht
zusammen gehdrt. Beim Kinstler ist der Widerspruch des
menschlichen Lebens und Schicksals wile eine Waage, =
das Gleichgewicht, die Harmonie wird erzielt und erhalten,
aber der Ausschlag, das Urteil fehlt, Die Folgerung wird
nicht gezogen. Auf der einen Schale der Waage ist das
Gute, auf der anderen das BOse. Aber fur den Kinstler
ist jedes ein Ding flr sich, eine &dsthetische Einheit in
sich selbst, ein Absolutes. Um vollkommen dargestellt zu
werden, muB3 die Bosheit in sich selbst geschlossen sein,
muB also auch das Gute ausschlieBen. Der Schilderer des

Bosen muB Gott und das Heilige hinter sich werfen.
Uber das Antreten seiner Arbeit schreibt Huysen:

"Un ik verfdhrde mi Over mi sililfst, Umdat ik't wuB
un seeg: nu weer de Bosheid groot in mi, Un ik weer
triirig Over alle Maten, Mien hartleefste Broor mag
mi woll verstahn; he weet, wat'n Rieten dat is in
een, wenn dat Binnelste rut sall un dat Deepste, un
is doch gien Naderkaamn, Un ik hebb de Nacht ropen
an Godd un alle Hilligen: Waakt Over mien Gedachden!
i k¥ kann't nich; dat Gode, dat ik will, maszkt mi
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lastern! Man dor queem gien Godd yn gien Hilligen bi
mi int Dunker; dor queem Luzifer."

Iugifer, der Bringer des ILichts... Das alles
erhellende Licht bricht grell und erbarmungslos auf ihn
ein, Von Luzifer besessen schafft er ein Teufelsantlitz

auf der Kappe, das alle seine bisherige Kunst lbertrifft,

n, ,.Un ik hebb wegdaan van mi all dat Spdlwark un
Kinnerkraam, un hebb maakt een Antlaat van een
Minsk , Denn, as de allerschoonste Goddheid un
Goodheid nich kann apenbar worrn as in een rein un
schoon minschlich Beeld (un wat eem m & h r doon
wull, dat n i mm t hum van sien Goddheid!), so
kann ok de Bosheid nich anners apenbar worrn, I n
de Minsk hebbt se hor Std, un mennigmal is e en
Antlaat dat Akker, dor up se Orloog™ hollt, Un ik
hebb een Troonj maakt, dor weer de Orloog to Enn, un
de Bosheid harr't wunn'n, Dor weer gien Leefde mé&hr,
dor weer Haat. Dor weer gien Schaamt m&hr, dor weer
Schann, Dor weer een Will aan Maten na all dat, wat
verbaden is - nich de Will van Een, de iinner de Foten
van sien Tigener liggt, un he gnistert mit de Tann'n,
imdat he nix midhr kann: dat weer een Will, de kunn de
Eer noch griepen un smieten hor in de Siinn, Un mi
leep een Trillen Overt L&fend, as'k hum so vdr mi harr,
hoogmodig Over alle Maten in de Kracht van de Bgsheid.
Man mi weer ik kunn't sehn: dor leeg een Sgarr” dver
gien Seel; he wuB, dat he unstétt weer, un,Heer bloot
bver een Riek, dat de Anner nich wull,.."

Die Teufelskappe ist die Arbeit des Teufels selbst,

und Syassen erkennt ihn, als er sie sieht:

l1pid., s. 129.

2Orloog = Krieg, Kampf

3Sgar-r = Schatten

4Tvid., S. 129/130.



135

"Ji kennt hum good" wund: "Godd is nich in de
Stind, De Stnd is for slick un wied af van Godd, un
se is tririg, dat se so wied af is van hum, un kann
all hor L&d8fdag nich nader na hum to., Denn
achter uns wied liggt de Anfang vant Anbeginn,
un v 8 r 't Anbeginn alleen weer dat grode
Do6r 'nanner, dat dr nddmd word up Greeks van
chaos ., Un int Anbeginn dor fung dr een Wdhlen
an in dat grode DOr'manner, un een Scheeden un
Verschill, un de Bosheid reet siick van de Goodheid.
Un wi siind noch inmidden't Anbeginn, Dor is noch
Dor'nanner un dor's ok all Sch#il, un een un desillwe
Minsk ma% woll sehn eenmal dat Eeen, un eenmal de
Anner, n de Bosheid ritt siick van de Goodheid un
word unstdtt van hoér, doriim dat der wisen sall un
worrn de unutsprikelke S&tigkeit van Godd., Dorim
is de Bosheid ok de Erstgeburt van de Welt, un hor
Naam word heeten: LUZIFER, dat is vertaalt: de
Drager vant Lecht. Un sien Macht is groot Over alle
Macht, hento de Dag, wenn der een vullkamen Scheeden
is van de Bosheid un de Goodheid; denn Luzifer is
een Dag oller as Godd. D e Dag averst, dor de Scheed
vullkamen is, is Godd de grottste, doriim, dat he dat
Enn isunde Richt, in d e d at
W&sen gedliht . Un Luzifer is triirig Umdat
he weet van siick bi dat Lecht. Wo helder dat word,
wo triiriger word he, un is sien Enn de grode Tririg-
keit, de silick siilfst nich vullholln kann, un de
vergeiht an siick siilfst, Un he 1s in uns mit Wohlen
un Rieten, doriim, dat dr Lecht sall kaamn in de Welt
un apenbar worrn delreine Goodheid in Godd, d O r
de Minsk . "

Die tiefste Wirkung der Geschichte liegt in der

Gestalt des Syassen. Die Tragik seines @ichicksals wird

noch vertieft, indem er die letzte Rettungsmiglichkeit

(seine Ketzerei zu widerrufen) nicht ergreift, ZIr weil,

daB er zum Untergang verurteilt und diese Rettungsmdglich-

keit nur scheinbar ist. Aus eigener Kraft kann er sich

l1pia., s. 135.
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nicht retten., Sein Urteil ist zwar von Menschen vollstreckt,
aber vom Schicksal vorbestimmt, Diese Schicksalsfrage
stellt Jahn einfach so: "Warum sind die Syassens die

Syassens und die Huysens die Huysens?"

Sein Untergang ist deshalb nicht durch die Ketzereil
und deren Folgen bedingt, sondern durch das BewuBtwerden
seiner selbst. Dieses BewuBtsein ist fiir ihn unauslosch-
lich, Bel Jabbo van Huysen dagegen ist das BewuBtsein
des menschlichen-dé&monischen-gottlichen Dilemmas zwar
nicht auszuldschen, aber doch von sich selbst abzutrennen,
indem er der Erfahrung mit Luzifer Ausdruck verleiht,

Und dieser "Ausdruck" wird schlieBlich mit Syassen
verbrannt. Jabbo van Huysen ist ferner deswegen nicht
eine so tragische Gestalt wie Syassen, weil er zum
Opfer der Verhdltnisse wird und nicht ein Opfer seiner

selbst,

Die GroBe des menschlichen Konflikts, die Tiefe
und AusmaBe zweler Ureigenschaften, des Guten und des
Bosen, und die Unwiderruflichkeit des menschlichen
Schicksals finden ihren angemessenen Ausdruck in der
Gewdhltheit der Sprache, die die feinsinnigste Genauig-
keit ermbglicht, ohne die Urspriinglichkeit des unmittelbar

Erlebten einzubliflen,
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Das Abschwéchen und Steigern der Gefilhle gehen Hand
in Hand mit der Sprache, die sie einkleidet, und der
Dichterperstnlichkeit, die sie ausdriickt. Man nehme zum
Beispiel den Satz: "Un ik weer triirig Sver alle Maten.,"
Diese zwel an und fir sich so unmittelbaren Ausdriicke:
"Ich war traurig" und "...iber alle MaBen", {iber die der
gewﬁhnliche Mensch nicht zweimal nachdenkt, wenn er &ie
in den Mund nimmt, wirken hier mit einer Intensitédt, als
hitte der Dichter sie erfunden., Nur das Traurigkeits-
gefiihl eines groBen, intensiven Menschen kann ihnen
diese StoBkraft verleihen, Stoff, Dichter und Sprache
sind eins, und dem Leser ist zumute, als sei ihm ein Blick
in das Allerheiligste einer wahrhaft groBen menschlichen

Seele geginnt.

Der Leser wird von Anfang an durch die Briefform
in die Persdnlichkeit des Schreibers eingeweiht., Der
Leser erlebt die Geschichte mit der ILeidenschaft, Inten—

sitdt und gesteigerten Empfindsamkeit des Kiinstlers.

Mit einem einzigen Satz springt der ganze leiden-
schaftliche Schmerz und die unsagbare Verszweiflung hervor,
von denen kein Kiinstler verschont bleibt:

"Wien hartleefste Brodr mag mi woll verstahn; he

weet, wat'n Rieten dat is in een, wenn dat Binnelste
rut sall un dat Deepste, un ig doch gien Naderkaamn."
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Zeit—- und Raumbeziehung machen die Gestalt und die
Idee Tuzifers greifbar., "Luzifer is een Dag oller as Godd"
und "Dorum is de Bosheid ok de Erstgeburt van de Welt, un

hérvNaam word heetens:s ITUZIFER,,."

Luzifer ist die Urschépfung der Welt, aus dem Chaos
des Anfangs geboren, von dem auch Gott geboren ist, Aber
das BOse scheidet sich vom Guten, und nun ist Luzgifer weit

ab von Gott,

Gott wird an dem Tage der GroBlte sein, an dem das
Scheiden zwischen Gut und BUse vollkommen ist. Denn
Tuzifer ist der Ursprung des Wesens, aber Gott ist das

Ende der Richtung, in die das Wesen geht,

Die Richtung Luzifers geht abwirts und hinter uns,
die Gottes dagegen aufwidrts und vor ums, Beim Bemalen der
Teufelskappe, also bel der Darstellung des Bdsen, nuB
Jabbo van Huysen Gott und alle Heiligen hinter
sich werfen, er geht aber nicht an ihnen
voriiber, er transzendiert sie nicht, sondern er schlégt

die rickwidrtige Richtung ein, er steigt abwirts,

Der schwache lMensch vermag nicht lber seinen
Ursprung hinsuszuwachsen, der Starke hingegen ist der

immer asufwdrts strebende, der nach der Wahrheit suchende,
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Der menschliche PFortschritt vollzieht sich durch die Starken,
die iliber ihren Ursprung hinauswachsen und so dem Ende der
Richtung, in die das Wesen geht, nidher kommt. Man wird

erinnert an den Satz Goethes:

"Alles Vollkommene in seiner Art muB iiber seine
Art hinausgehen, es muB etwas anderes Unvergleich-
bares werden."

Im groBartigen Monolog Syassens vor den Ratsherren

heiBt es dann:

"Un de Minsk, de swack is, de liggt as de dode
Steen., DOrum maakt he L&hren un Wetten-he's bang,
de Godd, de der 1 s , kunn weer vergahn, an s 1 e n
Swackheid, Man de d8r stark siind, in de is gien
Anholln un Upholln van sokende Gedachden, denn de
Goddheid, de dor vullkamen wisen,wull, socht een 5
Ingang in de Welt, un de Bldssem™ van de leste Eew
will upgahn, de nich vergeiht un an de gien Vergang
is - Wahrlik, de TelgenBSett vull Knubben, un Ji
hebbt gien Oog derfor:®

1Blbssem = Bliite

2Eew = Jahrhundert

STvid., S. 135.



KAPITEL V

DIE AUSEINANDERSETZUNGEN
MIT DEN
PROBLEMEN DES KUNSTLERTUMS
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In "Boleke Roleffs!" und "Die Gleichen" werden
Probleme des Kinstlertums angeschnitten, und zwar jeweils
besondere und individuelle Probleme, wie sie an Boleke

Roleffs und Gottfried August Biirger in Erscheinung treten,

Bei "Boleke Roleffs" ist es das Harzissenhafte des
Kinstlers, das den Kern der Problematik bildet. Der
geheimnisvollen, gdttlichen Schdnheit Bolekes vermag keine
Prau zu widerstehen. Bolekes Streben, sein Inneres der
Schdnheit seines Korpers anzgugleichen, wird am SchluB
verwirklicht. Seine innere Vollendung, die sein AuBeres
noch schoner erscheinen 1&8t, wird dadurch sinnbildlich
unterstrichen, daB selbst ein blindes M&dchen ihm nicht
zu widerstehen vermag. Zugleich weiB er aber auch um
seine eigene Schonheit, in der Tat, sie ist ihm allein
begreiflich, An dieser Stelle geschieht die Verbindung
mit dem Kinstlertum: das Kiinstlertum bleibt jedem ein
Geheimnis, auBer dem Kilinstler selbst, Das Wissen um die
eigene Schonheit bzw, das eigene Kinstlertum bringt
unvermeidlich eine Selbstliebe mit sich, die den Kiinstler
selbst zerstdrt, wenn sie gewisse Grenzen Uberschreitet:

daher der Name Narzissus,

Auch in "Die Gleichen" wird der Leser Zeuge der
Selbstzerstdrung durch die Notwendigkeit eines inneren

Gesetzes,
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In dieser Geschichte gibt Moritz Jahn dem ILeser
einen neu- und anders gearteten Einblick in das Erleben
und Leben Gottfried August Biirgers, Das ergreifende
Denkmal, das Blirger hier gesetzt wird, wirkt umso
erschiitternder, indem einer, der das Leben und die
dichterischen Probleme bew#ltigt, das Schicksal eines
Menschen und Dichters mit innerer Anteilnahme und Ver-
sténdnis zur Darstellung brachte, der nicht die Kraft
besal, mit seinen persénlichep Umsténden und dichteri-

schen Krisen fertig zu werden,

Boleke Roleffs

Die Geschichte "Boleke Roleffs" hat ihre Entstehung

1

einer kurzen Chroniknotiz zu verdanken. Die Notiz lautet:

1446, FERIA TERTIA POST JAKOB

do brandte man auch allhier zu Gdttingen
aufm Leineberge einen Gesellen,
der hatte Frauen und Jungfrauen bezaubert
und denen etwas gegeben, daB sie ihme folgen
und muBten nachlaufen,

1"Kulturhistorische Miniaturen aus einer alten
Chronik", herausgegeben von Bruno Crome, G&ttingen 1921,
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Diese Notiz ist die einzige Quelle, auf die Jahn
sich berufen hat, Alles, auBer diesem Geriist der HuBeren

Handlung, ist von ihm frei gestaltet worden,

Ein Wandmachergeselle, Boleke Roleffs, wird gezwungen,
von Ort zu Ort zu ziehen, um sich von den Frauen und Mid-
chen zu befreien, die ihm seiner auBerordentlichen
Schonheit wegen nachlaufen. Wie er von Eimbeck_nach
Gottingen flieht, um diesen Frauen zu entkommen, folgen
ihm doch einige - zwei verheiratete Frauen und ein Mddchen,
das aber auch schon einem anderen versprochen ist, 1In
Gottingen ergeht es Boleke nicht anders wie auf anderen
Stellen. Gleich bei seiner Ankunft findet die Tochter
devanhabers der Wandmacherherberge solches Gefallen an
ihm, daB auch sie ihm iiberall hin folgt. Indessen geht
er als Geselle zum Wandmacher Cromel, in dessen Wirtschaft
nur zwei Frauen leben - die Schwester des Meisters und
die Tochter desselben, die blind und kdrperlich schwach

und krénklich ist,

lIn einer persdnlichen Notiz von Moritz Jahn findet
sich folgende Anmerkung: "Der Name zweier der wichtigsten
Gestalten des Buches, Ludeke und Ebbeke Crome, ist eine
Huldigung fiir meinen Preund, Museumsdirektor Dr, Bruno
Crome, dessen 'Kunsthistorischen Miniaturen' ich jene
Notiz entnommen habe,"



144

Bolekes Wirkung auf die PFrauen ist von der Offent-
lichkeit nicht unbemerkt geblieben, und sie wird einer
zauberischen Kraft zugeschrieben, die von ihm ausgehen

soll.

"Es klageten aber die von Eimbeck, er wire zauberi-
scher Natur, dieweilen er mit des Teufels Beistand
viel Frauen und Jungfrauen iliberwunden, daf sie ihm
muBten folgen und nachlaufen,,. Baten dgher die
von Eimbeck einen ehrsamen Rat zu Gottingen, solchen
zauberischen Gesellen vor des Rates Gericht zu
stellen, auf daB nicht ein schlimmer Argernis
daraus erwachsen méchte, die Weiber aber‘fistzu—
halten, bis daB sie wiedergeholet wiirden,"

In Gottingen wird dann ein Verhor unternommen, um
festzustellen, ob Boleke Roleffs ein "Zaubrischer" ist
oder nicht., Die Frauen, die ihm gefolgt sind und die
er bezaubert haben so0ll, werden verh&rt, und schlieBlich
tritt der Wandmachergeselle selbst vor dem Rat, der von
vorne herein iiberzeugt zu sein scheint, daB Boleke
Roleffs den Frauen gegeniiber teuflische Kiinste anwendet,
daB sie ihm folgen miissen, obwohl die Aussagen dieser
Frauen durchaus dagegen sprechen (mit}Ausnahme einer, die,
um ihren Ruf zu schonen, behauptet, Boleke h&étte ihr
einen iiblen Trunk gegeben). Auch der Wandmachermeister
Indeke Crome spricht sich fiir den Knecht aus, und als er

fertig ist, kommt seine blinde Tochter Ebbeke zum Rat-

haus, denn auch sie "..;mﬁBt bei dem Knecht bleiben und

1Moritz Jahn, Gesammelte Werke, aus "Boleke
Roleffs", Bd I, S 9
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immer bei ihm sein, dirfte ihn nun und nimmer lassen, und
wenn sie mit ihm brennen sollte." Durch die Ratsknechte
von Boleke gewaltsam getrennt, sturzt sie auf einer Treppe

zu Tode, als sie versucht, wieder zu ihm zu gehen.

Pur die G8ttinger Ratsherren ist diese Szene der
endgiiltige Beweis fir die teuflische Art Bolekes, da er
damit sogar ein blindes Mddchen bezaubern konnte. Selbst
TLudeke Crome, der Vater der Blinden, der Boleke bis dahin
in Schutz genommen hat, glaubt nun der Anklage, und
Boleke wird verurteilt und auf dem Scheiterhaufen ver-

brannt.

Das dussere Hauptmotiv der Erzdhlung ist die gottlich
schéne Gestalt Bolekes, dieeine damonische Kraft auf die
Prauen ausibt. Diese dimonische Kraft wird vom Chronisten
und von den Ratsherren, d.h. von den blirgerlichen Gestalten,
als teuflisch, zaubrisch, heidnisch usw. umschrieben, da
gie fur alle unbegreiflich ist ausser fur Boleke selber.
Daher steht er der Burgerlichkeit fremd und allein gegen~-

uber.,

Tn den Aussagen der Zeugen vor dem Gottinger Rat
kommt immer wieder das Wort "fremd" vor, wenn sie von

Boleke sprechen.
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Zacharias Grevensieck: ",,.der Fremdling"l_
", ..wie gut es widre, daB
der s¢h6ne2Wandmacher so gar ein frigidus
wére,.."

Telsche Mindrgps: ", ..er gar so fremd und scheu
zu ihr getan.,.."

Frage der Ratsherren an sie: ",,,0b es ihr denn
gar nichts deuchte, daB sie Vater und Mutter4verlassen
miissen, um eines fremden Knechts willen?"

Im Augenblick, wo Boleke Roleffs selbst vor den

Rat tritt, vertieft sieh das Hauptmotiv, oder, besser
ausgedriickt, verzweigt und steigert es sich bis zum
ungeheuern SchlufB der Geschichte hin, Ein neuer Wesens-

zug nach dem anderen entfaltet sich mit jeder Aussage

Bolekes,

Von Kindheit an hat er eine eigenartige Anziehungs-

kraft Frauen gegeniiber ausgelibt, Dann gesteht er

", ,.wie er in seinen griinen Jahren mit mancher zu
willig gescherzet und also Gottes Gabe verunehret."

Auf die Prage, welche Gabe er damit meinte,

erwidert er:

l1bia., s. 13.
QIbid,, S. 14.
3Tvid., S. 15.

41pia,
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", ..er wiBte wohl1 mit welcher sonderlichen Schone
Gott ihn begabet,"

In den eben zitierten Stellem wird offenbar, daB
Boleke seine Schonheit als ein Heiligtum ansieht, das er
vor.der Schindung durch die Geliiste der Frauen schiitzen
muB, Er sieht sich als eingewelhter Priester seiner
eigenen Schonhelt, die er als gdttlich empfindet, Dies
geht aus dem, was er»ﬁber die Mutter Gottes Bilder sagt,

ganz deutlich hervor,

"So maleten auch die frommen Maler die heilige
Jundrau als eéein zart und hold Maidlein, aber nicht
um deswillen, daB sie die ILeute verderbten, sondern
vielmehr ihrer viele zu Gott filhren mdechten, Dennoch
hitte er es in der Stadt B on on i a im welschen
Land mit diesen seinen Ohren angehiret, wie der
jungen Edelleute etliche mit l&sterlichen Worten

" solches Bildes gespottet und des holden Friuleins
zum Bette begehret,.. Denn alles Schdne wire von
Gott und bliebe von Eott, wie gehr sich der Teufel
auch daran &drgerte." ‘

Weiter, auch die Idee der Vorbestimmung anschneidend:

"Die Menschen stinden mitten in der Welt, einander
zum Guten und zum Argen, als Gottes und des Teufels
Werkzeug, Wer nur der Heiligen GeSC§ichte wohl zu
lesen wiiBte, der sZhe solches wohl."

lmoid., s. 17.

°Tpid., S. 18.

31vid.
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Das BewuBtsein, daB seine Schonheit gdttlicher Art
sei und daB er ihr sein Leben weihen miisse, ist ihm gekommen,
als ihn seine Stiefmutter zu verfithren versuchte, In dem
Augenblick, wo er ihr nachgeben will, erblickt er sein
Gesight im Spiegel: "Sein eigen Antlitz; aber nun nicht
sein, sondern gleichsam eines Fremden Gesicht. Als wire

etwas darinnen ausgeldscht, das vordem darinnen gewesen."1

In einem anderen Monolog gibt Boleke zu erkennen,
daB die gdttliche Schonheit, die er besitzt, ihm gleichsam
zum Fluch wird, "Er wiiBte wohl, daB8 Gott ihm eine schwere

Last aufgelegt mit seiner Schﬁne."2

Um seine #HuBere Schonheit zu vervollkommnen, muf
der Mensch auf seine innere Sch&nheit bedacht sein, denn

nur ein edles Innere vermag das AuBere zu vergdttlichen.

", ,.80llte nur jeder eingedenk sein, daB alles
Leibes Schdne ihr gottlich ILicht und Gl&nzen nur aus
dem inwendigen c¢c e n t r o bekime, Und miiBten die
Menschen Sorge tragen, solches Feuer méchte rein und
lauter in ihnen brennen, auf daB Gottes Wille und
Absicht in ihrer Schdne immer vollkommener erschiene,
Darum wiiBte er wohl, was 1 h m aufgelegt wére,
schier iiber Menschen Macht, Denn er hassete die
Weiber ja nicht, ...Aber er hassete ihre Augen, die
allzeit nach dem Manne und der Siinde gucheten und
das Licht in ihm verdunkeln wollten."

lrpia., s. 21.

2Tpid., S. 29.

3Ivia,
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Darum ist die kleine blinde Ebbeke die einzige
Frau, mit der er sich iliberhaupt einlassen kdnnte; sie
miiBte ihn seines inneren Wesens wegen lieben, denn seinen

schénen Korper kann sie nicht sehen,

Eine weibliche Parallele zu Boleke wird gezogen,
als Ludeke Crome von einer Diskussion mit Boleke iiber die
schdne PFlirstin Helena berichtet, ILudeke hat damals

gesagt:

", ..das mbchte ein schlimm und mannstichtig Weib
gewesen sein, die so vieler junger und heidnischer
Ritter nach der Reihe geliebet; Boleke aber der
h&tte sich schier ereifert und dawider gesprochen:
...Er achtete vielmehr fiir gewifit, daB sie um ihrer
groBen Schone willen von den Jungherrn und Rittern
groBe Schmach und iiblen VerdruB erlitten und endlich
das Mannsvolk gar gehasset,., die Minner wiren Narren,
die da gemeinet, als hétte ihr der Gott ihre unaus-
sprechliche Schone und Wohlgestalt nur darum gegeben,
daB sie sollte schneller in die Wochen kommen. Und
wire solches schier zum Lachen, denn ein jeder sé&he
doch jeden Tag, daB die h#Blichsten Jungfrauen doch
die schnellsten dazu wiren, und sie kriegten hiibsche
Kinder! Wie es aber mit der Konigin H e 1l en a e
ihren Sthnen und Tdchtern gewesen, das wire noch nicht
ausgemacht, Wenn er ein Wortlein im Scherze dazu
wagen dlirfte, so mdchte er wohl meinen und sagen, sie
hdtte nur ein h&Blich Volk zur Welt geboren. Wo
einmal ein Ende wire, da konnte doch nichts mehr
dahinter kommen und miiBte die Welt wieder von vorn
beginnen,"

Wie die vollendet schine Helena hat auch Boleke

das Gefiihl, als Vollkommenes ein Einziges, ein Letztes

l1bia., s. 35.
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zu sein, Das Vollkommene ist immer ein Ende, und nach dem
Ende muB~der Weg zur Vollkommenheit wieder von vorne
beginnen, Darum ist mit der Vollkommenheit, mit der
vollkommenen Schonheit einerkHelena oder eines»Boleke
Roleffs die Tragik verbunden, sich als Letztes, als Ende,
zu empfinden, sich von der menschlichen Gemeinschaft
ausschlieBend und von ihr ausgeschlossen und unverstanden

wissend,

Dieses Letzte, Absolute, Vollkommene ist fiir die
Welt, die ihn umgibt, unbegreiflich; es hat keinen Nutzen
auBler dem, daB es schon ist und ds ist,

"Wie er (Boleke) noch bei dem Venediger Meister
gearbeitet, da hitte er alldorten in der Stadt bei
einem Kaufherrn ein kostlieh Glas gesehen, dergleichen
er auch im Traume niemals getridumt, so kOstlich war
es, Und da er den Mann gefraget, wozu es niitze, so
wédre ihm die Antwort geworden: Es widre da und es
wére selten; nun konnte mans anschaun oder zerbrechen,"

Ludeke Crome bezieht diese Geschichte auf seine

zarte, gebrechliche Tochter. In Wirklichkeit bezieht sie
sich natiirlich auf Boleke selber., Dies geht aus der Ant-
wort der kleinen Ebbeke hierauf hervor.

"Der Venediger wire ein kluger Mann, aber kein

Weiser; denn das wiiBte ein Blinder, daB ein Auge nicht
alles sghe und nicht das Beste. Und wollte sie ihr

l1via., s. 35.
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Leben lang Gott danken, der ihr zarte Fingerlein
gegeben, unter allem Licht und allen Parben, so als
ein Fremdes oben auf den Dingen ligen, alles Schénen
Schonstes zulspﬁren, und sie wollte gewiBlich nichts
zerbrechen,"

Das Auftreten Ebbekes im Rathaus und ihr leiden-
schaftliches Hingen an Boleke ist das Zeichen dafiir, daB
Bolekes innere Vollendung vollbracht ist.

"...Es sagten aber nachmals etliche, so dabei
standen: Da das lMidgdlein vor ihm gekniet und nicht
von ihm lassen wgllte, da wére er schon gewesen
wie nie zuvor."

Wie Bolekes &uBere Schonheit die Frauen bisher
"bezaubert" hat, so ist auch Ebbeke jetzt "bezaubert",
notwendigerweise von seinem inneren Wesen, da sie blind
ist., Diese Vervollkommnung bezahlt Boleke mit dem Leben,
da es dem GOttinger Rat nun eindeutig einleuchtet, daB

er zauberischer Art sein muB, um selbst ein blindes

M&dchen so leidenschaftlich anzuziehen.

Auf das mehrfache Vorkommen des Wortes f r em d
in bezug auf Boleke ist schon hingedeutet worden,
Dieses Fremd e steigert sich bei den Inquisitoren,
die die blirgerliche Welt darstellen, zu "Zauber", "das

Teuflische", "das Gottlose", das Unbegreifliche, das

l1vid., s. 36.

°Tbid., S. 39.



152

Ubernatiirliche schlechthin, Ein Vollkommenes ist notwen-
digerweise ein Einmaliges in seiner Art, und Boleke fiihrt
als ein solches, der sich dessen bewusBt

ist, ein inselhaftes Dasein,

Bolekes Schonheit ist gottlich und d&Emonisch
zugleich: g&ttlich in seinem Wesen und démonisch in
seiner Wirkung auf die Frauen., ZEr greift auf die bibli~
sche Geschichte der Siindenentstehung zuriick: die
Versuchung d es Weilbes durch die gottliche
Frucht.

"(Boleke) Achte iliberhaupt dafiir, daB kein Mann der

Weiber Natur recht kennete. Denn es lehrete schon
das Buch G en e s'is , Eva stiinde der Siinde
ngher denn der Mann, darum auch der Versucher den
Apfel am ersten ihr geboten,y So triige auch Eva
mehr Schuld denn der Mann."

Sehr wesentlich und wirkungsvoll ist die "Nach-
schrift von spiterer Hand", die den SchluB der Erzihlung
bildet, |

"Nach dem Namen des hollischen 4 i a b ol i,

dem der solchermaBen mit PFeuer gerichtete Boleke
Roleffs seine Seele verschrieben, forschet man in

denen alten Schriften vergebens, Doch hielt der
wohlgeldhrte Herr, M, J ohannes Eccardus

l1pia., s. 23,
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von Geismar dafﬁr,eer miBte Narkissos 1

geheifBen haben,M
Der Hinweis auf Herrn M. Johannes Eccardus von
Geismar ist eine hiilbsche Wendung, durch welche der
Dichter Moritz Jahn selber unmittelbar auftritt, Er
188t sich selber das Stichwort zur Auflbdsung Bolekes
geheimnisvollen Wesens geben, indem er das Wort
Narkissos fallen 18B8t: die Schonheit, die inl

ihrer SelbstbewuBtheit ein + r o ppo , ein Zuviel ist,

Moritz Jahn 1&4B% diese Geschichte vom Wandmacher-
gesellen Boleke Roleffs fiir das gesamte Kiinstlertum

sprechen,

", ,.der Kiinstler, der alles an die Vollendung
seiner inneren 'Schonheit' setzt und dadurch in
seiner biirgerlichen Umgebung eine i ns e 1 -
hafte Existenz fiihrt - unbegreiflich fiir alle,
auBer ihm selber, Eine schicksalhafte Vereinsamung
innerhalb der Gemeinsamkeit des Lebens, die doch
auch der Hybris nicht entbehrt. - Die SchluB-
arabeske deutet auf die N ar zzi ssuwsnatur
allen echten Kiingtlertumes hin."

lﬁarkissos, in der griechischen Mythologie ein
schoner Jingling, der aus Liebe zu seinem eigenen Spiegel-
bild, das er in eimer Quelle schaute, dahinschmachtete und
in eine Narzissus verwandelt wurde.

2Moritz Jahn, Gesammelte Werke, aus: "Boleke
Roleffs", Bd., I, S, 42, :

3Diese Stelle entstammt einem perstnlichen Notiz-
heft Moritz Jahns,
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Stilistisch &uBerst wirkungsvoll ist der Wider-
spruch zwischen Sprache und Inhalt: die amtliche Chronik-
sprache (die jedoch die leidenschaftlichsten Monologe und
ganz ?unamtliche" Bemerkungen zuldft in Form der indirekten
Rede), die den mystischen, mit den Sinnen nicht zu

ergreifenden Stoff einkleidet,

Kiinstlerisch sehr reizvoll ist, daB die Sympathie
des Lesers von vornhereiﬁg auf der Seite des Helden ist,
trotzdem die Chronik sich immer als G e gner des
Helden gibt. Die Féhigkeit, diese Wirkung instinktiv
im Leser hervorzurufen, stammt aus einem Grundwesenszug
des Menschen sowie des Dichters.moritz Jahn: die Veran-
lagung zur kontrdren Suggestion, die mit seiner Vorliebe

fliir das Antithetische zusammenhingt.

Chronikstil und Sprache, die durch die gangze
Erzé&hlung hindurch wundervoll rein und liberzeugend
gehalten sind,_zeugen von der geradezu frappanten
Begabung Jahns, sich mentalit&ts— und gefihlsméfig in
eine bestimmte Zeit und Lokalité&t hineinzuversetzen.
Beinahe noch erstaunlichér ist sein unfehlbares Sprach-
gefithl, und zwar nicht nur das dichterisghe Sprachgefiihl,
sondern auch das zeitliche und réumliche, das sich

geistig einfach nicht erkliren 1&a8t., Um dies zu zeilgen,
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sei ein Zitat gebracht, welches lber ein Phi#nomen berichtet,

allerdings im Zusammenhang mit der Erzihlung "Frangula':

"Bimmal kam ein junger Student vom Grimmschen
Worterbuch und wollte wissen, ob ich ein Wort aus
meiner 'Frangula' - das ist eine Novelle aus dem
dreissigjshrigen Kriege - irgendwie 'belegen' konnte.
Es gfbe nimlich nur ein Beleg dafir aus dem 16. oder
17. Jahrhundert, den ich natiirlich nicht kannte. Das
Datum war fir mich nattrlich sehr interessant, weil
ich sah, dass ich sprachlich genau aus dem Sprach-
gefiihl jener Zeit heraus dieses Wort fur mich
neugebildet hatte. 'Die Bauern, die Gottswilrgerees!
sagt da irgend jemand; auf eine ganz entlegene
'Quelle' war ich bei meiner ziemlich ausgebreiteten
Lektuere des #lteren Schrifttums nie gestossen."l

Der Aufbau des "Boleke Roleffs" ist Ausserst
dramatisch. Eine kurze, prignante Exposition schildert
die gegenwartige Situation. Der Prozess selbst, das
Auftreten und Aussagen der Zeugen, ist trotz der berich-
tenden Chronik dialogisch und unmittelbar dramatische.
Die Vorbereitung des Lesers auf die Erscheinung Boleke
Roleffs geschieht durch eine rein dramatische Technik:
es wird uber ihn gesprochen. Die Plastizitat der
Gestalten, besonders Boleke Roleffs, wird nur durch
monologisch-dialogische Aussagen bewirkt und nicht durch

das beschreibende Einschalten des Erzihlers.

1
"Gespriche mit plattdeutschen Autoren", hrsg. von

¢. Keseling und H. J. Mews, Karl Wachholtz Verlag
Neuminster 1964 (Festschrift Prof. Dr. H. Wesche zum
60. Geburtstag).



156

Die gange Erzdhlung ist szenisch gegliedert mit
Ausnahme der Exposition und der SchluBarabeske, die aber
durchaus auch als dramatisch im Sinne des epischen Dramag
angesehen werden dilirfen, Als episch dramatisch wirkt“auch
die Rolle des Chronisten, der immer wieder seine perstn-
liche Meinung zur Handlung und zu Personen kundgibt;
diese Kcmmentafe hebt er aber meistens durch Klémmern von

dem "gachlichen" Bericht ab.

In einem Schriftabschnitt im dritten Band der
gesammelten Werke, den er "Von Weg und Ziel" nennt,
duBert sich Jahn zum Untertitel, den er dieser Geschichte

vorausschickt: "Eine niederdeutsche Erzidhlung".

"Als ich dem Titel meines ersten kleinen Buches
(*Boleke Roleffs' 1929) den Untertitel 'Eine nieder-
deutsche Erz&hlung' hinzufiigte, war es mir l&chelnd
bewuBt, daB dies jedenfalls sehr niedérdeutsch
getan und gesagt war, verhiillend und offen zugleich:
kaum einer der Leser wiirde erraten, was an Bekenntnis
und fragendem Anspruch darin lag; immerhin hoffte ich,
einzelne von ihnen wiirden nach dem Lesen des Buches
wohl ahnen, es miiBte mir bei jenen Worten um etwas
anderes zu tun sein alg um die Tatsache, dal G&ttingen,
der fiir die Handlung volllg gleichgliltige Schauplatz
der kleinen Dichtung, in Niederdeutschland liegt.

Das Bekenntnis galt den guten Geistern des Volkstums,
aug dem ich kam, der Anspruch wollte etwa besagen:

Mag dies Buch einen kiinstlerischen Rang haben, welchen
es will, in seiner Haltung und in seiner Gestaltung
liegt fiir mein Gefiihl wie fir mein kithles Urteil

etwas ausgesprochen Niederdeutsches; aber ich konnte
voreingenommen gein, priift das Urteil nach! ..., Die
Frage war wohl zu gut verhiillt, es ist damals kaum
jemand auf sie eingegangen, Mir selber war es sehr
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ernst damit gewesen; es schien mir mit ihr die Frage
nach der Legitimitét meines Kinstlertumes angeschnit-
ten zu sein."

Was die niederdeutsche Untertdnung der Erzihlung

ausmacht, 148t sich unter drei Gesichtspunkten kursz

zusammenfassen,

Erstens entsteht diese Untertdnung aus dem Wesen
der Gestalten - die niichterme, skeptische Einstellung

der Frauen, Und das zu dieser Zeit!

"Gerderut Havers... wollte nichts davon wissen,
daB des Wandmachers EKnecht von zauberscher Art,
Meinete, wenn einer sie fragen wollte, ob erzein Narr
wére, méchte sie ehender Ja! gesagt haben,"

Telsche Mindrups:

"Lachete sie nur trotzig heraus.,. Es miiten
viel Zaubrer in der Welt sein, wenn keinerBhﬁbscher
sein diirfte denn die Knechte zu Eimbeck,"

Wiederum Gerderut Havers:

"Ei, liegt denn diese gute Stadt Gottingen so gar
ab der StraBen, daB immer der Andre Schuld trégt, wo
ein Weib iiblen Gefallen an ihrem Mann hat? Ist doch,
meine ich, hier ehender auch4woh1 geschehen, ohne
den Teufel zu beschwbren!™

1Ibid., aus: "Von Weg und ziel, Bd. III, S. 366.
®Ibid., aus: "Boleke Roleffs", Bd, I, S, 12,
’Ivid., S. 15,

4Ibid., S. 25.
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Die Iiihrmannsche:

"Ei, ihr Schelme,lwollt ihr das sch&ne Mannsbild
gum Teufel machen?"
Auch die Namen, die vorkommen, sind vornehmlich
plattdeutsch; typisch niederdeutsch ist das -ke, ein
plattdeutsches Diminutiv, am SchluB vieler Namen: Boleke,

Trineke, Ludeke, Ebbeke usw,

Zweitens spielt sich die Geschichte im nieder-
deutschen, wenn auch im siidniedersichsischen Raum ab, wenn
diese Tatsache auch fiir die Handlung v6llig gleichgliltig

ist,

Moritz Jahn ist selbst Niederdeutscher und seine
Identifikation mit Boleke Roleffs unverkennbar, Die
Identifikation wird verstédrkt, indem der Dichter Boleke
in dem Raum leben 1aB8t, in dem er selber lebt. Der Unter-
titel "Eine niederdeutsche Erz&hlung" ist also ein
foentiiches Bekenntnis des Dichters selbst zum Nieder-

deutschtum,

l1pia,, s. 27.
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Die Gleichen

In der Nzhe von Gottingen befinden sich zwei Berge,
ihrer shnlichen Form und . Hbhe wegen die Gleichen genannt,
Im Schatten dieser Zwillingsberge spielt sich Jahns
Geschichte iliber Gottfried August Blirger, den "ungliick-

lichen Kondor des Hains", ab.

Moritz Jahn hat schon immer, aber besonders, seit-
dem er in Geismar beli GOttingen lebt, ein besonderes
Interesse fiir, und ein besonderes Verhéltnis zu, Biirger
gehabt, Warum dem so ist - liegt wohl auf der Hand,
Blirger hat den grﬁBten-Teil seines Lebens in und um
Gottingen verbracht, Wie Moritz Jahn hat er sich weder
in der eng wissenschaftlichen akademiséhen Welt der
Universit&t noch in der etwas spiefigen, kleinbﬁrgerli-
chen Welt der GS6ttinger Biirger zu Hause gefiihlt, Beide
empfanden ihre Aufgabe als Dichter als etwas, was Uber
den Drang des Selbstausdrucks hinausgeht.v Sie betrach-
teten sich gewissermaBen als Dichter des Volkes, obwohl
dieses keineswegs bedeutet, daB ihre Werke nicht den

heimatlichen Horizont iiberschreiten.

Die innere Verwandtschaft mit Blirger ist bei Jahn
stark ausgeprigt, vor allem was das Verh&ltnis des

Menschen zur eigenen Dichtung angeht: die ewige Frage
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nach dem wirklichen Ich, Jahn selbst hat bekannt, dasB
"Die Gleichen" zu den Werkén gehort, die er lidngere Zeit
aus der Hand legen muBte, weil die eigene innere Spannung

sich als Hindernis geltend machte.

» Jahn ist mit Blirgers ILeben und Werk innig vertraut
(sf seinen Aufsatz "Amtmann Biirger", Gesammelte Werke,
Bd, III); in Gottingen hatte er unmittelbaren Zugang zu
Manuskripten und Quellen aus Biirgers NachlaB; so mag der
biographische Gehalt in den "Gleichen" sehr genau

zutreffen,

Als bestimmendes Motiv konnte man verschiedene
Ziige Blirgers herausgreifen, aber der Titel "Die Gleichen"
verweist den Leser von selbst auf Blirgers Liebe zu den
zwel Schwestern, Dorette und Molly, die den Kerm der in

dieser Geschichte aufgeworfenen Problemstellung bildet,

Die Geschichte setzt zu dem Zeitpunkt in Biirgers
Leben ein, da er Molly,:die Schwester seiner ersten Frau
Dorette, geheiratet hat, Seine Liebe zu Molly hat er
bereits, wihrend Dorette noch‘lebte, entdeckt., ZIEine Weile
haben sie sogar eine Ehe zu dritt gefithrt, bis schlieBlich
Molly wegen ihrer Schwangerschaft Dorette und Biirger

verlédBt, Das Kind wird dann bei Biirgers Schwester
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untergebracht und Molly zieht zu ihrer dlteren Schwester,
Anna Elderhorst. ‘Dorette stirbt, und Blirger ist nun frei,

Molly zu heiraten.

Wir finden ihn in einer ausweglosen Kriée:_er ist
von einem Schuldgefiihl Dorette gegeniiber besessen, das ihn
zu keiner Zeit verl&Bt, und er befindet sich in einer
Periode schopferischer Unfruchtbarkeit. Zur Bewdltigung

dieser Krise ist er zu schwach.

Die Voraussetzungen zu seinem Untergang trigt er in
sich selbst. Er bleibt im Netze seines eigenen Wesens-
gesetzes gefangen und ist unfdhig, das innere Gesetz
seines Wesens zu &ndern - er bleibt ein "ohnmichtiger

Zuschauer seiner selbst",

Ungestiime Leidenschaft verbindet sich mit einer
Unentschlossenheit, die in verhéngnisvolle Schwéche aus-
artet; in seiner Haltung unbeherrscht, vernachlissigt er
seine Pflichten als Amtmann; seine Dichtung leidet unter
seinem sich ewig wandelnden Gemiit, - Gedanken undvGefﬁhle
reiBen j&h ab, um anderen ihren Platz einzur8umen, Diese
Unstetigkeit fiihrt zur dichterischen Unfruchtbarkeit und |
zur Unzuldnglichkeit und Untauglichkeit im t&glichen Leben,
Ein Erlebnis jagt das andere, innerlich wie auch éuﬁerlich,

Sein Leben wie seine Dichtung erleiden Bruch um Bruch.
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Seine Uberempfindlichkeit hindert ihn, auch die

wohlwollendste Kritik, den wohlwollendsten Rat, positiv

auf sich wirken zu lassen,

Uber diese an und fiir sich schon {iberaus ungliick-
lichen Veranlagungen ragt immerzu der dlstere Schatten
seines Schuldgefiihls Dorette und Molly gegeniiber. Seine
Leidenschaft wirkt sich in einer leidenschaftlichen Sinn-
lichkeit aus, besonders im erotischen Sinne, die er nicht
beherrschen kann, Diese Leidenschaft bleibt mit einem
Schuldgefithl verbunden, selbst nachdem er Molly geheiratet
hat, und auch sie weiB sich darin einbezogen. Welches

Recht haben sie, gliicklich zu sein, da Dorette doch tot ist?

Von Anfang an empfindet der Leser, daB die Verworren-
heit, das Nichtwissen, wohin, die Zusammenhanglosigkeit
Blirgers im Stil der Geschichte vorausgedeutet wird, Schon
am Anfang sind in dieser Bﬁrgergestalt aktuelle Wirklich-
keit und traumhafte Vergangehheit, ja, sogar Phantasie-
gespinste eng miteinander verflochten, Im ersten Absatz
klingt bereits das Leitmotiv der Geschichte an: "Was weiB
der Mensch ﬁberhaupt von sich? Unausl&schlich bleibt ihm

nur das Quélende..."l

Das Ungestiime seines Wesens kommt gleich am Anfang

zum Ausdruck: "Er brach durch die Tannen", "Aste zersprangen...

11vid,, aus: "Die Gleichen®, §. 131.



163

im Ungestﬁm der vordrédngenden Schulter." Selbst als Kind

war er ",,.unb8ndiger noch als sonst Pfarrersséhne".l

Dann erscheint ihm im Geistesauge die Mummentheysche,

mit ihrem unbarmherzigen Urteil iiber ihn, sein Verh&ltnis
mit Molly, die Ausfithrung seines Amtes und, was am
schmerzhaftesten ist, liber seine Dichtung: ", ..Kanarien-
vogel sind immer noch besser als Dichten."2 Die Meinung
der Mummentheysche steht stellvertretend fur die Meinung
der Gottinger Bilirger iiber den Dichter ein, Im Nachdenken
liber diese Vorgénge fragt sich Biirger, ob sie vidleicht

doch recht haben.

Biirgers erotische, ungestﬁme'Sinnlichkeit tritt im

stoBartigen Rhythmus immer wieder auf.

"Auch die Heiligen starrten ins Leere und verschwiegen

ihre heimlichen Gesichte, wenn Astharoth schamlos da-
zwischen sprang... Aber wer die Erde nur einmal
fiihlte, trunken und brennend in ihrer zeugenden Kraft,
wie konnte der schweigen? Wie den Atem anhalten und

wissen: alle Sterne iiber dir glithen ewig von Verlangen

und heiBem GewZhren? Schon flammte der Herbst aus
allen W&ldern, doch unerschopft von tausend3Geburten
gierte der Grund nach neuer Befruchtung."

lrbia., s.131.
?Ivid., S. 133,

3Tvbid., S. 134,
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In diesem Abschnitt steigert sich der erotische
Trieb zur Lebensbejahung, zur lLebensgier. In diesem Aus-
druck erotischen Verlangens spiegelt sich das Verlangen

nach dichterischer Fruchtbarkeit wider.

Die Unentschlossenheit und Schwiche Bilirgers stammen
aus seinem wiederholten Versagen als Mensch und als

Dichter, Er kommt nicht davon los, was andere iiber ihn

- sagen und von ihm halten, ZEr steht ratlos vor seinem

Kiinstlertum, das er abwechselnd als Fluch und als Gnade

betrachtet.

Das Chaotische in ihm will nicht Porm werden, es
sei denn, er gestaltet willkiirliech, gewdllt. Dieses
Chaotische stammt aus seiner UnzulZnglichkeit als Mensch,
denn, um mit Jahn zu sprechen, setzt ",,.volles Kiinstler-
tum volle Menschlichkeit voraus", Biirger hat menschlich
an entscheidenden Stellen versagt: in seiner Arbeit als
Amtmann, in seiner Ehe mit Dorette und Molly gegeniiber
nach Dorettes Tod. ©So versagt er auch als Kﬁnstler.

Dies ist der bewuBt moralistische Zug in Jahns Werken,

Biirger fordert vom Leben, wenigstens dem eines
Kiinstlers, daB es einem Kunstwerk gleicht: geschlossen
und den Forderungen einer letzten Sittlichkeit entsprechend.

Nur so glaubt er, seinem Ideal, ein Volksdichter zu sein,
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entsprechen zu kOnnen. Nattirlich sieht er schlieBlich

sein ganzes Leben, sein ganzes Werk, als ein Versagen an,

Fiir Birgers Unentschlossenheit lassen sich mehrere
Beispiele anfilhren., ZEr selbst braucht dieses Wort in
bezug auf sigh, als er iiber den Eindruck, den er auf
andere macht, nachsinnt. "Du, an deinem breiten,
unordentlichen Tische - gut genéhrt, trége,_stubenfarben,
unentschlossen."l Dann sieht er die Szene vor sich, wo
er zwischen Dorette und Molly nicht entscheiden kann:

", ..Dorette in ihrer Kiiche... in der Stube aber...
schluchzte s i e ,., ZEr h&tte es dem Herrn Pastor
loci und seinem schlimmsten Feind nicht gewlinscht,
dazustehen, wie er stand, im weiBen Tiirrahmen zwischen
den beiden, schlotternd wie ein Mdrder vor den
zuckenden Opfern, und zu wissen, er war an 4 i e
Stelle2gebannt, und das wiirde nun nie mehr anders
sein,""

- Beil Elderhorsts, als er nach Dorettes Tod zu Nolly
will, steht er ratlos vor Molly, die dem Zusammenbruch

nahe ist. ZIEr weiB nicht, was er tun soll, und muB von

Anna beraten werden,

Anna Elderhorst ist das Urbild der sicheren Welt -
die Frau, der Dorette und Molly h&tten &hnlich sein ktnnen,

wenn sie nicht Blirgers Verwirrung zum Opfer gefallen wiren.

11via., s. 134.

2 Tbid., S. 137.
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Inkihrem Urteil ist Anna geradeaus bis zur Hirte;
der Schwager (Biirger) soll ganz klar sehen, daB es fir sie
eine Grenze des Verstehens fiir seine Wirrnisse gibt, die
sie nicht zu Uberschreiten gedenkt. Biirger gedenkt, sich
von Molly fir immer zu trennen, Dorette hat sich geopfert,
aber: "Opfer sind nicht zum Annehmen da.," Dies hat
Biirger erkannt, und er hat Molly‘in Bissendorf aufgesucht
nach einer langen, eigentlich_unentschuldbaren Abwesenheit,
um von ihr Abschied zu nehmen. Auch Molly kann es nicht
lber sich bringen, eine Verbindung mit Biirger zu schlieBen -

der Schrecken und das Schuldgefiihl iiber Dorettes Tod

steht nun zwischen ihnen,

Anna erkennt die Haltung der beiden ILiebenden, aber
fiir sie ist eine EheschlieBung der einzig richtige Weg,

die Wirrnisse in Ordnung zu bringen,

"Wie mSgen die Beiden doch jetzt nur an sich denken,
da ist doch das Kind - das hat doch jetzt das Sagen.
Zu dem Kinde gehdren doch seine E1 t e r n."

Dies ist in der Welt ein unverbriichliches Gesetsz,

Anna bringt Molly gegen ihren Willen in spéter
Stunde mit Blirger zusammen und 1ldB8t sie allein, aus der
ruhigen Berechnung heraus, daf die Leidenschaft beide

wieder einander in die Arme treiben wird und daB sie dann
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nicht mehr von sich lassen kdnnen, So wird ihre (Annas)

Ordnung wiederhergestellt.

Der Pian Annas ist aus ihrem Urteil iber die
Liebenden heraus so klug entwickelt, daB er nicht fehl-
schlagen kann, Die "Ordnung" wird wieqerhergestellt, die
Wirrnisse aber noch unendlich vertieft. Biirger leidet
unter dem Gefﬁhl,vetwas der Situation nicht Wﬁrdiges

getan zu'haben, wieder ein Versager zu sein,

In seinem bilirgerlichen Beruf versagt er immer
wieder. Dies kommt in den Aussagen der bilirgerlichen

Piguren iiber ihn zum Ausdruck,

"Madame Schmiedin,.., hat neulich auch gesagt..,
Er t&te tiberhaupt nichts Rechtes, in Gelliehausen
hdt er's just so getrieben, Den ganzen Tisch hat
er voll Briefe gehabt, so hoch - aber meinenISe,
er h&dtte auch nur einen davon aufgemacht?®

Biirger selbst macht sich deswegen bittere Vorwiirfe,

"Volk - das Hstimierte doch niemals einen, der
nichts Rechtes vor sich gebracht hatte - hatte er
nicht wenig genug vorzsich gebracht, der viel-
berufene Amtmann?"

l1bid., s. 133,

2Tpid., S. 134.
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Obwohl er Kritik an sich selbst als gerechtfertigt
anerkennt und sich selber oft anklagt, kann er seiner liber-
sensiblen Natur wegen die Kritik anderer nicht vertragen.
Er weicht der Kritik aus und schreibt seine Schwéchen dem
Schicksal zu, obwohl er dabei ein schlechtes Gewissen hat:
er weil um seine eigene Unzuléngliehkeit und begreift auch,
daB es eine Schwéche ist, die eigene Schuld unter dem
Mantel des Schicksals verhiillen zu wollen,

"Ein schlechter Schuster, der die guten Stiefel
wohl wahrhaben will, aber die schlechten, das Schofel-
Weyk,‘deg du dich schémen muit, dalhaben dir bose
Geister ins Handwerk gepfuscht - "

Die gesteigerte Empfindsamkeit findet man bei Biirger
besonders stark ausgeprigt: seine Empfénglichkeit fir die
Stimmungsausdriicke der Natur tritt immer wieder hervor.

Er sucht in allem eine Beziehung zum Menschlichen und

wird leicht dazu verfiihrt, alles auf sich zu beziehen,.

Wie er auf einer Stelle auf seiner Wanderung auf
eine Gruppe Holzfdller st68t, merkt man deutlich sein
perstnliches Einssein mit "der Eiche", die abgeholz wird.
Es ist ihm wie.ein korperlicher Schmerz, wie ein mensch-

liches Sterben,

l1pia., s. 147.
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",,.auch die Holzf&dller mordeten im Walde, Es
war ihm, als s&he er sie bei dem schaurigen Werk,
Die Eiche krallte ihre Wurzelkrallen wild und tief
durch das Moos, umklammerte den Fels wie in rasendem
Schmerz, sie wollte nicht sterben, so nicht! Tod
war Blitz und flammendes Feuer, war Sturm und j&hes
Zerkrachen; dies war gemein: die tilickischen Z&hne
der Zwerge, die ihr langsam die Haut zerbissen,
langsam, langsam Nerven und Adern, Knochen und Mark
zerfraBen und zerkauten, die grausame Rast hielten
vor dem zuckenden Herzen; sie fiihlte sie dennoch,
sie waren heiB} vor Gier, und sie wiirden nicht ruhen,
bis sie es langsam, langsam und fewcht von seinem
letzten Lebensblut zerschnitten,"

Biirger hat sich Zeit seines Lebens mit Shapespeare

beschédftigt und filhlt sich eins mit den tragischen Helden

des englischen Dichters.

" - es war wohl eine Szene gewesen, die das
Ansehen lohnte, fiir. den, der sie verstand, Jjenen
Morgen nach jener Nacht in Appenrode;"

(es folgt die schon zitierte Stelle /S. 165/, wo
Blirger ratlos und unentschlossen zwischen den beiden
Geliebten steht.) '

", ..nur der'grQBe Brite hdtte die Worte setzen
konnen dafiir,.." ‘

Er faBt seine Dichtungsgabe als Gnadé und als

Fluch. auf, Pir diese Auffassung findet er ein Gleichnis,

indem'er das Gefiihl der zur ewigen Verdammnis Verurteilten

und der begnadeten Heiligen in sich trégt.

1

2Ivid., S. 1%6.

Tbid., S. 135.
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"Heben doch auch die armen Seelen drunten im
untersten HOllengrund die Augen zu den Heiligen
empor, die in der Gnaden lebten, und schmihen sie
mit all den schonen Worten, die die Teufel sie
lehren; so fiihlen sie doch ein weniges von den
himmlischen Freuden, Sie wissen nicht, wie den
guten Heiligen zumute gewesen, da sie noch auf 1
Erden leidwandelten und an ihren Ketten zerrten.,"

Als Bilirger als Amtmann ein Verfahren einleiten

muB3 gegen eine unverheiratete Bauerntochter, die ihr
Kind getdtet hat, kommt ihm der Gedanke, daB der Vater
des Kindes vielleicht bei seiner Frau schléaft, die
vielleicht auch die Schwester der Bauerntochter ist,
Er versucht also, eine Parallele zwischen der Lage der

Baverntochter und der ILage Mollys zu ziehen,

Bei Elderhorsts beobachtet er das Feuer_im Kamin,
und er sieht das Aufglimmen, das Flackern und schlieBlich
das Niederbrennen des Feuers als eine Widerspiegelung
seines.eigenen unsteten: , sich selbst verzehrenden

Wesens,

An einer Stelle betrachtet Blirger sein Wesen als
'raubvogelartig, wie er an einen gefangenen Habicht denkt,
So wie der Raubvogel nur lebendige Opfer friBt, so ver-
zehrt auch Bilirger seelisch und geftihlsmé&Big lebendige
Menschen: Dorette, die er durch seine Liebe zu ihrer

Schwester zerstort, und Molly, die er mit sich in den

l1pid., s. 139.
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Abgrund zieht, Sein Kéfig ist die Gesellschaft. Eine
Auflehnung gegen die Gesellschaft hat zur Folge, daB er
sich dadurch nur selbst verletzt., Die Worte des alten

Riimenap tiber den Habicht bezieht er auf sich selbst:

"1 Vom toten Schwein mag er nichts, er friBt nur
lebendige Seelen - ' Aber daunn hatte er auch die
verschméht, Er dugte nicht mehr hinunter nach dem
ingatlichen, zuckenden Sterben da unter ihm,

'Jetzt hat er's in'n Koppe', meinte Rumenap tief-
sinnig., ‘'Jetzt konnte ihm einer ruhig die Tir auf-
machen, er t&t es nicht einmal mehr sehen., Nee,

die Freiheit, ds denkt er nun nicht mehr an, das

war bloB erst, da wollte er sich ja reineweg umbringen,
immer: Rums! gegen die Eisen an, daB 'n die Federn
man nur so stoben, Nee, die Preiheit, da is er Jjetzt
iiber hin, Aber wissen Se, die St&be da, Herr Amtmann,
daB die immer so einer neben dem anderen sitzen,

jeden halben Daumen lang einer, das is woll zuviel
gewesen fir'n, da hat er's in'n Koppe von, Warum
gibt es iliberhaupt so'n Viehzeug? Ob nun soloder S0,
'n schlechtes Gewissen hat'n da immer beit"

Das Bild des Kéfigs ist besonders zutreffend, da
der Habicht schlieBlich die offene Tiir gar nicht mehr
sieht, hat er doch so lange die St&be des K&figs geschaut,
Die vielen Stébe symbolisieren Biirgers Pghigkeit, Dinge
von vielen Seiten zu sehen, die offene Tir versinnbild-
licht'die eine Seite, auf die es ankommt, die er nicht
sieht. "...ein Dichter, der die Dinge von tausend Seiten
zugleich sieht - um der einen, auf die es ankommt, zu

entgehen."2

lbid., s. 169,

27pid., S. 144.
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Blirger ist unf&hig, seine Freiheit wahrzunehmen
nach Dorettes Tod. Er bleibt im K&fig seiner Schuld

gefangen, obwohl ihm die Tir offehsteht.

Blirgers sehnlichstes Verlangen ist, ein grofer
Volksdichter zu werden., Mit Begabung begnadet bleibt
ihm doch dieser Wunsch versagt, weil er von zu vielen
- Dingen in Anspruch genommen wird und weil sein willkiirliches
Ringen um das Vollkommene, das Reine, in der Dichtung sein
natiirliches Talent nicht zur Geltung kommen 1&Bt.

"Hatte er Jje geblitht, unwillentlich, wie die

Blume blitht? Hatte er nicht immer nur gestaltet,
nicht jeﬁes Wort gewandt und bedacht, wo es wachsen
sollte?

Mit diesem Zitat ist das Problem Biirgers als Dichter
vorweggenommen, Obwohl hier nicht auf Blirgers Dichtkunst
oder auf sonstige Schriften liber ihn oder tiber seine
Werke eingegangen wird, ist hier doch Schillers Rezension
iber Blurger erwihnenswert, In dieser Rezension ermahnt
er Blirger, seine Dichtung reiner urnd edler zu gestalten,

Er empfindet etwa die wundervolle Klangmalerei in der
"Lenore" als unrein. Er miBt Bﬁrgers_Dichtung sozusagen
mit den MaBstiben, die er fiir sein eigenes Werk anlegt,
er verkennt dabei v&llig die Richtung, die Blrger ein-

schlagen nuB, ndmlich die der Volksdichtung, insbesondere

l1pia,, s. 141.
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der Volksballade und nicht der schillerschen Kunstballade.
Das Erzwingenwollen dessen, was nicht zu erzwingen ist,
die dichterische Gestaltung, fihrt zur Verzweiflung,
vor allen Dingen weil er diese Auffassung der edlen

Dichtung von Schiller bestdtigt sieht,

Andrerseits hat er ein liberwaches Gemiit, ein Auge
fir das Dichterisch-pramatische, in seinem Innersten
splirt er, was ehrliches, echtes Gefiihl ist,'so schwer
es ihm auch fd11t, die eigenen Gefiihle ehrlich, sich
selber nicht schonend darzulegen. SchlieBlich besitzt
er das stolze'BewuBtsein, welches allen echten Dichtern
gemeinsam ist, das BewuBtsein, ein Dichter zu sein., XNur
aus diesem BewuBtsein heraus kamn er sich immer wieder
zusammenraffen und_dem blirgerlichen Urteil iiber sich
Widerstand leisten, Nur dieses BewuBtsein ermdglicht
es ihm, der Umwelt zu trotzen: das ist seine Lebens-
berechtigung, Gleichzeitig empfindet er sein Kiinstler-
temperament als Fluch, als Belastung, das ihn hindert,
ein normales, biirgerliches Leben zu fiihren,

"Aber da hatte ihm der Teufel sein Patengeschenk

aufs Steckkissen gelegt, er war ein Dichterl—
ScheiBkerl, wer es nicht wahrhaben wollte!"

11pid., s. 139,
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Die Qual, ein Dichter zu sein, liegt darin, daB der
Dichter von der bilirgerlichen Welt fiir eine Lebensnotwendig-

keit - die des Selbstausdrucks - bestraft wird.

" -~ seine Seele nackend vor die kalten Augen der
Welt zu werfen: dihn schauderte, wenn er da unten
durch die Gassen ging, ein Napf fiir tausend speiende
MZuler, Oh, und dies schamlose Ungeniigen in ihm
selbst, als stinde er noch nicht nackend genug im Eis
ihrer Blicke, als miiBte jegliches Wort noch einmﬁl,
noch anders, noch entkleidender gesagt werden!"

Dann dringen alle qu&lenden Gedanken auf sein
BewuBtsein ein: seine Schuld und seine Unzulédnglichkeit
als Mensch und als Dichter, Seine Lage wird ihm uner-
tréglich, und er bricht in einen wilden Ausdruck dariiber

aus, was ihn quilt.

"Worte -~ es gibt kein Wort, das nicht Liige ist,
sie alle sind abgezogen von den Dingen, faulige Reste
nur des Lebens, schreien muBt du und stShnen, wenn
du die Wahrheit willst., Der Baum knarrt und &chzt,
der Sturm heult, Jjedes Tier hat seinen ehrlichen Laut,
in ihnen allein ist Wahrheit - nur der Mensch hat
Dichter, daffi er der ILiige in ihm ewig inne wird...
Lenore! Da steht sie, walr wie der Baum, den der
Blitz schlégt, ein Schmerz, ein Gefiihl tief unten

aus dem Grunde der Erde: Ich rase, daher bin ich - n2

Dem Chaos, das in ihm herrscht, vermag er keine

bedeutungsvolle Form zu geben, Er enth&lt nicht die Gesetze,

11via., s. 1%9.

°Tbid., S. 139/140.
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die Form aus dem Chaos schaffen, Diese Ohnmacht schreibt
er dem Schicksal, schliefilich sich selber zu.

"Die Pdden lagen verwirrt, sie muBtern entwirrt
werden, wie der Sinn es verlangt. Aber er wiirde sie
nicht entwirren, denn die Entwirrung war nicht in
ihm, er war am Ende seiner %raft, chnméchtiger
Zuschauer seiner selbst..."

Wenn wir das Motiv des Schicksals und der Schuld
anschneiden, so ist vorauszustellen, daB dieses Motiv
vom Problem der dichterischen Sterilit&t nicht scharf zu
trennen ist, Auch diesg ist bezeichnend fiir Birger: in
allem Zusammenhénge herstellen zu wollen, und in einem

Zug seines Wesens und Lebens den Grund fiir einen anderen

Zug desselben suchen zu wollen,

DaB er von seinem Schuldgefithl Dorette gegeniiber
nicht loskommt, schreibt er seiner dichterischen Unfrucht-
barkeit zu., Molly dagegen 10st ihren Anteil der Schuld
an Dorette durch ihre Schwangerschaft,

", ..a2lles Leben ist einfach geédacht mit Gnade und

Schuld. Die in der Gnade stehen, 10sen die Schuld 5
durch Geburt; die Verdammten nur sind unfruchtbar."

t1pid., s. 141,

21pia,
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Sein eigenes Leben ist ihm ein Geheimnis, das sich
ihm nur im Ablauf dieses Lebens enthtillt. Er glaubt an
die Gesetzlichkeit des Lebens, zweifelt aber daran, daB
diese Gesetze auch fiir ihn_gelten. Manchmal fiirchtet er
es, manchmal erhofft er es, Gelten die Gesetze auch fir
ihn, so kann er ihnen nicht ausweichen, so ist es das
Schicksal, das ihm die Qual des Selbstausdrucks und der
Schuld auferlegt. Gelten sie aber nicht fiir ihn, so
ist er verantwortlich, so h & t t e alles anders
ausgehen kinnen und miissen, so ist er nicht ein Opfer des
SChicksals? sondern seiner selbst., " - gibt es auch ein
edles Glas, das sich selber zerbricht?"

", ..dann quillt eine Hoffnung auf: vielleicht, daB
auch bei den Gedichten des Lebens die Absicht wenig,
die Eingebung Jéh und unbewuBt und dgch‘vgll innerster
Gesetzlichkeit des Kristalls, alles ist."

Dieses Bild des Kristalls ist ein Trdstliches fiir
Blirger. Das Gefiihl, die Kraft der Gestaltung in sich zu
tragen, das Wissen, dafl es Gesetze_gibt, die Form aus dem
Chaos bilden, gibt ihm seine Lebensberechtigung. Nur wenn
er an diesevGesetzlichkeit des Lebens denkt, bekommt alles
seinen Sinn. Diese Augenblicke der Hoffnung und der

Erkenntnis, die immer wieder ein helles Aufflackern des

l1pia., s. 151,
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Geistes, des Lebenslichtes bewirken, bedeuten Anhaltspunkte,
an die Biirger sich fiir eine Weile klammern kann. Aber sie
kommen zu selten, um den rasch absinkenden, an Geist und
Korper erkrankenden Bilirger retten zu kdnnen. Doch ist
gerade sein Untergang vielleicht eine Erscheinung der
inneren Gesetzlichkeit, Das Chaos bedeutet immer, daB es
die MOglichkeit enthdlt, aus sich heraus Form zu entwickeln,

" ..wdre er nicht Chaos, wie wollte er Form aus

sich gebiren?! Die Krédfte sind maBlos in ihren
dunklen Préchten; aber verborgen in ihnen schléft
das Geheimnis des Kristalls,"

Dann wandelt sich das bisher trostliche Bild des
Kristalls; es wendet die Notwendigkeit der Gesetzlichkeit
des Kristalls auf sich an, und es wird erschreckend und
grauenvoll.

"Doch die heimlichen Kr&fte antworten dir nicht mehr,

nichts will mehr aufblilhen unter deinen PFingern, das
ist schlimm; du weiBt, was es bediutet. Das Gesetz
des Kristalls ist erbarmungslos."

Bilirgers Gesetz verlangt von ihm, daB er sich selbst

zerstort, ja, Jahn deutet sogar auf einen gewissen masoch-

istischen Zug in Birger:

"Aber Qual sucht ein Quilendes und findet es...
du ersinnst keine Qual und kein Grauven, die er nicht
léngst und besser ersann,,., ihn brenntzkeine fremde
Flamme - er verbrennt an sich selbst."

l1pia., s. 179.

°Ipid., S. 180.
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Der Glaube an seine Unterté@nigkeit dem Schicksal
gegeniiber hilft ihm aber nicht iiber das qudlende Schuld-
gefihl hinweg. Immer Wieder sieht er das ungepflegte
Grab Dorettes vor sich, von der Natur und von den Menschen
kommen ihm Vorwiirfe entgegen, wie er meint. Am meisten
schuldig fithlt er sich, daB er mit Molly gliicklich ist,
dafl er im Grunde selbst an quettes Grab dankbar war, da8
sie tot war, daB er frei war, Molly zu heiraten,

"Er hatte an ihrem Grab geweint, die Tr&nen waren
tief aus reiner Quelle gekommen, er hatte nicht
denken wollen, was er doch dachte: es ist gut, du
bist frei! - er hatte den Gedanken herabgewlirgt,
ihn mit Féustenlhinuntergestoﬁen - welch ein Tier war
der Mensch!"

Begonders stark empfindet man den Gegensatz

zwischen dem Gesunden, Normalen und dem Krankhaften,
Unkonventionellen, wenn man Blirger in eine blirgerliche

Wirklichkeit stellt, dies wiederum besonders bei

Elderhorsts.

Die gesunde, verniinftige, einfache Anna steht
sinnbildlich fiir den Frieden ein, der vom guten Gewissen
und von der vollkommenen Erfiillung ihrer Lebensaufgabe
kommt, Bilrger steht ihrer Ruhe und ihrem Frieden ver-
zweifelnd, versagend, unruhig bis zur Panik gegeniiber.

Die Ordnung des Elderhorstschen Hauses ist fiir Biirger

l1pia., s. 142
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ein K&fig, aber auch ein ruhiger Zufluchtsort, der ihm
wohl tut, Wie er Anna mit ihrem Kind sieht, Uberkommt
ihn eine Sehnsucht, fast ein Neid, nach diesem ruhigen,
einfachen ILeben,

"Er sieht die schone, starke Frau weich und gelsst
tiber ihr atmendes Kind gebeugt, eine wundervolle
Strophe aus dem Gedicht des Lebens. Er sieht vor
sich nieder, und da ist das Gliick schon zu Ende; eine
ungeheure Bitterkeit quillt in ihm auf: wie tief
er auch griibelt im Schutt seiner Erinnergngen, dies
Bild zu finden, wiirde ihm nie gelingen."

In der ganzen Erzdhlung benutzt Jahn die Bilder-
rahmen-Technik; die Hauptgestalt tut Riickblicke aus der
Gegenwart in die Vergangenheit. Blirger ist auf einer
Wanderung, wobei ihm alles Vorhergeschehene wieder in
den Sinn kommt, Am SchluB der Erzadhlung kehrt er heim zu
Molly. Sie haben Besuch: ihr guter Freund, der Arzt
Althof, ist bei ihnen., W&hrend Molly eine Besorgung in
der Stadt macht, sind die beiden Freunde allein, Birger,
dem Dorettes Gesicht und Grab erschienen sind, nachdem
Molly zur Tir hinausgegangen ist, welf sich dem Zusammen-
bruch nehe. Althof teilt ihm mit, daB Molly krank ist.
Blirger wei es schon, er weifl auch, daB es dieselbe

todliche Krankheit ist, an der die ganze Pamilie leidet,

an der auch Dorette gestorben ist.

l1pia., s. 167.
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Althof und Biirger kommen auf ein Bild zu sprechen,
das bel Blirgers angebracht ist. Es ist ein Bild von den
Gleichen, von Molly gemalt. Althof lobt das Bild:

"Sonst will die Natur hier doch immer nur das

Besondere und Einzelne, Hier ist sie selbst entziickt

von ihremlGebild, wiederholt es, treibt das heiterste
Spiel - "

Birger, der die Neigung hat, alles auf sich zu

beziehen, ist erschrocken: die Zwillingsberge symbolisieren

fiir ihn die Schwestern Dorette und Molly.

Althof bewundert ferner den Rahmen des Bildes und
fragt, ob er auch von Molly ist. Biirger verneint dies

heftig: er sei von Schnittker, dem Ebenisten,

Begeistert wie er ist von der Vollendung des Bildes
und des Rahmens, hort Althof nicht auf, sein Lob kundzu-
geben, das er mit den Wortem schlieBt: ",..sagt es nicht

. 2
alles, was zu sagen ist?"

Mit diesem unschuldigen Ausspruch des Freundes ist
es, als sei das Todesurteil iiber Blirger gef&dllt: die paar

Worte nehmen fiir ihn eine gigantische Bedeutung an, die

lvid,, s. 193.

2Tpid., S. 195,
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seiln ganzes Leben einschliesst und die das Ende dieses

Lebens zu bezeichnen scheint,.
Er bricht ohmmichtig in Althofs Armen zusammen.

Das Werk ist in der Vielschichtigkeit der Darstellung
der giiltige Rahmen fir Blrgers Leben und Wesen. Jahn hat
sich dermassen in diesen Dichter hineingelebt und gedacht,
dass dieses Werk dasjenige Jahns sein durfte, in welchem
der Ausdruck des Gefuhls am unmittelbarsten wirkt. Man
muss dabeli an die ungeheuren Schwierigkeiten denken, die
ein solcher Stoff mit sich bringt: das Fragmentarische
und all Umfassende, der psychologische Hintergrund, gegen
den sich die Geschehnisse abspielen, die Unstetigkeit
Burgers - all dies so darzustellen, dass der Leser es
nicht nur empfindet, sondern auch begreift und versteht,
eine Einheit aus dem Chaos zu bilden, indem man dem
Chaotischen Form verleiht, ohne jedoch das Wesen, die
Essenz des chaotischen Wesens Burgers zu verfdlschen, zu

vereinfachen oder gar einzubiissen.

Jahn setzt Burger mit diesem Werk ein ergreifendes
| Denkmal. Wenn Burger die Fghigkeit nicht besass, aus'dem
Chaos Form zu schaffen, so besitzt sie Jahn. Er setzt
gleichsam dort ein, wo Blirger nicht mehr die Kraft auf-

bringen konnte, letzte Wahrheiten zu erkennen. Jahns
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menschliche und dichterische GrdB8e und Stérke erweisen
sich als krassen Gegensatz zu Blirgers Schwiche und Unzu-
l8nglichkeit, paradoxerweise eben indem er diese Schwiche
Blirgers so darzustellen vermag, nidmlich im Ausdruck des
Chaos, dem Chaos Form zu geben. Bemerkenswert ist es
auch, wie Jahn alles.Landschaftliche, alle Details der
Kleidung und des Haushaltes zeitlich_genau dem 18, Jahr-
hundert entsprechend geschildert hat. Auch das scheinbar
Belangloseste trdgt seinen Teil zur Abrundung der

Geschichte bei,

Man muB sich stets daran erinnern, daB Jahn in
erster Linie fﬁr’sich und filir einen engen Kreis guter
Freunde schreibt., So hat er auch in dieser Geschighte,
durch sonst belanglose Eingelheiten perstnliche Anspie-
lungen eingefiigt, die nur fiir ihn und flir Eingeweihte
bedeutungsvoll sind. Zugegeben, daB dieser Zug den
Beigegchmack der AusschlieBlichkeit hat. Sind doch diese
belanglosen und bedeutungsvollen Einzelheiten immer so
dargestellt, daB der aufmerksame Leser splirt, wie an
solcher Stelle etwas ungesagt, unerklért bleibt. Dieses
Ungesagte trdgt jedoch dadurch zur Wirkung bei, daB es

die Vorstellungskraft des Lesers reizt.
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Blirger kommt auf seiner Wanderung an einem Juden-—
friedhof vorbei, der keine symbolische Deutung verlangt;
Jahn hat ihn erwihnt, ".,.Weil er in der Zeit, in der ich
an der ErziZhlung arbeitete, in roher Weise geschéndet

worden war und ich die Erinnerung an ihn festhalten Wollte."1

Dann nennt er Albrecht von Haller, den beriihmten
Schweizer Dichter und Gelehrten,

"In der Stadt haben sie iibrigens die schlimmsten

Locher Anno 36 zugeworfen, der Dichter wegen ... -

es war ein bdoser E%nzug, den Herr Albrecht von Haller
da gehalten hat.,"

Moritz Jahn dagzu:

"Albrecht von Haller.,, dessen Wagen bei seiner
Einfahrt nach GOttingen in ein groBes Loch am
StraBenrand stiirzte, an den Folgen des Sturzes starb
seine junge Frau - seinBKlagegedicht gehdrte zu den
bertihmtesten der Zeit."

Im Text bringt er zwei Zeilen des Gedichtes, aber

ohne den biographischen Hintergrund zu geben,

Der Fall der unverheirateten Bauerntochter, die ihr

Kind totete, ist wirklich von Biirger bearbeitet worden.

lDiese Angabe entstammt einem persdnlichen Notiz-
heft Moritz Jahns.

2op.cit., "Die Gleichen", S, 132,

3Diese Angabe entstammt einem persdnlichen Notiz-
heft Moritz Jahns.
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"Blirger hatte eine Inquisition gegen eine Kinds-
morderin gefilhrt ~ seine Akte dariiber wurde als
Juristisch meisterhaft sogar gedruckt, war mir aber
nicht zugéngig,l meine Angabe iiber den Fall ist

‘also erfunden."

Darauf folgt die zeitlich und perstnlich sehr nahe-
liegende Auseinandersetzung mit Goethes "Stella", wo er
das Dreiecksverh#ltnis wieder auf sich zu beziehen
versucht, In der goethisch orientierten Zeit kommen
viele Anspielungen auf Goethes Leben, Werke und EinfluB

vor: Kestner und Lotte, da diese ja in Hannover wohnhaft

war, und der junge Jerusalem, das Urbild Werthers.

Er erwdhnt auch den Hofrat Zimmermann, den berithmten
Hannoveraner Arzt, der ebenfalls zu Friedrich dem GroBen

und Katherina der GroBen gerufen wurde, der

"sich unléngst wieder bdse genug dariiber ausge-
lassen, daB der arme H81lty so jémmerlich und unEeachtet
hat zugrunde gehen ktnnen in seinem Vaterland.,"

Dietrichs, der Verleger des Gdttinger Almanachs,

kommt vor.

Jean Toupet war ein Spottnahme filr den franzbsischen

Haarkiinstler.

lop. cit,, Jahn,
Zop. cit., "Die Gleichen", S. 154,
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Dann heifit Elderhorsts Pferd Uncle Toby, nach der

Hauptgestalt des Romans von Sterne,

Mit dem Turm der Sankt Johannis Kirche in Gﬁttingen
wdre eine Moglichkeit fiir Biirgers Selbstmord gegeben.
Wieder ist diese Anspielung eine Art persOnlicher Erinnerung
Jahns daran, daB sich einige Jahre vor dem ersten Weltkrieg
ein Student von diesem Turm auf den Marktplatz hinabge-

stiirzt hat.

Auch werden in die Erz&hlung ILandschaftsbezeichnungen
eingeflochten, die wiederum die persdnlichen Interessen
Jahns und wahrscheinlich auch Blirgers widerspiegeln, Das
dichterische Auge bleibt auf dem "Dreibaum des Adligen
Gerichts" (der Flurname heiBt heute noch Galgenbreite)

haften, und der Galgenplatz wird in der Erzihlung erwahnt.::.

Die Bissendorfer ILokalit&dten sind erfunden, aber
genau zeitentsprechend und die Dorfer um Gﬁttingen herum
getreu wiedergebend, Dorftypen wie Justine, Elderhorsts
Dienstm&ddchen, sprechen das sﬁdhannoveranische Plattdeutsch,
Die Einrichtung des Elderhorstschen Hauses schafft den -
‘Eindruck des sﬁdniederséchsischen Bauernhauses, obwohl

ausfiihrliche Beschreibung vermieden wird,

Jahn ist stets darauf bedacht, an den Raum, in dem

die Geschichte handelt, zu erinnern, An die N&he der
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Stadt Hannover wird durch das Pallenlassen von Namen
gemahnt: Elderhorst erwdhnt die Rue de Calenberg ‘
(Kalenberger StraBe) in Hannover, wo die Pferde der
Postkutsche ausgespannt wurden; er erwdhnt auch (ironisch)

"...die Freuden kurhannoversche Feldwege,.."

Gewdhlte Feinheiten der Zeitdarstellung durch-
laufen die ganze Erzdhlung - damalige Kleidungsstiicke"
werden erwdhnt: der "Wertherrock", die "silbernen |
Schuhspangen", der "(Geh)stock mit dem Silberknopf",

die "Seide seines schwarzen Gilets".

Der franz®sische EinfluB, der damals in Deutschland
vorherrschte, kommt im "ma cheére" der Pastorsfrau Zuch
und in den Hinweisen auf Batteux, den franzdsischen
-Ksthetiker, und Crébillon, den Romanschreiber, zum

Ausdruck,

Geistige Getrénke wurden damals in der Apotheke
verkauft. Den meisten Lesern dlirfte das Wort Broyhan

filr altes niedersidchsisches Bier unbekannt sein,

Die kleinsten Einzelheiten werden nicht vergessen:
die Kerzenbeleuchtung, das offene Feuer am Kamin, die

Finrichtung des Treppenhauses,

So ktnnte man noch lange auf die Peinheiten der

Zeitdarstellung aufmerksam machen, Obwohl sie wie
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beilaufig in den gewaltigen Zusammenhangen der Geschichts-
handlung und Problematik vorkommen, tragen sie viel dazu
bei, den Leser plastisch und unmittelbar ins spate 18.

Jahrhundert hineinzuversetzen.

Diese Interpretation soll mit der wundervollen
Rahmensymbolik in der Schlusszene schliessen, wo Jahn in . .
der Gestalt Schnittkers, des Ebenisten, sein eigenes

Verhaltnis zur Dichtkunst und seine eigene Aufgabe als

Dichter dieser Geschichte kundgibt.

Die Doppeldeutigkeit der Zwillingsberge, die
Gleichen, wird am Anfang der Erzshlung vorausgedeutet.
"Aus dem silbrigen Duft der Ferne... bliuhte das
Zwillingsgehiigel der Gleichen auf... wie_ein geheim-
nisvolles Gleichnis des Lebens selbst." '
Im Verlsuf der Erzdhlung stellen sich die Gleichen
als Sinnbilder der Geliebten heraus und weiter als Sinn-
bilder von Blrgers zwiefdltigem oder eigentlich mehr-

faltigem Wesen.

Die schicksalhaftesten Augenblicke im Leben des
unglucklichen Burger spielen sich im Schatten der Gleichen

ab, und Mollys Bild von den Gleichen ist gleichzeitig ein

1
Toid., S. 134.



188

Sinnbild von Biirgers Leben und Wesen, das den ganzen

Gottinger Lebensabschnitt einschlieBt.

Der Rahmen zu diesem Bild ist von Schnittker, dem
Ebenisten. Daf Jahn sich in manchen Briefen und Werken
Jannis Schnittker nennt, ist bereits erwdhnt worden.

So symbolisiert Schnittkers Rahmen fiir Mollys Gemélde
Jahns kiinstlerische Umrahmung des schon vorhapdenen, doch

ohne Rahmen noch nicht erkennbaren Kunstwerks.,

Nachdem er sich als Schnittker auftreten 1l&a8t,
treibt er gleichsam nur fiir sich ein kiinstlerisches

Wortspiel.

Althof: "Ich sah freilich auch sonst nur gute

Arbeiten von Schnittker, aber diese hier, die h#&tt ich

ihm nicht zugetraut."l

Den Rahmen hat Molly entworfen, gibt Blirger zu.

"Yit dem Rahmen, das ist ihr Gedanke gewesen, das
heiBt, Gustel (Molly) hat alles aufs genaueste aufge-
zeichnet, und solange der Ebenist daran arbeitete,
muBte sie jeden Tag, den Gott werden lieB, einmal
nach seiner Werkstatt hin, Als er's brachte, sagte
er selber, er hdtte ja schon manches gute Stiick
Arbeit gemacht, aber so Sehrzwére ihm dabei noch
niemgls die Hand gefiihrt."

l1bia., s. 194.

2Tpid., S. 195.
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Er fihrt die Symbolik des Rahmens von Schnittker
noch weiter, wie er ihn beschreibt,
n,..hier die beiden schlichten Kreise von dunklem
Ebenholz, da den schmalen Silberring, der sie in
schinstem Verhdltnis gegeneinander absetzt, inmitten
herrlich das Spiel von Farben und Linien des holdesten
Lebens, und alles zu reinem Gleichgewicht umschlossen
von diesem herben Kranzgerank der schweren, sc&warzen
Rosen; sagt es nicht alles, was zu sagen ist?"
In dieser Beschreibung lassen sich unschwer die
Grundziige des Werkes erkennen, Der eigene Sinn fiur die
vollendete Ubereinstimmung von Form und Inhalt des Werkes

werden ausgedriickt, dadurch daB Jahn Althof das voll-

kommene Zusammenpassen von Rahmen und Bild loben 1&Bt.,

l1pid., 5. 195,
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