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CHAPITRE I
INTRODUCTION

~ rd ~
Parler de la femme & notre époque, c'est peut-atre
» i Y 3 K3 3
vouloir evoquer un probleéeme aussi vaste que celui du Bien
et du Mal, de 1'Amour et de la Ilaine, de la Justice et de
son contraire. A son propos, Paul Hoffmann a écrit:
La femme est apparue a la mentalité occidentale,
1mpregnee du dogme de 1la Chute comme celle qui
la premiére a été induite & desobelr au commande-
ment divin; comme celle par la faute de qui le
péché est survenu. Elle s'est trouvée chargée
de toute la responsabilité de cette forme gar
excellence du mal qu'est la concupiscence.
C'est dans cette perspective que s'inscrit 1'histoire de
la femme dans notre monde occidental. Ce n'est qu'aujourd!
hui que cette créature aux multiples dimensions mythiques
voit ses droits 2 une certaine justice reconnus. Par une
sorte de mystérieuse contradiction, on la laisse--elle qui
est si connue sous les noms de Pandore et Lve--participer
I . -
au Sacre. N'est-ce pas en effet la Vierge qui a congu le
Sauveur du monde, et a vendu ainsi possible le rachat de
1'humanité tombée dans 1'obscurits i cause de son propre
p€che? Voici évoqués les deux '"poles extrémes de son
dilemme., Elle est 1l'ange associé % 1'absolu hors du
monde, celle qui doit expier . . . ou elle est 1l'intrigante
7 s . N .
ou la débauchée associde avec les turpitudes humaines."

De tout temps, la femme évolue entre les deux images

1



2

antinomiques que le monde se fait d'elle. La littérature,
et plus particuliérement le roman '"s'est plu a en évoquer
la vocation au pathétique,"3 Le roman a eu pour fonction
d'amplifier les notions de péché et de chatiment, de faire
d'elle "une figure pitoyable et coupable, dont la chute
est prévisible . . . €étant comme 1'effet d'une nature
peccamineuse."4

Nous ne retracerons pas ici une historique de la
condition de la femme, ce qui serait un sujet bien trop
vaste & couvrir en quelques pages d'une part, et qui
d'autre part nous écarterait complétement de notre option.
Nous avons choisi de traiter du personnage féminin dans
le roman québécois, en portant notre attention tout parti-
culierement sur les oeuvres de Jacques Godbout, parce que
nous croyons y voir 1l'aboutissement d'une évolution que
nous allons démontrer. Nous jugeons nécessaire 1'introduc-
tion de certaines données d'ordre historique, social, moral,
religieux parce que, dans le cas de notre sujet, les
réalités vécues empiriquement et celles imaginé€es
s'influencent mutuellement et parfois se recoupent.5

Paul MYoffmann, dans son essai qui a paru dans la

revue Romantisme, signale la tentative faite a 1'Age

. - e . . e 6
classique pour créer de 'nouveaux mythes de la feminite."
Deux conceptions différentes s'imposent: 'l'une, ouverte
sur la vie quotidienne, sur les formes concretes de

1'existence," 1'autre gui tend & faire de la nature



féminine le "produit du préjugé et de 1'éducation." En
somme, il n'existe pas de féminité en soi, celle~ci est

un phénoméne imposé par la civilisation. Ce féminisme
"cartésien'" qui dissocie les fonctions de 1'ame de celles
du corps au profit des premiéres, fait des fonctions
sexuelles une bonne raison pour des préjugés contre la
femme, 'une mineure décrétée absurdement imbécile au nom
d'une physiologie des qualités."7 La femme se voit
assujettie & 1l'autorité excessive de 1'homme qui, par
1'intermédiaire des lois, lui interdira 1l'accés aux emplois
de la société., Ce n'est que dans la deuxizme moitié du
18&me siécle que la femme sera placde au centre d'un noeud
de liens affectifs et sociaux. A cet é€gard, Rousseau joue
un role de toute importance, puisque c'est lui dont Paul
Hoffmann dit qu'il a su assigner a la femme une fonction
ontologique: ‘''reprendre, continuer la fonction primordiale
de la Nature, au sein d'un monde dénaturé, ol 1l'homme se
souvient d'un bonheur perdu et ou 1'amour peut lui en tenir
lieu.”8 En insistant sur 1'importance des affinités
spirituelles entre 1l'homme et la femme, le grand philosophe
a proposé--déclare M. Hoffmann--"& nos réves . . . le

mythe . . . d'une parfaite complétude de la ferme et de
1'homme, d'un androgyne spirituel.”9 La premiére moitié

du 19&me siecle marque une aggravation de la situation de
la femme; sentie comme un Stre de grande sensibilité, on
envisage aisément qu'elle puisse étre la folie personnifiée.

Le langage devient l'occasion de sa ségrégation, puisqu'on



1'exile de la réalit€ et qu'on la livre aux hommages des
fleurs de rhétorique. Le médecin justifie son infériorité
en faisant appel & 1'idée d'humidité d'Hippocrate, que

l1'on trouve clairement exprimée dans 1'écrit de J. J. Virey,

De 1la femme sous les rapports physiologiques, moral et

littéraire que nous citons: '"la puissance de la femme

nait donc de sa faiblesse méne, du défaut de sperme et
du feu vital; elle demande la force qui 1lui manque, et

w10 p1ie est

conquiert l'homme en se soumettant a 1lui.
aussi considérée comme dangereuse pour 1'homme parce que
sa sexualité est vive. Celles qui essaient de vivre une
vie indépendante sont caricaturdes et portent le nom
flatteur "d'homasses."

D'un point de vue religieux, il n'existe qu'une
nature féminine que Stéphane Michaud qualifie "d'étrangere
3 l'histoire, fixée définitivement par la Révélation.”l1
On congoit alors la femme comme un ©tre rédempteur qui,
appuyée sur la parole de Dieu, doit aider a réformer les
moeurs. C'est Eve qui a péché, c'est Marie qui a mis au
monde le fils de Dieu, la boucle se referme ainsi sur le
rachat de la femme par la femme; et nous mentionnerons ici
la réflexion de 1'abbé J. J. Gaume: '". . . et la femme
ainsi réformée sur le modéle de Marie redevint ce qu'elle
était, ce qu'elle aurait ali toujours étre dans l'intention
du créateur, l'aide, la compagne, 1l'ange de l'homme.”12

L'Eglise ne cache pas ses soupg¢ons en ce gui concerne la

sexualité et ses plaisirs, et n'hesite pas a faire de la



femme une coupable €ventuelle. Seule la procréation
légitime 1'union des sexes; dans tous les autres cas, la
virginité est préférable. La norme imposée par la religion
fait de la femme une divinité malfaisante, lorsque celle-ci
vit & l'extérieur du monde chrétien. Les femmes appartien-
nent au domaine mythique. La pudeur consiste pour celle
qui a tenté Adam 3 prétendre ne pas avoir de sexe. Cela
explique en grande partie le type d'éducation couventine que
les jeunes filles recevaient au siecle dernier et ont
continué de recevoir pendant une bonne partie du 20éme
sieécle, Ces sympt8mes désastreux d'une religion mal
comprise et mal pratiquée se retrouvent en France aussi
bien qgu'au Québec.

Nous allons maintenant nous situer dans un contexte
canadien~-frangais, et voir de quelle maniére la fermme
canadienne-~francaise, puis québécoise,l3 retrouve les
problémes que nous venons de mentionner, et les affronte
dans sa tentative de survie et d'évolution. Parce que la
France a décidé que le Canada serait une ''colonie-
peuplement," selon les mots de Soeur Sainte-Marie

14 "1'établissement des familles devint la pré-

nld

Eleuthére,
-occupation principale, Le peuplement de la Nouvelle-
France se fait progressivement. L'immigration étant large-
ment insuffisante, on pousse & la nuptialité et a
l'accroigsement des familles par une aide financiére

accordée aux tres jeunes couples qui ont--ou acceptent

d'avoir--beaucoup d'enfants. Les familles nombreuses sont
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ainsi trés populaires, & l'inverse des célibataires durement
traités. Soeur Eleuthére note a ce propos: 'le respect,
le culte dont on entoure les familles nombreuses au pays,
contribue & créer un climat moral qui durera longtemps

16 11jaée indiquée précédemment selon laquelle

chez nous."
la femme a une mission de rédemptrice se fait particuliére-
ment sentir dans la nouvelle colonie. Comme cela a été

le cas pour la colonie du Massachussets aux LEtats-Unis,

la religion sert a unir les membres de la communauté contre
les forces hostiles, les Indiens, les obscures passions de
1'ame humaine. Lorsque 1l'homme est absent, la protection
physique de la communaut€ incombe a la femme, aidée dans

sa tAche par le prétre dont elle est la fidéle adjointe.

Un catholicisme de type ultra-autoritaire prévaut. La

fin du XIXdme siécle et le début du XXeme marquent la
domination du peuple canadien-francais par 1'Eglise qui,
selon Hermas Bastien, 'veut que dans son giron les fidéles
conservent les caractéristiques nationales . . . elle est
la mére de tous les catholiques.. . .”17 C'est 1'ére du
"surmoi nationaliste et religieux de conservation" ou
"l'image et le symbole de la mere ont occupé une place
prépondérente,'" pour citer les paroles de J. Lazure

) P . . 18
concernant La Jjeunesse du Quebec en revolution, Parce

que la Nouvelle-France a été considérée comme colonie et
fille de la mére patrie, elle s'est vue attribuer un role
féminin particulier de subordination et de dépendance.

Cette situation--de la victime colonisée--a prévalu aprés



la congquete sous la tutelle d'une maratre anglaise. Ce
n'est que beaucoup plus tard, dans le mouvement indépen-
dantiste, que 1l'on cherchera & rectifier la situation.

La femme dans un tel contexte semble occuper une position
similaire a celle de la femme dans la société victorienne,
c'est-a-dire "a la fois rabaissde et placée sur un
piédestal, soumise & 1l'homme et enfermée dans la famille,
cellule de base de l'ordre patriarcal," pour reprendre le
texte de Frangoise Basch sur les "Mythes de la Femme dans

w19 on sait & quel point le fanatisme

le Roman Victorien,
religieux qui prévalait dans la tristement c8lebre colonie
du Massachussets a conduit & l'exclusion de tout comporte-
ment non reconnu par les reégles et éventuellement a la
chasse aux sorciéres de Salem. A un moindre niveau, mais
pour des raisons de survie et de propagation de la race, au
Québec apparalt une sorte de schéma de comportement autorisé

-

de la femme, mis en code par L'Eglise. es leur jeune
enfance, les filles font 1l'objet d'une vigilance parti-
-culidrement attentive de la part des parents que L'Eglise

met en garde de facon permanente. Le manuel de la petite

littérature du Québec de Victor-Lévy Beaulieu offre a cet

égard une multitude d'exemples sur 1'éducation des jeunes
filles. La religion doit occuper la premi&ére place dans
la vie de la femme, comme en témoigne cette citation du
Manuel: '"La premiére science d'une femme est celle de
la religion qui, certes!, est assez belle et étendue pour

120

utiliser les loisirs d'une jeune fille, Le domaine de



Tinstruction leur est irrémédiablement fermé. Seuls les
livres pleins de fadaises religieuses sont tolérés; voyez
ce conseil adressé aux méres que signale le livre de
M. Beaulieu: '"Que les mdres chrétiennes ne l'oublient
jamais: une jeune fille est perdue, si elle 1lit des romans
immoraux ou licencieux." 21 De méme le corps est présenté
comme une réalite méprisable, destiné a disparaitre dans
la mort; nous lisons:

Pour corriger votre fille trop fiére de sa beauté,

de sa bonne mine, de son esprit, de ses talents et
des autres dons que Dieu lui a prétés, rappelegz-

lui que . . . bient8t peut-&tre la mort la réduira
en poussiére . « . Qque son corps est Qetrl avec la

terre qu'elle foule & ses pieds.. . .
Une mére qui se préoccupe de la moralité de sa fille ne 1la
laissera pas non plus fréquenter assidiment son fiancé, ou
seule avec ce dernier un instant. Bref, tout est tabou;
la jeune fille est élevée dans une telle austérité faite
de principes rigides qu'elle devient une sorte d'entité
spirituelle dont le futur reste inconnu, Son ignorance
de 1'autre la fait vivre dans une sorte de sentimentalité
inventeée ou 1'affrontement avec le réel n'est pas encore
un probléme. Ce dernier le deviendra au moment ou elle
sera brutalement projetfe dans ses responsabilitds de
mére de famille nombreuse! Si on nourrit avec tant
d'exces la femme de legons de morale, c'est bien mal-
heureusement parce gqu'on ne lui fait pas confiance,
IL'Eglise instruite du mythe de la femme p@cheresse se
méfie de cette créature double et fait son possible pour

conjurer le mauvais sort. On se situe au niveau de



lthistoire du Québec, dans la préhistoire de la condition
féminine. Nous allons voir dans un chapitre ultérieur,
3 travers une dtude de sa littérature, le sort des épouses
et mdres au sein d'un milieu rural qui ne reconnait que
1'autorité de L*Eglise.

Mais avant d'en arriver 1i, il serait bon de
présenter notre auteur et expliquer notre choix.

L'oeuvre romanesque de Jacques Godbout s'échelonne
entre 1962 et 1976, qui est la date de parution de son

dernier roman, L'isle au dragon. Bien que Godbout se

géfende lui-méme d'étre un nouveau romancier, on fait
habituellement entrer ses ouvrages dans la catégorie du
"pouveau roman."™ S'il en est ainsi, c'est bien parce que
sa technique romanesque introduit plusieurs éléments
nouveaux dans 1'histoire du roman guébécois. Selon

M. Bessette, ces '""formes renouvelées ou en cours de
renouvellement . . . sont des arts qui suivent le mouvement
de l'information, comme tout le reste.”23 Pour lui, il y
o une "loi de 1l'évolution' qui affecte la vie du roman,
Toujours est-il que la formule employée par Godhbout,
Languirand et Gélinas traduit une rupture avec le roman
traditionnel. Dans une certaine mesure, on pourrait
&tablir une analogie avec le mouvement littéraire qui a
affecté et affecte encore la France, avec des écrivains
tels que Alain Robbe-Grillet, Marguerite Duras, Michel
Butor, et qui ont pris leur inspiration chez Sartre,

Kafka et d'autres poétes ou romanciers du courant
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surréaliste., Il est intéressant de mentionner briévement
1'affiliation littéraire de Godbout, car cela met an valeur
des faits qui ont un rapport direct avec notre sujet: le
traitement littéraire de la femme s'inscrit dans un mouve-
ment et dans une évolution qui reflétent de prés l'évolution
sociale et politique du pays.

1960: les libéraux sont au pouvoir. Duplessis

est mort en septembre 1959; c'est le début de la Révolution
Tranquille. Celle-ci se définit par un rejet des formes
traditionnelles de vie, en particulier telles qu'elles sont
exprimées par L'Eglise catholique. Le phénoméne important
qui accompagne la révolution est, dans 1le langage de
Jacques Lazure, '"la désacralisation du nationalisme.," Il
développe ainsi son point de vue:

Je crois profondément que l'aspect le plus

important de la révolution socio-politique

en cours chez les jeunes québécois . . . c'est

précisement le fait que, chez eux, le nationalisme

se soit vidé, au moins sur le plan de 1'idéologie,

de sa substance religieuse catholique . . . il

n'a plus accepté le processus de symbiose par

lequel nationg%isme et catholicisme s'alimentaient

mutuellement.”
Les jeunes se trouvent soudain face a2 un monde qu'il faut
batir, dans lequel ils se trouveront mieux, avec, derriére
eux, un passé refuse. Le prééent gqu'ils vivent est également
en perte de signification, puisqu'il n'est gqu'une continuité
du passé. Leur insatisfaction s'accompagne de crainte,
d'un sentiment de dépossession, de violence qui est souvent

une conséquence de la peur., C'est ici qu'ils rejoignent
»

les personnages de Godbout, partageant les mémes angoisses
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et les mémes aspirations révolutionnaires, Les femmes et
les jeunes filles sont également concernées par le vaste
mouvement de protestation qui s'éleve. Plus que d'autres
encore, elles réclament une liberté dont elles ont toujours
été spoliées. La liberté sexuelle, une sexualité plus
€quilibrée sont l'objet de 1'intéreét général. Jacques Lazure
pense que:

Examiner la question de la révolution sexuelle au

Quebec, c'est nécéssairement faire intervenir 1la

femme au coeur du débat. Les diverses definitions

de l'erotisme se fondent . . . sur une vision

explicite ou implicite de la femme et de son role

sexuel dans la sociétéd,25
Chez Godbout, le narrateur lui-méme représente le personnage
principal. C'est toujours un homme. Cependant, la ferme
y est toujours présente, et joue dans tous les cas un role
non négligeable, au point que parfois, il semble que ce
soit elle qui dirige son partenaire, Il est certain
qu'étudier 1le personnage feminin tel qu'il est vu et
ressenti par un homme~€crivain peut comporter des désa-
-V antages, & savoir notamment que les sentiments &prouvés
par la femme elle-méme risquent de ne pas étre restituds
dans leur authenticité; toutefois, une analyse du personnage
de la femme fait par une femme-écrivain peut avoir des
inconvénients similaires; comment la femme québécoise
pourrait-elle se saisir dans sa plénitude, alors qu'elle
questionne toujours le sens de son destin et que la prise

0 (3 . < -
de conscience de son identite passe par les rapports qui

la lient a 1'homme, Ce gue nous examinerons en fin de



compte, c'est la perception de la femme dans les romans
de l'auteur, Nous aurons recours a la sociologie chaque
fois qu'il nous paraitra indispensable de clarifier ou
de modifier le point de vue de Godbout de maniedre & donner
au personnage féminin et 3 la femme toutes ses dimensions
dans l'univers du Québec.

Notre étude comporte quatre chapitres distincts.
Le premier s'attache & 1'analyse des deux plans paralléles
du réel et du litt€raire. On se situe dans un contexte
"d'idéologie de conservation," selon 1l'expression de Marcel
Rioux, ou la population de type rural suit les voies qui
lui sont tracées par L'Eglise, et ol le roman se caractérise
par une fidélité & la terre. Seulement, avec 1'avénement
de l'industrialisation de 1la province, qui va provoquer
des mouvements de population vers les villes, s'ensuit une
dissociation de ces deux plans. La littérature commence
alors & exprimer la nouvelle réalité des villes et la
pauvreté des "habitants'" perdus dans des espaces inconnus;
la condition de la femme assume un intérét particulier dans
un tel contexte, et se retrouve dans la littérature; les

romans Trente arpents et Bonheur d'occasion sont des étapes

essentielles de cette transformation qu'est la recherche
de nouvelles valeurs, Plus tard, la Révolution Tranquille
introduit une nouvelle idéologie dans la vie du Québec,

qui est essentiellement d'independance et de developpement,
Le monde littéraire se voit lui aussi bousculé par de

nouvelles formes-~-dont on trouvera des exemples frappants
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W

chez Godbout--et de nouvelles idées, Les mentalités
changent.

Les trois autres chapitres de notre thése traitent
du personnage féminin dans 1l'oeuvre de Godbout. Les
guatre premiers romans de l1l'auteur forment une sorte de
tétralogie et on peut les diviser en deux périodes, qui
constituent successivement le chapitre trois et quatre,
D'une part, nous analyserons les romans de l'aliénation,

L'aquarium et Le couteau sur la table, d'autre part ceux

de la récuperation et de 1l'acceptation, Salut Galarneau!

et D'Amour, P.Q.. Nous évoquerons L'isle au dragon sépardément,

et dans le chapitre cinguiéme, parce qu'il n'entre pas
vraiment dans notre tétralogie et que le sujet de la femme

apparalt sous la forme d'un théme plus diffus.



CHAPITRE II

LA FEMME DANS LA LITTERATURE CANADIENNE-FRANCAISE
JUSQU' AUX ANNEES 60
Parce que les conditions de vie sont précaires,

qu'il est nécessaire de répandre la race tout en pré€servant
la culture particuli®re du groupe ethnique installé au
Québec, les femmes assument un role social de tout premier
choix. Elles se définissent par rapport & L'Eglise, 2a
1'époux et aux enfants et mettent leur vie au service de
la communauté. La vie rurale impose ses exigences et
chaque individu occupe une place bien déterminde. Le
pretre, représentant de sa "Sainte Mére L'Eglise'" et de
Dieu, veille sur la foi de ses ouailles, le pére est le
chef de famille, mais ses emplois varient entre la drave,
le labourage ou l'exploration du pays. La mére fait le
travail de la maison et éleve les enfants, fid2le & 1la
tradition et soumise a la morale catholique. Dans 1l'ordre
de l'existence, la femme est essentiellement un instrument
nécessaire au Bien public, et on pourrait croire que la
littérature d'alors, par un phénoméne de compensation
imaginaire, a rétabli une certaine justice & son égard.
Or, si 1'on se penche sur les romans du XIX éme siécle,
on s'apergoit qu'il en est autrement. Michel Van Schendel,

dans son livre L'amour dans la littérature canadienne-

14



frangaise, denonce le passe litteraire de la province;
nous voudrions le citer ici:

Dans le domaine du roman, le XIX éme siécle
québécois apparait comme une entreprise de
destruction hAtive de ce que 1l'on pourrait
construire. Au cours des années 70, parait
le fameux Jean Rivard d'Antoine Gérin-Lajoie
. . .1 poursuit des fins évangeliques et
politiques qui ont eu en particulier pour
effet de reléguer la femme du colon Jean
Rivard dans 1'anonymat du Bien, c'est-a-dire
dans la maternité et la cuisine. Cette
femme n'existe pas . . ..Dans la mesure ol
un roman est obligé de prendre appui sur un
personnage féminin, le livre de Gérin-Lajoie
n'existe pas d'avantage.. . 6

En effet, ce roman a thése méne une campagne active contre
la ville, lieu des corruptions et de la perdition de
1'ame, symbole meme du Mal, et contre les travaux autres
que celui de défricheur et de laboureur. Dans un tel
contexte, la femme ne peut pas envisager la fuite hors

du cercle étouffant de la communaute, N'ayant aucune
liberté propre, ses options se déterminent en fonction de
son rdole religieux. Elle est mére ou alors celle pour

qui le couvent devient l'unique moyen de ne pas se
déshonorer,

Nous ne comptons plus les héroines qui sacrifient--
de gré ou de force--un amour aux exigences du groupe, qui
portent la lourde tache de 1'éducation des enfants, qui
acceptent avec patience et dévouement 1'éloignement
prolongé de 1'homme parti en qudte de travail. Ces
départs d'ailleurs sont causés par la situation économique.
I1 s'agit plus d'une obligation que d'un choix, la vie sur

les chantiers se révélant dure et hasardeuse. Quelquefois
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cependant, 1'homme part a 1'aventure, et préféere alors
a la vie réglée du terrien l'attrait de la forét, la vie
sans entraves, l'espace enivrant des découvertes., Dans
ce cas-la, le mythe de la nature-mére est vivant au coeur
de ces hommes sauvages mal rompus & la vie agricole. Le
roman de type "historique'" ou '"paysan' nous en offre
des exemples., C'est le personnage du "survenant' dans

le roman de Germaine Guevremont Le gurvenant, qui rejette

1'amour d'une jeune infirme, Angélina Desmarais, pour

les aventures de la route et de 1l'alcool. C'est dans le
roman de Léo-Paul Desrosiers, Nord-Sud, le jeune Vincent
qui ne peut se résigner 4 unir sa vie & celle de la jeune
fille qui 1l'aime, Josephte Auray, car il a 1la nostalgie
de son existence antérieure, libre, a travers les espaces
déserts du continent.

Maria Chapdelaine, dans le roman qui porte son
normn, connait un moment le doute lorsqu'elle a a choisir
son campagnon de vie. Il est intéressant de noter
ltattirance que la jeune fille ressent pour Francgois
Paradis, dont le nom évoque tant de promesses de bonheur.
Parler du paradis, n'est-ce pas en somme rever d'une vie
qui serait différente, c'est-a-dire en rupture avec le
cours monotone du quotidien? A ses yeux, Frangois est le
Jjeune héros romantique par excellence, a la fois proche de
la nature--en communication avec celle qu'il aime par son

intermédiaire--et prét & enmener Maria loin du monde
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astreignant de la ferme. Si la jeune fille a du mal &
accepter 1la mort de Frangois, c'est bien parce qu'il
eétait pour elle, le symbole vivant de la liberté.
Epouser un aventurier comme le jeune homme, n'est-ce
pas en quelque sorte rendre cette liberté 1légale pour
~ . -
elle-meme? La femme emprisonnée dans ses taches
domestiques peut soudain se voir attribuer le droit de
choisir, c'est-a-dire de choisir-contre. Malheureuse-
. / .
ment, la littérature qui transpose les mythes, les
préjugés, ne permet pas a de tels événements le droit de
se produire. Frangois meurt au coeur de l'hiver, en
essayant de revoir Maria. Comme dans les romans & thése,
Y . . .

ou c'est presque toujours le cas, Frangois n'est pas un
etre de chair mais un moyen., Sa fonction est de mettre
en valeur la situation de l1'héroine, qui est aussi le
personnage principal et central de l'histoire. Comme
beaucoup d'autres, Maria part dans la vie, déja prisonnidre
de son futur role. Le pretre, que son pere l'emméne voir
aprés la mort de Frangois Paradis, lui dicte son devoir:

Une fille comme toi, plaisante a v01r de bonne

santé et avec ga valllante et ménagére, c'est

fait pour encourager ses vieux parents d'abord,

et puis apres se marier et fonder une famille

chrétienne . . ., tu vas abandonner de te

tourmenter de Méme parce gue c'est un tourment

profane et peu cgnvenable vu que ce garcon

ne t'était rien,

La beauté, la sante, 1l'intelligence et les qualités

~
de coeur ne sont remarquables gque dans la mesure ou elles

servent la religion définie par le pretre et L'Eglise.
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I1 ne fait aucun doute que, a cet egard, le coureur des
bois entre dans la catégorie des paiens, puisqu'ils sont
en général célibataires, et qu'ils se sont détournés de
la vie au sein de la communauté agricole., Nous pouvons

insister sur le rdalisme certain de Maria Chapdelaine,

gue 1'étranger Louis Hémon a écrit avec beaucoup de
perception. Maria va donc accepter la fonction qui lui
~ . ~ . . . .
etait réServée, a savoir continuer la tradition, atre la
~
mére de nombreux enfants, et se dévouer a la terre.
Jeannette Urbas l'exprime ainsi:
In accepting a life similar to that of her
mother, by marrying Eutrope Gagnon, she marks her
return to a life of conformity to and reconcilia-
tion with nature. She admits obligation to some-
thing bigger than herself, to her people, to her
group and submerges her individual desires in the
fylfilment of her duty.?

La nature qui représente la liberté pour Francois
ne semble pas tolérer de sa part un enchainement a la
femme. On pourrait aller jusqu'a dire que la mort de
Frangois intervient comme une vengeance contre les
sentiments qu'il a témoignés a Maria. Dans ce sens, la
nature prend une dimension mythique en devenant 1'épouse
jalouse. Ce qui est intéressant, c'est 1l'ambivalence
de cette derniére: pour Frangois, elle est l'amante quil
le captive, pour Maria, elle sert de support a L'Eglise
qui n'autorise pas la femme & se liberer. It nous citons
Jeannette Urbas:

It might be more correct to say that religion
operates in conjunction with nature.. . . The

links in the chain, land-religion-preservation
of the race, are clearly forged in the demonstra-
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tion of the three voices . . .29

La femme en tant qu'individu n'existe pas., La réalite
opére sur une contradiction flagrante: 1la femme, cet
eétre sans autonomie se voit confier la charge de marquer
de son empreinte la vie morale de ses enfants et du
groupe entier., Congue a la fois comme un etre désincarné,
dont l'existence physique ne semble etre que le fruit
d'un certain hasard, elle doit etre % méme de mener 2a
bien son rdole de mére et d'épouse. Les responsabilités
qui reposent sur elle sont en bien des points beaucoup

plus difficiles a supporter que celles de 1'homme.

Trente srpents de Ringuet établit clairement les

liens qui unissent Euchariste a sa terre, au point que,

2 la mort de sa femme, il ne ressent pas sa disparition
avec douleur. FEuchariste dans sa vieillesse dresse un
bilan de ce qgu'a €té sa relation avec la terre: "il vy
avait maintenant 54 années, il s'était donné a elle,
l'avait épousée, n'avait eu de soins, de penséés, de
sueurs que pour elle.. ., .”30 Jusqu'a présent les deux
plans du réel et du littéraire traduisaient une méme
réalité, telle que la prodnait 1'idéologie de conservation,
Mais ce roman marque la fin d'une periode dans 1'histoire
du roman de fidélit€ a la terre, parce qu'apparait pour
la premiére fois une analyse réaliste des conditions de
vie du fermier qui se tue au travail et perd tous ses

biens. Dans la mesure seule ou Euchariste Moisan

travaille et reste actif, la terre rapporte; elle cesse
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d'etre bienfaisante s'il n'est plus capable d'accomplir
sa tache, Si 1'habitant croit aux miracles d'une terre
aimante et maternelle, il se leurre. En fait, il est
clair pour le romancier que la terre en elle-méme ne
change pas--'""une terre toujours la méme"Bl——qu'elle n'est
pas dans la réalité cette créature féminine gue 1'incons -
cient masculin en fait. Chez Fuchariste, persiste le
mythe ambivalent d'une terre-mére, a la fois maternelle--
comme le suggérent les images attachdes aux cycles des
saisons et & la fecondation--et cruelle, qui ne s'intéresse
pas aux souffrances de 1'habitant, comme le suggeére la
citation suivante: ". . . (il n'avait eu de sueurs que
pour elle); pour elle qui aujourd'hui &tait préte i se
donner & un autre . . . & lui seul elle ne voulait rien

32 . .
Au moment ou Ringuet écrit son roman, le

donner,"
Québec subit des changements importants.,
Comme le signale M., Axel Maugey dans son ouvrage

sur la Poésie et société au Québec, 1937-1970:

L'industrialisation du Québec, dirigee de
l'extérieur & partir de 1920 (surtout des
Etats-Unis), a completement sapé, par phases
successives, les assises mémes de la société
agricole et rurale traditionnelle.

Le rythme ftranquille des campagnhes, comme le voit
Euchariste-~"Euchariste: les champs; Alphonsine: Ila
maison et l'enfant. La vie passait de la terre & 1'homme,
de 1'homme 4 la femme, et de la femme & 1l'enfant qui

o

P . 4 . -
était le terme temporaire"” --ne saurait durer. Les

valeurs autrefois inchangées du monde traditionnel qui
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reposaient sur de fortes assises agricoles, se voient
bousculées sous la poussée de forces €conomiques et
industrielles nouvelles, La femme incarnée dans le
personnage d'Alphonsine pour ce roman de Ringuet, n'occupe
que la meédiocre place de reproductrice de la race
canadienne-frangaise catholique. Comme c'est le cas
dans la plupart des romans de cette période, la femme est
reléguée au rang de " fonction publique.'"™ Chez le paysan
gu'est Euchariste, la compréhension des événements qui
se jouent derriére sa porte et qui commencent & affecter
le rythme de la vie campagnarde, ne se fait que tres
progressivement. Pendant toute cette période, 1'homme
vit le mythe de la mére cruelle, imputant & la terre la
responsabilité de sa déchéance. C'est la terre qui a
commis la trahison. Il s'est fait serviteur de la terre,
s'est soumis & ses lois, 1'a entourée de ses émotions, de
ses croyances, et se découvre brutalement l'esclave d'un
lopin de terre. 1I1 est trés probable que de telles
désillusions provoquent la superposition du mythe de 1la
terre-mere et celui de la femme-mére--puisque la femme
3 cette &poque ne pouvait etre que mére--pour n'en faire
gu'un seul, ou la femme prend des dimensions négatives:
elle est trop protectrice, induit l'homme en erreur, et
par conséquent la libération de ce dernier s'impose, pour
rendre sa survie possible, On peut se demander si la
responsabilité de la condition féminine dans la période

k3 3 N . -
que nous venons de voir revient a 1'homme, ou bien si
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celui-ci n'est pas tout simplement dans une situation
N
analogue & celle de sa compagne. Auquel cas, c'est le
systeme qui est défectueux, parce qu'il préconise une
philosophie rigoureuse sans avoir appris aux femmes et
~ . \
aux hommes 3 se faire face et a se comprendre.
Avec 1l'avenement de l'industrialisation et le
mouvement de population qui entraine les habitants vers
. . -
les villes, les problémes de la femme, qui est transplantee
dans un univers urbain--que L'Eglise avait tout d'abord
condamné--ne sont pas résolus pour autant. Selon M.
Maugey:
La seconde guerre mondiale a ouvert le Québec
sur le monde,. . . Le Québec . . . se transforme
en une soci€tg industrielle caractérisée par le
développement accru des secteurs primaire,
secondaire et tertiaire; & ce stade, elle ne peut
plus empécher la transformation de la culture
et des attitudes.
Malgré les tentatives du clerge pour inviter le peuple a
retourner & la campagne, la population essaie avec
1'énergie du désespoir de s'adapter au nouvel environne-
ment, de combattre la pauvrete et le chOmage; les
. N < e .
intellectuels, eux, cherchent a redefinir la place du
chrdtien dans le monde urbanis€ et celle du canadien-
frangais par rapport au reste du monde. Etant donn€ que
le "contrdle économique de la minorite anglaise sur la
. ez 14 . ) 136
majorité canadienne-francaise se renforce, pour
reprendre les termes de M. Maugey, on tente de résoudre

les problémes de 1'indépendance €conomique et politique

de la province. C'est véritablement aprés la deuxieme
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guerre mondiale que sera finalement rejetée 1'idéologie
de conservation, lorsque des événements tels que la
greve de l'amiante en 1949 en révéleront 1'inefficacité
totale.

Pour en revenir a la femme qui évolue dans ce
milieu trouble, le roman de Gabrielle Roy, Bonheur

a’ i e & e S fémini ar
occasion, met en scéne deux personnages féminins d'une

grande importance. Ce sont la mére et la fille, Rose-Anna
et Florentine. De ce point de vue, 1'étude offre un
intéret particulier. Nous sommes en effet en présence

de deux générations de femmes au contact de la ville,
Rose-Anna appartient au groupe de celles qui ont autrefois
habité la campagne, y ont vécu leur enfance, et qui par
leur mariage avec un homme de la ville, sont venues vivre
dans les grandes citéé, avec l'espoir de trouver du
travail et d'offrir & leurs enfants une vie plus juste,
Par ses origines, Rose-Anna possede une identité unique,
mais par son mariage, elle doit affronter une réalite
autre. Comment en effet concilier les principes de la
campagne et ceux de la ville, comment s'adapter a un

monde tout nouveau pour elle--et neuf &galement dans
l'histoire-~tout en préservant autour des siens un cadre
de vie semblable 2 celui qu'elle a connu en milieu rural?
Le drame de Rose-Anna consiste & 8tre "marginale" dans

la ville, quand tout son passe la prédestinait a un role
traditionnel.

Comme les gens de la campagne, elle porte un



attachement sans borne & la religion; des photos ou des
images pieuses ornent les murs de la petite maison; voici
le commentaire de la romanciére:

Dans l'ombre, directement au pied du 1lit la

figure ensanglantée d'un ECCE HOMO meublait

la muraille d'une vague tache sombre. A

A - . N

coté, faisant pendant, une mere des douleurs

offrait son coeur transpercé au rayon blafard

qui se jouait entre les rideaux.
Cette femme qui tente de survivre et de donner un peu de
bonheur & ses enfants, se plaint parfois de la justice de

ce Dieu "qui oublie des fois."38

Mais ses protestations
restent faibles et timorées. Ce dont Rose-Anna fait
1'expérience au cours du roman, c'est la confrontation
entre les valeurs qu'elle a recues dans sa Jjeunesse et
leur validité dans le monde de la ville qui 1l'entoure.
Ainsi, méme si elle demeure pieusement catholique, elle
découvre que la religion ne résout pas les problémes du
chomage, de la mort, de la maladie, de la misére, et
qu'elle ne pousse qu'é une résignation ne€gative lorsque
la lutte parait le seul moyen de faire face au malheur;
et surtout, elle réalise gue la religion est présentée
3 la femme comme uniqgue issue contre les injustices de
sa condition. Au lieu de résoudre les problémes que la
femme rencontre journellement, on 1l'accule a la résigna-
tion dans la prigre.

Au moment ou sa fille Yvonne montre une attirance
trés vive pour la religion, Rose-Anna se révolte contre

1'influence de L'Eglise qui fait des petites filles des
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vierges martyres., Nous lisons:
Quelquefois méme, la meére avait pris ombrage
o 7 - . . . . g
de cette piéte excessive. I1 lui €tait arrive
mainte fois de charger la fillette de petits
travaux domestiques au moment ou elle cherchait
X o - .
a s'esquiver pour gagner 1l'église: c'est en
aidant ses parents, tu le_sais bien, gu'on sert
encore mieux le bon Dieu,
Peut-étre aussi sent-elle gque la fillette (une proie
si facile pour les couvents) se jette dans la religion
1 . Ea
comme dans un refuge, par peur de connaitre la menme
. N\ [ . - .
misere. Une sorte de comprehension les lie, comme en
4 -
temoigne ce passage: '"elle regarda Yvonne dans les yeux.
3 & - .
L'expression qu'elle y lut . . . etait une expression de
tendre pitié, de protection méme ., ., . la fillette murmura:
140
pauvre maman, va, pauvre maman.
Que de choses Rose-Anna a-t-elle apprises et
Ve .
découvertes depuis son départ de la campagine, tant sur
EY . - .
elle~méme que sur sa propre mere, qui "avait eu un mari
bon, affectueux, attentif, mais toute sa vie avait parlé
de supporter ses croix, ses épreuves, ses fardeaux., Elle
. " . o - . . 41
avait parlé toute sa vie de résignation chretienne,. . ."
La mére de Rose-Anna est aussi une victime, contrainte &
la foi, parce que la vie ne lui donne pas ce qu'elle
désire. Quoi de plus déSespérant, de plus fataliste
que ces paroles qu'elle adresse d'un ton moralisant &
sa fille au moment de son mariage avec Azarius: '"tu
crois ptétre ben te sauver de la misdre a cte heure que

tu vas aller faire ta dame dans les villes . . . mais 1la

. 42 . .
misére nous trouve." Une loi semble régler le destin
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de 1'@tre féminin, et en faire un pantin Sternellement
sacrifié! C'est par opposition 2 cette vieille femme de
la campagne, qui n'a jamais vécu, gue Rose-Anna prend
toutes ses dimensions dans la littérature guébécoise.

Elle est un €tre de chair, a laguelle 1'auteur a donné
existence et droit de penser. Le personnage féminin est
descendu du plan symbolique pour devenir réel. Dans

Aspects of the Novel, Forster met en opposition les person-

-nages dits *'"flat characters” et les autres dits ‘'round
characters'; nous pensons qu'en ce qui concerne la femme
en littérature québécoise, elle a été, jusqu'a 1l'appari-
fion de ce roman de Mme Roy, ¥a flat character.'

Toutes les analyses sur Bonheur d'occasion signalent

l1a recherche constante faite par les Lacasse pour trouver
une maison décente. Cette démarche revient bien-sir a
Rose-Anna; suivons~la dans ses hésitations: '"Rose-Anna
s'aventura le long des taudis de briques grises qui forment
une longue muraille avec des fenétres et des portes

43 .
La maison

identiques, percées a intervalles réguliers,"
est l'espace de la mére, celui ou les enfants sont
protégés. Dans le cas qui nous occupe, parce que la
maison est toujours trop petite, gqu'elle manque de ces
coins ou l'on peut se blottir pour aller réver,44 les
enfants y étouffent et cherchent & s'en echapper. Autant
Rose-Anna fait d'efforts pour découvrir la maison du

bonheur, une maison stable, d'ol les doutes et les peurs

ont disparu, autant les enfants et Azarius font d'efforts
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- < .
pour se liberer de cette emprise.

Pour Azarius, il n'y a pas d'autre vraie maison que
la maison cosmique. Gabrielle Roy en fait le portrait
comme s'il s'agissait d'un vagabond; en fait, 1le reve
de la bohéme vit au coeur de cet homme frustreé:

I1 souhaita n'avoir plus de femme, plus d'enfants,

plus de toit. I1 souhaita n'étre qu'un chemineau

trempé€, couché dans la paille sous les étoiles et

les paupi€res humides de rosée. Il souhaita 1'aube

qui le surprendrait homme libre, sans liens, sans

soucis, sans amour .45
L'amour est synonyme d'une duperie, parce que le bonheur
auquel il croyait n'était que le reflet de ses réves.
Lorsqu' Azarius fait son apprentissage de la vie, il est
déjb trop tard, elle s'étale derridre lui comme un échec.
I1 joue un role moindre dans le roman, il est 1'hornme
sans “paternité" qui laisse a la femme le soin de
s'occuper de tout et de tous parce gqu'on ne lui a jamais
appris & s'en occuper. En fin de compte, ce que L'Eglise
a recommendé 3 la femme ne va servir qu'hd aggrandir le
gouffre qui sépare les deux €époux. D'aprés Michel Van
Schendel, Langevin et G. Roy sont:

éussi les premiers romanciers qui aient réussi

& rendre 1l'amour sensible., Mais il est signi-

. . . . ™ .
ficatif qu'ils ne parviennent a naturaliser le
AN R . . -

langage et & donner droit de cité au personnage

féminin qu'en accusant 1'infinie distance qui

sépare 1'amour de sa féconditég,46
Si Azarius et Rose-Anna ont connu leur temps de bonheur

- . - . ' R <
au début de leur mariage, i1l a vite eté condamne par les

. . A
grossesses successives de Rose-Anna. Azarius, reveur

- L3 < - » - ~ - 3
qui fuit le reel, passe desormais sa vie a imaginer des
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espaces fuyants, ouverts, dont le centre est nulle part,
alors que sa femme cherche désespéremment 3 se rapprocher
d'un centre fixe, dans un espace défini, pour la sauve-
garde de ses enfants et de la famille, selon un modéle
villageois. La participation d'Azarius 2 la famille se
solde éventuellement par un échec, qui est a la fois un
sacrifice pour quelque chose Y"qui le dépasse,'™ a la
maniére de Maria Chapdelaine. ©In partant se battre a la
guerre, il permet a sa famille d'obtenir une petite
pension, il se dégage d'obligations suffocantes, et il
se lance dans la grande mélée qui sauvera peut-&tre le
monde,

Mais c'est le personnage de Florentine qui est au
centre du roman., La fille de Rose-Anna est en effet 1la
premiére créature de la littérature québécoise 3 appar-
tenir & l'univers citadin., Elle est une femme nouvells
dans un monde nouveau, qui s'identifie complétement avec
le milieu urbain. Pour elle, la vie se déroule dans cet
espace clos, aux formes encore mouvantes et ol il est
possible de grimper 1l'échelle sociale. Ressentant le
besoin de s'é&vader de sa condition de miséreg ol sa
naissance 1'a placée, elle n'hésite pas, & la manidre de
son jeune amant, Jean Lévesque, a se forcer un chemin 3
travers les classes sociales, et & laisser derridre elle
les bas-quartiers de Saint-Henri ou fourmillent les
familles les plus démunies de Montréél, Alors qu'elle

. . 7 ~ . . . 3
est invitee a une partie par son ami Immanuel dans la
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maison de ses parents, elle se rend brusquement compte de
la honte qu'elle éprouve pour ses origines; cormme on lui
demande ou elle a acheté sa robe, elle repond: ''je ne
me souviens plus ol je 1'ai achetée--Et ce fut comme si
elle venait de renier tout ce grand travail des nuits
accompli par Rose—Anna,”47 En reniant le vetement qu'elle
porte, elle cherche & renier le travail de sa mére, c'est~-
a-dire la marque nieme de ses origines. Florentine est
seule face a un univers nouveau, de la méme facon que
Jean ou Emmanuel., Ils sont a bien des égards des
orphelins a la recherche du bonheur, sans passe€, parce
qu'ils ont tranché les liens qui les y unissaient. Cet
isolement dans lequel chaque individu se perd, s'explique
dans le contexte socio-politico-économique du Québec, ou
la réalité vécue par ces Jjeunes ne correspond pas--et
plus--a celle d'hier, et ou il devient donc inutile de
conserver le pass€,

S1i Florentine est une citadine, il ne faut pas
cependant oublier qu'elle est aussi un &tre hybride de
naissance--que 1l'on peut représenter au niveau de
l'imaginaire comme un croisement entre la campagne (sa
mere) et la ville (son pére)--et par consdquent, elle
reste victime de son hérsdité. Sa grossesse soudaine
devient le signe méme de cet emprisonnement. Comme sa
mére, Florentine est prise au piége de la condition de
la femme d'alors, la maternite. Elle réalise soudain

l'enfer que sa vie peut devenir, a la suite de 1'abandon
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de Jean; l'enfant symbolise 1l'obstacle qui peut definitive-
ment ruiner son ascension sociale et la faire retomber
dans la misére de Saint-Henri, la ravalant au rang
? 2 .
d'esclavage gue sa mere a connu toute sa vie. Le roman
déerit donce la tentative de Florentine pour essayer
d'exorciser le mal dont elle souffre. Le seul moyen
1 “ . h 1 . o Y
qu'elle possede pour arriver a s en sortir consiste a
tromper Emmanuel qui 1'aime et lui laisser croire qu'il
est le petre de 1l'enfant, Ille en vient 3 toldrer 1'idée
de cet enfant qui, hnous citons le roman, 'la ferait
souffrir, sans doute ne 1l'aimerait-elle jamais, elle le
redoutait méme encore, mais elle s'habituerait a le
v ~ -~ 5 "48
détacher peu a peu de son peche, de sa grave erreur,
Derriére cette tromperie, qui peut sembler immorale,
n'y-a-t'il pas une tentative de démystification et de
Gémythification du concept de la faute, du péché? Est-ce
T'lorentine ou Gabrielle Roy qui parle dans cette derniére
citation: "Emmanuel prendrait soin d'eux,. . . D'ailleurs,
il n'y avait pas de péché, pas de faute, pas de passé:
Co s L. . . 49
tout cela était fini, Il n'y avait plus que 1tavenir."
Alors que la guerre va emporter au loin le monde
et les hommes, commence pour 1'héroine une période de
certaine aisance. Voici ce qu'elle pense: ". . . elle
se réjouissait au fond de la tournure des événements,
\ . . 190
car sans la guerre ol seraient-ils tous? En un sens,

elle ressemble & Jean, qui s'associe aux profiteurs de

guerre pour s'élever socialement. Les uns se font tuer,



les autres en profitent; le monde hésite entre 1l'expansion
et la contraction, le progrés—--qul se paie en vies humaines
et en efforts désordonnés—-et le retrait dans les traditions
passéés. Le livre de Mme Roy dessine la ligne d'un seul

axe qui va en montant vers la lumiére et l'incertitude du
futur, dimension temporelle désormais unique au Québec.,

Si Florentine a commis une faute, c'est celle au
départ, de s'dtre laissée emporter par ses réves, a la
manidre de bon nombre d'autres héroines., In 1l'occurence,
ce sont les réves d'amour qui induisent en erreur, parce
qu'ils semblent étre la solution pour échapper & la miseére
ou & 1'hérédité féminine. La jeune héroine de DBonheur

d'occasion apparait comme 1'ancdtre de la Québécoise

d'aujourd'hui, vaillante et luttant contre un destin gu'telle
sait injuste envers elle. Elle tente d'assumer son role en
milieu urbain et de s'adapter aux nouvelles valeurs de
l'argent, de la réussite sociale, du bonheur individuel,

de 1'épanouissement, de la liberté qui y sont attachées.
Avec Florentine est née dans la littérature gquébécoise la
volonté de vivre en tant qu'individu, et non plus en tant
gu'instrument pour la préservation de la race. Si 1'amour
n'est pas encore véritablement & sa portée, c'est sans doute
que, comme 1'a signalé J. Lazure, comme ''objet sexuel, la
femme est souvent dévaluée,. . . Dans ce domaine de la
dévaluation sexuelle de la femme, notre passé québécois est
trés lourd et notre présent en est encore sérieusement

s o 291 o
greve, " Elle n'est pourtant pas la seule heroine a
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souffrir des prejuges a l'egard des femmes., Leur histoire
est souvent jonchée de désillusions et d'abandons. Nous
nous proposons de la voir maintenant.

Les romans de Roger Lemelin, Les Plouffe et Au pied

de la pente douce, décrivent les mémes types de quartiers

gque le roman de Gabrielle Roy. (Nous ne faisons pas ici
une comparaison quant & la qualité des oeuvres de ces deux
romanciers, ceux de Mme Roy nous apparaissant incontestable-
-nent sup@rieurs.) Les personnages féminins sont incarnés
dans les traits de meres de famille, Flora Boucher et
Joséphine Plouffe et d'une jeune fille en particulier, Lise
Lévesque. Bien-slir, les méres jouent un rdle déterminant
dans la vie de leur environnement. Elles appartiennent a
la classe des 'Mulots,' c'est-a-dire celle des ouvriers
démunis. Elles dirigent le petit monde de la maison et
assurent la fonction de chefs de famille. Avec Lemelin,
le pére entre dans sa phase d'ombre. A la limite, il s'agit
de caricatures que ces femmes des milieux populeux de
Québec, qui réglent la vie de leurs enfants, et surveillent
d'un oeil jaloux les premiéres amours de leurs ainés.
L'auteur nous décrit Flora Boucher qui:

. . . se sentait blindée contre 1'élégante

sournoiserie d'une Lise Lévesque d la bouche

sinueuse, aux grands mots langoureux., Ille

serra les poings et pensa au plaisir qu'elle

aurait & lui donner une magistrale fessée. Elle

1la voyalt sous son bras v1gour0ux se débattant

humilide devant Denis ., ., .92

L'inceste existe a l1'état latent chez Flora. Ces femmes

sont possédées par la hantise de voir leurs fils leur
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échapper. On comprend aisément que de jeunes héros comme
Denis Boucher deviennent bientot ces hommes perdus, sans
identité, & la recherche d'une personnalité masculine qui
leur permettra de faire face aux femmes concues dans leur
pire aspect, la tyrannie,

Si une Flora Boucher ne peut pas tolérer la
rivalité d'une jeune couventine, c'est aussi que cette
derniére lui rappelle sa propre jeunesse. La jeune fille
incarne douloureusement son passé, la période maintenant
révolue de sa liberte. It nous citons: "plus Flora
évoquait en détails ces caresses, plus elle s'indignait,
car 1'amour, c'était elle, n'est-ce-pas, quand elle avait
vingt ans.”53 Cette sorte de vengeance qu'elle essaie de
prendre sur une petite innocente met en valeur d'une maniére
frappante et réaliste le sentiment de frustration qui
l'accable., Condamnée & la monotonie de sa misére, aux
commérages de 1la rue, & ne plus savoir étre douce et élégante,
elle ne peut se résigner a laisser sa place a une autre.
Puisque le monde est sans justice pour elle, pourquoi en
serait-il autrement de Lise? Il ne s'agit peut-8&tre pas
tant de cruaut€ que d'une amertume de la vie dirigde contre
tout ce qui peut lui rappeler ce qu'elle n'est pas et ne
sera jamais plus. Il est certain que de telles réactions
révélent un manque de maturite, mais c'est précisement le
point: 1les femmes canadiennes—frangaises vieillissent sans
avoir vraiment voulu avoir trop d'enfants et une existence

vouée u la petite misere. Leur jeunesse n'est qu'endormie
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dans leur coeur, et il suffit que leurs fils grandissent
pour que s'éveillent tous leurs desirs bafouss. Le
caractére ephémdre du bonheur est la marque essentielle de
la vie des personnages féminins. Tout se passe dans un
temps court et révolu. En vieillissant, les femmes deviennent
des méres possessives et égoistes qui ont peur de la solitude
et du passé.
La Jjeune Lise que Denis et Jean se disputent n'est
gqu'un personnage falot dans l'histeoire. Il nous semble
qu'elle ne sert qu'a mettre en valeur les conflits méres-
fils et les questions que se posent les jeunes sur leur
univers. Couventine, image parfaite de ce gu'on en a fait,
elle représente cette culture sentimentale et romantique,
fausse, dont on gave la jeunesse. Comme le dit Denis:
Nous sommes bourrés de trucs romantiques de
1'autre sigécle pour affronter la vie,. . . Bt
l'on n'est bon qu'a faire pimer la premidre
blanchisseuse venue.. . . La comprends-tu
ma révolte contre la femme. Elle symbolise
notre dechéance, notre cramponnement au senti-
mentalisme, O

Lise, nourrie de ces fadaises, voit en Denis un héros

donjuanesque., A travers le miroir déformant de ses réves,

elle reste ignorante de la réalité. Au pied de la pente

douce se termine sur une rentrée dans l'ordre des éléments
révolutionnaires, ce qui peut-&tre exprime que le Québec
n'est pas encore mir pour la révolution.

Un peu plus tard, alors que la province est entrée
dans une nouvelle idéologie ''que 1'on peut qualifier de

développement et de participation,' selon Axel Maugey, un
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autre roman de Lemelin, Pierre le magnifique, présente des

personnages dont Soeur Eleuthére dit qu' "ils s'intériorisent
. A 55

et dont le sujet principal est une 'crise d'ame.'"

Fernande, la partenaire de Pierre accepte de prendre une

modeste place dans sa rude vie d'homme. Dans ce type de

roman, le héros fait face au "vertige,'" pour reprendre

l'expression de G. Marcotte., C'est un homme qui n'a aucun

sens de son identité€, qui est d la recherche de lui-méme,

et pour qui la femme, déclare Falardeau, '"est hors d'atteinte

et toute tentative d'amour est dépossession."56 La littéra-

ture romanesque se penche sur la quéte de 1l'homme, aux prises

avec ses problémes: la femme en est le majeur.

Louise Genest de Bertrand Vac de méme que Poussiére

sur la ville, d'Andr€ Langevin, présentent des femmes

infidéles qui causent 1l'échec de leurs relations conjugales,
malgré 1l'amour de leurs époux. Madeleine, de Poussiére

sur la Ville, appartient & un milieu ouvrier, celui de la

petite ville ol Alain exerce la médicine. Il sera observé
par la ville, jugé comme un étranger tandis que Madeleine
cherche le bonheur en commencant une liaison avec un des
hommes de la ville. Cette jeune femme apparait souvent
comme une enfant, qui ne sait pas faire face a la réalité.
Son salon est caractérisé par la couleur rose, qui est
celle des réves et de 1l'imagination. Finalement, elle
trouvera dans le suicide une issue & son ennui. Malgré
1'amour que lui offre son mari, elle reste un de ces étres

insatisfaits et chroniquement angoissés., Pour Jeannette
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Urbas, il y a chez Langevin, deux types de femmes:
Les unes cherchent aggressivement leur bonheur,
N ~ . ]
méme aux dépens de leurs €poux, telles Madeleline
et Yolande; les autres, sympathiques et pleines
de commisération, ne vivent que pour assurer le
bonheur de_l'homme aime, telles Marthe et
Micheline,
De ceci, nous pouvous déduire que la vision masculine a
/ . -
l'égard de la femme garde son ambivalence., Lt que la femme,
telle qu'elle nous apparait en littérature, hésite entre
deux situations opposées: 1'identification & l'ombre du
mari ou le rejet de toute forme de dépendance, de soumission
4 1'homme.
D'aprés Mme Urbas, Louise Genest, elle, pose
volontairement "un acte libérateur contraire aux lois du
A . : 58 “
milieu pour arriver au bonheur physique." Sa revolte,
poursuit le critique, 'ne se place pas entre 1'amour charnel
et le sens du devoir et de l'appartenance & un milieu
. 59
auquel on doit se conformer." Parce qu'elle est mére et
qu'elle aime son fils, il y a obstacle & sa liberte;
F. Dumont et J. C. Falardeau pensent que ''c'est par la
maternité que la société garde ses femmes dans le droit

chemin."GO

Dans 1l'ensemble, les deux protagonistes des
relations amoureuses ont du mal & s'accepter mutuellement
car ils se voient réciproquement ambivalents. La méfiance,
l'angoisse remplacent la paix et la joie dans 1'amour. On
serait tente de reprocher & Madeleine, et 3 bien d'autres de

ne pas savoir choisir leurs maris, ni leurs amants, (dans le

cas de Madeleine, sa liaison est un autre échec puisque
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son amant ne l'aime ni ne la comprend) et cela parce qu'elles
sont emprisonnées dans leurs réves d'amour. Les femmes sont
coupables de trop réver--et de mal réver--, les hormes de
déformer cette réalité qu'est la créature féminine. C'est

le dilemne d'un Jacques Langlet, dans Au- deld des visages,

de Giroux, qui vit un drame car il posséde de la femme

une vision ''janséniste.'" Langevin et Giroux décrivent une
synthése de la femme: telle qu'elle est vue par son
partenaire, avec les difficultés que cela implique, telle
qu'elle le voit, avec les mémes difficultés.

La femme, cet étre bipolaire, se retrouve dans les
situations les plus complexes: d'origine ouvriére ou
paysanne, elle doit soudain évoluer dans la (petite)
bourgeoisie, & la suite d'un mariage, ou bien elle épouse
un etranger, qui est difficilement regu dans son milieu.

I1 va sans dire que de plus en plus de femmes s'int&grent

% la société par un emploie. Nous remvoyons le lecteur &
1'étude de J. Urbas, dans sa the&se de doctorat, sur les
professions féminines. La possibilité pour la femme de se
créer un espace au sein de la société lui permet a bien des
égards de surmonter les problémes attach€s & sa réalité.
Elle participe & la vie de son peuple, elle devient réalité
sociale sans laquelle on ne peut plus compter, et par 1a-méme,
elle peut revendiquer ses droits au méme titre que 1'homme.
Le choix du travail--ce n'est d'ailleurs pas toujours un
choix--a une influence déterminante sur son comportement

P4 . . E . P
en général. Une importante partie des métiers réservés
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aux femmes ne font qu'alimenter 1'image de '"la fermme née
pour servir, pour aider, pour soigner dans une condition

n61l

subalterne, dit J. Urbas., Ainsi, Aline, dans Les

chambres de bois, d'Anne Hlebert, se soumet d'une manidre

frappante & ses mafitres au point qu'elle en renie ses

propres origines. Laure Clouet, d'Adrienne Choquette,

n'est plus qu'un étre anonyme, qui abandonne méme son
prénom, vestige d'une identité passée. Outre ces femmes
employ€es comme serveuses ou servantes, a4 la disposition
d'une force supérieure qui les assimile, on rencontre des

femmes-ouvriéres., Réjeanne Lussier, dans Les vivants les

morts et les autres, de Pierre Gelinas, se passionne de

syndicalisme, au point que dans sa vie, il n'y a pas de

place pour 1'amour ou pour un homme, Bien que son travail

de syndicaliste demeure subsidiaire, elle y consacre ses
passe-temps. Ceci temoigne d'une volonté certaine de faire
partie intégrante du monde du travail, qui facilite une
acceptation de la femme au milieu des hommes,

Une des autres tendances de la littérature romanesque

est de faire de la femme un personnage impliqué dans les

professions artistiques. Anne, dans La fleur de peau,

d'Hélzne Ouvrard, est secrétaire d'un réalisateur & 1la
télévision; Gabrielle, héroine de Doux-amer, de Claire

Martin, et la narratrice de Peur et amour, de Yolande Chéné,

sont des femmes-écrivains. Gabrielle connait une certaine
indépendance par le fait méme que sa fonction est claire-
-ment €tablie. Mais si elle se détourne du narrateur pour

épouser un homme plus jeune qu'elle, et qu'elle sait faux,



39
c'est parce que le narrateur ne lui a jamais proposé le
mariage pour ne pas géner son travail d'éerivain qui exige
beaucoup de solitude et d'indépendance.

Par respect pour 1l'épanouissement de Gabrielle, en
fait il commet l'erreur qui lui fait perdre 1'héroine
pendant plusieurs années. Nous ne sommes pas d'accord avec
les propos tenus par Jeannette Urbas: '"dans la représenta-—
tion de la femme-artiste, la difficulté de concilier 1l'art
et 1'amour n'est méme pas ébauchée,"62 parce que ce sont des
femmes non mariées aux relations &phéméres et que 1l'art ne
représente gu'une occupation tangentielle dans leur vie,

En ce qui concerne l'héroine de Doux—-amer, il y a bel et
bien inter-action de la vie privée sur la vie publique et
vice-versa.

Le monde artistique dans lequel tous ces personnages
féminins &voluent et que les hommes-dcrivains évoquent

également, comprend la peinture (Dominigue dans L'échéance

de Maurice Gagnon), la musique (la narratrice de L'isle
Joyeuse de Louise Maheux~Forcier joue de la harpe), le

~ ' . . . .
theatre, l'ecriture (la narratrice de La saison de 1'incon-

fort de Paul Saint-Onge est également écrivain, malgre
l'opposition de son mari). Si 1l'univers artistique est

si prisé par la littérature, n'est-ce pas qu'il témoigne
d'un désir avou& d'avoir accés au monde intellectuel?
Faire d'une héroine une femme-écrivain, n'est-ce pas lui
conférer le droit de penser et de comprendre, qui lui a si

longtemps été refusé par le passé? N'est-ce pas reconnaitre
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que 1l'2ducation est importante et que tous y ont droit sans
discrimination? Citons & ce propos Jean Lemoyne: "le seul
moyen de s'en sortir est de rompre le cercle vicieux au

G3 .
" A ce cormmentaire,

moyen d'une éducation revivifide,
Axel Maugey ajoute que la solitude dénoncée se voit déja
entamée, La solitude i laquelle la femme a été condarmée--
c'est-a-~dire dans des emplois par exemple ou elle n'est
gu'une esclave--, disparait au profit d'une participation
bienfaisante. D'autre part, voir des hommes faire accéder
leurs héroines & une position d'écrivains semble indiquer
une progression dans la prise de conscience masculine envers
la femme,

Enfin, une troisiéme remarque s'impose qui réfute
en quelque sorte les arguments gue nous venons d'avancer,
Nous estimons qu'il en est ainsi parce qu'il subsiste dans
la mentalité collective des paradoxes pas encore reésolus.
En effet, il ressort de notre analyse qu'un certain domaine
des emplois est le lieu privilégié de la femme: dans les
arts: peintres, dcrivains, comme secrétaires, servantes, etc.
Comme le fait remarquer Mme, Urbas, ce sont des professions
qui sont attachées dans l'esprit de tout un chacun & 1'idée
traditionnelle de la femme, congue comme un etre de grande
sensibilité d'une part, de fragilité physique d'autre part.
I1 est pourtant un lieu évident de la vie industrielle
des métropoles québécoises ol la femme joue un rdle
intéressant, c'est 1'usine ou elle est embauchée comme

ouvriére. Les statistiques de J. Urbas démontrent qu'une
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majorité des emplois occupés par les femmes sont ceux
d'ouvriéres. On peut alors se poser une question: pour-
-quoi les analyses littéraires révelent-elles un si faible
pourcentage de femmes-ouvriéres, alors que celui des femmes
impliquées dans les arts est si important? Ist-ce parce
gque, comme nous l'avons dit, la femme se voit reconnue le
droit % 1'éducation--réalite sociale dorénavant acceptée--,
ou est-ce parce que l'inconscient dénie toujours a la
femme le droit d'@tre "comme un homme, ¥ capable de durs
travaux physiques, dans un environnement ou 1l'on ne lui
adresse pas nécessairement des *'fleurs de rhetorique?'® Est-
ce la femme qui a honte d'avoir & faire un dur travail ou
est-ce l'homme qui prefére 1'imaginer *'ailleurs" que dans
une usine? Peut-étre bien les deux! Mais ce n'est certes
pas lui rendre les choses plus aisées que de ne vouloir
la percevoir que fragmentairement. Cette confusion qui
régne encore dans les esprits dévoile 1'affleurement des
mythes alors que la réalité tend de plus en plus au nivelle-
-ment des genres et & une certaine €galité. I1 faut noter
en ce sens 1'apport des femmes-écrivains, qui n'est pas
négligeable. Jean-Charles Falardeau souligne que ''grice
aux femmes-écrivains, le personnage romanesque de la femme
descend du plan symbolique et s'incarne en des €tres qui
exprimeront plus franchement leurs désirs et leurs projets
d'existence,"64 Nous avons enfin remarqu€ que le temps
joue un role déterminant dans les récits littéraires de

la province. C'est tout comme si le passé renfermait un
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"mythe de 1l'amour, de la passion et un mythe du bonheur,”65
déclare J. Urbas, Est-ce 14 un héritage de Rousseau, ou
est-ce simplement le reflet d'une réalité québécoise ou
1'amour est réservé aux jeunes gens avant leur engagement
dans leurs responsabilités de péres et de méres, et ou il
devient synonyme de haine, lorsqu'il est employé dans un
temps "présent? "

Nous n'avons pas évoqué la place de la femme
étrangére dans la vie de la province, non qu'elle ne nous
intéresse, mais parce que nous avons essayer de limiter
notre étude a la femme québécoise. Nous n'oublions pas que

1'étrangere s'incarne souvent sous les traits de 1'Anglaise
> [ 3

qu'elle soit canadienne ou américaine. L'appel de la race

de 1'Abbé Groulx a souligng la necessité de préserver une
race pure, et les dangers encourus par ceux gqui refusent

de 1l'observer, laude, 1'épouse anglaise de Jules de
Lantagnac, le quitte, emmenant avec elle deux de ses
enfants qui sont passés au c6té anglais! Leur mariage, qui
est d'abord heureux, va connaitre des jours douloureux
guand Jules décide de se battre pour la cause du frangais,
langue nationale des Canadiens-francais. Le nationalisme
exacerbé de 1'Abb€ Groulx se retrouve dans d'autres oeuvres,

telles Le nom dans le bronze de Michelle Le Normand. Voici

un exemple de legon de nationalisme que la jeune héroine

regoit: "il est anglais et protestant. Tu ne dois pas

l1'oublier, et c'est assez pour que tu sois prudentea”b6 La

conséquence en est que la jeune fille prend peur:
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lui apparait le fantdme d'une famille moitié anglaise
moitie francgaise, moitié catholique, moiti€ protestante,

67 Les drames domestiques

tiraillée de divisions intestines.,"
sont invariablement le résultat d'un oubli temporaire de
1'appartenance du personnage romanesque au peuple canadien-
frangais. La fonction premidre de 1'Anglaise est donc de
provoguer une crise de patriotisme qui préservera la ''race.
Elle est aussi de mettre en valeur la domination politique
du Québec par les puissances d'argent anglaises, et a ce
stade-ci, la femme devient symbole de son pays. La
'présence anglaise' est concrétisée par la femme, I1 est
intéressant de voir comme les valeurs négatives sont si
souvent associées 4 1'image de la femme!

La femme étrangére occupe quelquefois une place
positive, dans la mesure ou elle se fait intermédiaire entre
le héros québécois et la femme quebécoise. Elle est 'le
moyen terme par lequel'" un individu entre en contact avec
le monde, pour reprendre les mots de Godbout. Le romancier
dit €galement: 'le mythe de l'espace s'est rétreci et nous
avons perdu les plaines de l'ouest n'en gardant qu'une
nostalgie rare,”68 Puisqu'il en est ainsi la conquéte
passe~-au niveau de 1l'imagination--par la femme anglaise
qui symbolise précisement le pays abandonné aux Anglais.
Quitter la femme anglaise aprés une bréve aventure sera
bien souvent le signe d'une redécouverte par le Québécois
de son univers original. Le Québécois a entrepris la

difficile aventure "d'échapper au Canada frangais



44
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catholigue nous dit Godbout. Nous pouvons ajouter qu'il
y a aussi tentative pour échapper & l'emprise du monde
anglo-saxon. Citons rapidement 1l'exemple de Trou de
mémoire de Hubert Aquin, témoignage de la Révolte: '"Enfin,
j'ai accompli quelque chose en tuant Joan, j'ai engendré
1'histoire d'un peuple sevré de combats et presque mort de
o . 70 . .
peur a force d'éviter la violence." Selon Katherine
Fowley, dont la thé&se de maitrise porte sur la "présence
anglaise," celle-ci est en train de disparaitre de la
réalité littdraire québécoise: ". . . on peut méme se
demander si la présence anglaise comme théme littéraire
n'est pas en train de disparaitre dans la littérature
. . oy 71
d'aujourd'hui."
Avec la Révolution Tranquille, qui est un véritable
bouleversement des normes traditionnelles, Jacques Lazure
déclare que:
C'est désormais une sexualité libre, libérée,
en construction de soi-méme et de ses normes, qui
e . “ - - N
entre en opération sur la scéne québécoise . . . -
L'idéal révolutionnaire de 1l'indépendantisme . . .
engendre et nourrit nécéssairement une sexualité
- - < . . .
eX1stent1e11§, une éthique sexuelle de la situation
en devenir ou prédominent la rage de vivre et
1'exubérance des énergies vitales.,. . 12
I1 dit aussi:
La femme au Québec se voit attribuer un rdle
social, économique et politique bien plus
influent au sein du parti québécois que dans
tous les autres partis traditionnels . .

Militer pour un Québec libre voudrait dige
aussi militer pour une québécoise libre. 3

&

Les caractéristiques de 1la nouvelle sexualité--que 1'on

trouve en littérature--sont, d'une part, 1l'acceptation de
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relations sexuelles prémaritales et 1l'habitation en commun
des couples sans que le mariage ne soit impliqu€, le désir
de contrbler la relation, en contrdlant par exemple les
naissances, en acceptant le divorce en cas de m&sentente,
en adoptant diverses méthodes contraceptives. Le probléme
de la virginité ainsi que celui de la culpabilité vis-a-vis
de toute relation entre homme et fenme ne semblent plus
@tre qu'une ombre du passé. L'homosexualité entre dans sa
phase de tolérance par les autres, l'avortement fait de
timides apparitions. Tout ceci se produit parce que
l'accent est mis sur la nécessité de former d'abord un
vrai couple, d'avoir des relations positives, avant d'étre
pére ou mére. Les Québécois ne refusent pas leur role de
parents, mais plutdt cherchent 2 s'y préparer en s'accordant
une attention mutuelle,

Si les romans de la dépossession, de l'intériorité,
de la révolte existent, c'est qu'ils sont des étapes néces-
-saires & la découverte de l'identité québécoise. Les
femmes laissent derriére elles comme peau de chagrin, leur
dducation religieuse, les préjugés qui les accablent, leur
rble de méres, et cherchent par les voies de 1'amour, 2a

atteindre & un sens de ‘“'soi. 'Y



CHAPITRE III
GODBOUT ET LES ROMANS D L'ALIENATION

- - ~ -

Non, dans notre litterature: ne cherchez pas la

femme, ¥lle n'y est pas encore. Llle arrive

cependant. Llle approche.

F, Dumont et J-C Falardeau.

Jacques Godbout a €crit jusqu'a présent cing romans qui
recouvrent une periode d'un peu plus de dix ans, mais
qui, malgré cet étalement dans le temps, présentent des

ressemblances frappantes. Le narrateur de chacun de ces

O N . ) < .
récits (& 1l'exception prés du roman D'Amour, P.Q., €crit en

1972, qui est composé sous la forme d'une piéce de théétre,
dans le but évident de donner la parole a plusieurs person-
-nages) est un jeune homme dont 1l'age se situe entre 18 et
26-30 ans, et dont on suit précisement 1'évolution de
l'adolescence & la maturité. Le temps du roman est celui
que vit le héros déchiré entre le passé et 1le présent, et
ne se conforme pas & la logique tranquille de la 'montre.'
Le lieu du récit, lui, hésite entre deux poles opposés:
celui 'd'ici' et celui 'd'ailleurs.' L'ici, c'est 1l'espace
de la province de Québec, l'ailleurs, c'est parfois ce lieu

. N - . . .
exotique ou se deéroule l'intrigue de L'aquarium (1962), ou

c'est 1'Europe dont le jeune Michel fait 1'experience en

tant gu'apprenti-chasseur-de~dragon (dans L'isle au dragon,

1976), ou bien les Etats-Unis, espaces de fuite que connait

46
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le narrateur de Le ¢outeau sur la table (1965), ou encore

1touest méme du Canada, qui représente tous les réves de
conquete du Canadien—framgais,74 Pour Godbout, il n'y a
gu'un lieu, celui de la *'belle province' et il tente de
mettre ses héros en contact avec cette realité québécoise.

Certains 1l'acceptent comme Galarneau, dans Salut Galarneau!

(1967), Thomas D'Amour, dans D'Amour, P.Q., ou Michel, le

jeune chasseur de dragons. D'autres essalent de fuir et de
trouver ailleurs ce dont ils sont dépossédés, tels le

narrateur de L'aquarium, ou celui de Le Couteau sur la

Si les romans d'avant 1960 sont avant tout psycho-
logiques, ceux d'apres 1860 deviennent l'expression directe
des malaises socio-politiques du Québec. C'est ce que dit
Paul Gay:

Avant 1960, les meurtres et les suicides de nos

intrigues romanesques, &taient surtout d'ordre
nsychologique, Aprés 1960, ils apparaissent

anti-sociaux. . . . Le ton monte: il devient
aggressif et amer pour dénoncer l'aliénation
collective.

L'oeuvre romanesque de Jacgues Godbout s'inscrit dans cette
perspective, et parce qu'elle s'étale entre 1962, date de
parution de son premier roman, et 1976€, ou parait L'isle au
drapgon, elle correspond & deux phases de la vie du Québec;
1a premidre phase est caractérisée par la Révolte, une
révolte contre la société québécoise et ses valeurs morales,
gui ont entrainé un sens de 1'aliénation aussi bien indivi-
-duelle que collective; a cette periode correspond naturelle-

1ment le début de la Révolution Tranquille. La sesconde phase,
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elle, marque un dépassement de la révolution parce gue le
révolte accepte de faire face au monde et 4 son identité
retrouvée; on est alors quebécois sans honte, "'sans peur et
sans reproche,' ILn ce qui concerne le personnage féminin
chez Godbout, il évolue dans une série de contextes ou sont
évoqués les complexes, les préjugés, les tabous, les
mythes, les symboles de toute une société a son egard. Mais
la femme gagne finalement accés a la reconnaissance de sa
nature, en rapport avec le milieu qui 1l'entoure. In
suivant 1'évolution de la femme chez Godbout, nous suivons
1'évolution du romancier, et d'une maniére plus generale,
celle de la mentalité masculine québécoise, depuis le début
de la Révolution Tranquille. Les deux premiers romans de
notre auteur correspondent a la premiere phase socio-
politique du Québec que nous venons de mentionner,

L'aguarium met en scéne des personnages de plusieurs

pays qui se retrouvent pour des motifs singuliers enfermés
dans une grande maison coloniale, la casa, gui, au plan
symbolique, est associge a2 1l'image d'un bocal a poissons,

un agquarium. Les &vénements glissent en quelque sorte dans
la vie des protagonistes sans qu'ils en soient particuliére-
-ment affectés: disputes dans les couples, meurtres, approba-
4ion silencieuse de la mort de 1'un d'entre eux, révolutions
mendes par les indigenes. Seul, le héros semble posseder

une forme de conscience et s'intéresser au sort des habitants
du pays. Il observe essentiellement: les gens, les choses,

la vie qui passe, prisonnier qu'il est de l1l'engourdissement
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général, de 1'apathie humide qui régne & la casa, en attente
de quelque chose, Il dit: '"moi aussi, j'attendais, Jje crois
que j'attendais. Peut-2tre comme ce soir. Mais ce soir je
sais que rien ne viendra que j'attends pour ce sesul
plaisir.”76 Un autre personnage semble avoir eu une vie
*"énergique, ¥ c'est précisement celui qu'on a laiss€ mourir
dans la complicité. Tout ce qu'il a pu voir et comprendre
est dénue d'intérét pour les autres., Le narrateur gvoque:
"il nous expliquait a nous-mémes: vous ne savez dire oui
ou non, ni & la guerre ni a l'amour . . . vous videz une
fable parce que vous ignorez l'amour " (pp. 32-33). Ces
hommes et ces femmes, réunis sous le méme toit par le fait
d'un méme hasard, mollusques sans volontd, sans désirs,
sans foi, sans présent, ni pass€, ni futur, n'ont que faire
des discours de 1'un des "'leurs,' qui est un €lément de
perturbation dans leur espace clos et aquatique. Le
héros-narrateur est conscient de 1la valeur de cet homme,
et reste tourmenté par sa disparition. Nous verrons plus
tard quels liens il nous est permis d'établir eventuellement
entre ces deux hommes.

I1 ne se passe pas rééllement grand chose dans ce
livre, si 1'on congoit un roman selon son intrigue. Des
individus de plusieurs pays se retrouvent dans un lieu
qu'ils n'ont probablement pas choisi. Peu importent
d'ailleurs les motifs qui ont présid€ & leur placement, ils
sont¥1a™ et ne bougent pas. La pluie guil ne cesse de

tomber noie les gens dans lzsur "mollesse, "™ les rendant
H
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incapables de vouloir, sans consistance. C'est cela seul
que nous voulons retenir: des hommes et des femmes qui ont
rerdu tout goﬁt d'agir. Par transposition, n'est-ce pas
une vision du Québec traditionnel gui s'est encrouté et
dont les membres ont abdiqué toute volontéd de vivre?--
peut-etre parce qu'ils ignorent 1'amour?--., Roch Carrier,

a dénoncé semblable &tat de faits dans La Guerre, Yes Sir.

31 le sort des individus de la province ne s'améliore pas,
n'est-ce pas en partie la faute de tous ceux qui, par leur
betise ou leur arriéfisme, inversent la courbe méme de
leur évolution? Seul le narrateur, aprés la mort du
“"leader, " devient digne d'intéret.
C'est alors qu'entre en jeu le personnage féminin.

Ici, elle s'appelle Andrée--son nom est frangais——. Elle
vient “"d'ailleurs, " c'est-d-dire qu'elle n'est pas imprégnée
du statisme des €tres de la casa. Elle est belle et Jjeune.
Elle vient essayer de rejoindre 1'homme qu'elle aime,
précisement celui qui a été tué. Le narrateur en fait le
portrait:

Llle est belle . . ., mais plus jolie encore que

ce que j'avais imagin€. Je 1'avais imagin€ blonde,

elle a les cheveux, les yeux et la peau d'un brun

rouge. Je l'imaginais ronde, elle est charnue,

musclees . . . (p. 119)
Ce portrait respire “1'air frais du dehors,' la santd et
la force, ce qui est par définition, le manqgue des habitants
de la casa., (I1 nous en dit long aussi sur le narrateur
qui s'imaginait -~ une fille au type 'nordique'~-qui

est une constante chez Godbout). D'aprés le sens de la
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lettre qu'elle adresse & son amant, le lecteur pressent
qu'elle a rompu avec lui, ou qu'il 1'a fuie. Nous lisons
la lettre: 'me va pas fuir, je t'en prie ne fuis pas . . . .
Attends-moi, chéri, et tout a l'heure je serai a toi., Comme
si nous ne nous étions jamais oublig ¥ (p. 95).

Sa lettre tombe entre les mains du narrateur (il
est a exclure la possibilité d'un hasard) qui attend. Il
semble bien en fait qu'il n'ait jamais attendu autre chose
que cette rencontre. Pour lui, 1'idée du couple a un sens.
A propos du jeune couple d'Australiens nouvellement arrivés
% la casa, le narrateur déclare: "Et puis, ils sont deux,
je suis seul, et cela suffirait & leur donner 3 nes yeux
une présence " (p. 38). Le narrateur est 5 la recherche
d'une unit€, celle du couple. Dehors, "il n'y a rien-
dehors c'est la nuit" (p. 39). Le monde extérieur, parce
gu'il ne lui apporte rien est ressenti comme un univers
hostile, reésumé dans 1'image de la nuit: image de la mort,
de l'attente, de la non-existence. Cette hostilité & la
nuir sert cependant & alimenter inconsciemment chez le
narrateur ce désir de ne pas sortir, c'est-a-dire de se
réfugier dans le sein maternel (de l1l'aquarium).

Nous croyons en effat cue l'eau de la casa est
assimilée & 1'image de la mére, =t cecl tout au long du
récit. Lorsque lMonsignore sort accompagné du jeune Pauline,
il n'a qu'une idée: '"réintégrer l'aguarium avant de
prendre gout & 1'air pur" (p. 45). Lt 1l'auteur de commenter:

"comme deux oiseaux, ils ont repasse le porche, sont revenus
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au nid" (p. 45). Ces deux hommes €mascul€s sont d'ailleurs
au service de la ''Sainte Mére L'Eglise,"™ ce qui n'est qu'un
autre aspect de l'attachement & la mere, Le décor de
1'aquarium devient décor pré-natal; nous faisons appel

ici a Juan Cirlot, qui, dans son Dictionary of Symbols,

derit: '"One of the aspects of woman is as the mother or
Magna Mater (the motherland, the city or mother nature)
related in turn to the formless aspect of the waters and the
. nt7 . . )
unconscious. Les violences extérieures et les change-
< < . .
-ments ne peuvent y pénétrer, L'image de la poussiere
caractérise €galement de maniére fondamentale la casa. La
poussiere, sorte d'antithése de la lumiére, sa négation,
s'accumule dans les endroits obscurs, peu ou pas aéres.
Elle rend les couleurs ternes, et fait de 1'intérieur un
lieu oublié, ou 1'on s'oublie. C'est 1l'image du temps
- 0 3 .
passe, qui, en dit Alexandre Lazarides:
Au terme de la chaine des associations symboliques
. . . deviendrait donc femme. Le désir de la
. o~ '
femme, n'est-il pas au fond désir de rentrer, de
~ . 7
retourner dans la meére, de retrouver les quietudes
intra-uterines, c'est-2~dire de rebrousser temps
comme on rebrousse chemin,

. ' . N ' . 79
L'eau nocturne de l'aguarium a l1l'abri de la lumiere et
la poussiére symbolisent donc ce temps, qui est le temps

s
pre-natal.,
Le narrateur reste partage, lui, entre deux de€sirs
diam€tralement opposés et contradictoires. Comme Monsignore

et Pauline, comme les autres membres de la casa, il ressent

3 A . . -
le bien-etre du refuge dans lequel il se laisse vivre; dans
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ce sens, 1tarrivée possible d'Andrde lui cause une vive
émotion et évoque une menace., Il exprime ainsi son
inguiétude:

Andrée. Je me suis répété le nom, comme un mot

neuf d'une langue étrangére.. . . Et quand elle

arrivera, elle troublera l'eau de notre aquarium;

notre eau si belle. [Nous n'aimons pas les

etrangers (p. 98).
Cette envie du héros de vivre sous la protection de la
"mere® est d'autre part contrebalancée par le désir de s'en
libérer, parce qu'il a & subir le joug de sa protection.
La contradiction vit au coeur de 1'homme faible qui vit le
mythe de la mere ambivalente, a la fois bonne et monstrueuse,
étouffante, Cette ambiguité s'illustre particulierement
bien par une série d'images opposées: d'une part, c'est la
maison au sens bachelardien du mot, le nid douillet qui
amortit les bruits secs de 1'exterieur, la poussiere et
1'eau nocturne; d'autre part, c'est 1l'eau-en-action, 1l'eau
qui avale. Le danseur et le narrateur ont une discussion au
cours de laquelle ils expriment leur frayeur de 1'eau:
"le ruisseau, vous savez ., . . je sais. Il y a méme un
pilier central qui penche, miné€ par l'eau . , ." (p. 49).
Ou encore, on lit la remarque amere, désabusée faite par le
héros sur le danseur: 'mais il est trop tard, 1l'aquarium
1'a déjé engouffre-devant moi tremble comme une vierge une
logue qgui se veut homme . . ." (p. 50). On rejoint ici le
mythe de Jonas, qui se fait avaler par la baleine-meére, mais
non pas pour ensuite revivre. Presque tous les protagonistes

de ce roman finissent dans le ventre de la baleine, meme
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si au départ, ils ont cherchd % s'en <chapper. C'est le
cas de Pauline qui s'est jeté dans la religion pour fuir
1'emprise virile de sa mére. Le narateur se fait
1'interpréte de ses souvenirs:
I1 se souvient. C'est elle qui 1'a amené an
séminaire. Elle avait le pas dur, sérieux, )
puritain presque.. . . Pauline s'offrit, pousse
par la grace ou les réves ou le besoin de fuir
maman surtout qui venait tous les quinze Jjours
au parloir de marbre (p. 42) (Nous soulignons).
Ses tendances homosexuelles sont clairement exprimées et
il ne fait aucun doute dans 1l'esprit du narrateur que la
faute en incombe a la mere., Le danseur tient 'Pauline par
la main" (p. 57) et avouera ailleurs au narrateur 1'amour
gu'il éprouve pour lui: "or, je ne peux me faire d'illusions,
j'aime Pauline" (p. 50). Le narrateur qui a lui-méme
quitté le Canada, car "il n'y avait plus rien a4 y faire."
(p. 48), et gui est parti "comme une mule qui cherche un
puits " (p. 48), se laisse aller peu a4 peu & 1l'apathie qui
reégne & la casa. Prisonnier de deux tensions, d'une concep-
tion divisée de la femme-mére, il est aussi victime de sa
vision de la femme de chair qu'est Andrée. Alors que cette
derniere représente un salut potentiel pour lui, et qu'il
ressent une forte attraction pour elle, il la congoit par
le méme processus illogique, comme une sorte de danger qui
le menace.
L'image de la lumisre joue, pendant un temps du
récit, ce role destructeur attribué de fagon mecanique 2a

la femme. Parce qu'Andrée vient du jour, de la vie, de

1'exterieur, elle est tout naturellement associde a 1'image



de la lumiére en opposition avec 1'obscuritd humide de 1a
casa., Le narrateur nous réveéle ses craintes:

Elle se tient devant dans la porte, encadrde de

luniere~Je pourrais encore remonter 1l'escalier;

Jje ne la regarde pas ou si je la regarde je ne

la vois pas: c'est mieux ainsi et c'est une

pudeur gqul m'est naturelle.(p. 118).
Les autres membres de la casa la percgoivent d'ailleurs
uniquement sous 1l'aspect d'une sorciere. L'un d'eux
s'écrie: 'moi, je crois que c'est cette femme, la nouvelle,
. » . c'est elle qui a jete un sort sur notre petit Canadien
o« o (p. 132). La femme est en correspondance avec des
pouvoirs magiques et subjugue 1l'homme pour ensuite le mieux
détruire: ou est la frontiére entre le réel vécu et la
légende? 1I1 semble qu'en ce qui concerne le personnage
féminin, 1'imagination populaire en fasse un stre irrdel
mais pourvu de pouvoirs mystérieux. Juan Cirlot explique:
""the other aspect of woman is as a siren, lamia or monstrous
being who enchants, diverts, and entices men away from the
path of evolution.”8o Qu'elle soit mére, ou qu'elle soit
femme, elle attire et effraie en méme temps,

Dans ce roman plusieurs références au comportement
de l'homme vis-a-vis de la femme nous font penser que les
préjugés sociaux a 1'égard de cette dernidre sont profondsement
ancreés dans la mentalite masculine et provoquent une
dichotomie dans la pensée de 1'homme., FEn effet, le
narrateur hésite entre son désir de liberté, incarng en
Andrée, et son mépris, son dégout pour la créature féminine.

Ainsi il dira d'Andrée: 'mais cette putain de fille aurait
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pu me donner son adresse." (Nous soulignons) (p. 98).
I1 en est fréquemment de méme des etres faibles et vulné-
rables. Parce qu'ils se sentent comme inférieurs, leurs
mécanismes de deéfense passent par la violence, la gros-
siéreté, le désir de souiller. La femme fait 1'objet de
ces manifestations. Monsignore, malgré'sa fonction
religieuse, est le type méme de 1'homme qui ne respecte pas
la femme et la traite en objet. '"Pour éviter 1la pieumonie,
il faut baiser avant les pluies " (p. 14). (Nous soulignons),
dira-t'il., La fille "qui sent bon le beurre," la prosti-
~tu€e, deviennent des produits de consommation. C'est
d'ailleurs une tendance marquée de Godbout & associer les
images de la nourriture a celles du plaisir sexuel. Pour
les uns, le mépris seul est possible, pour d'autres, un
attachement aveugle & la morale traditionnelle reprdésente
1'unique salut de 1l'homme devant celle qu'il ne comprend
pas et qu'il ne connait pas. C'est par exemple le cas de
Vliadimir, male ch8tré par la femme. Son &pouse a déja un
enfant, au moment ou il veut 1l'épouser. Lorsqu'il lui dit:
""nous pourrions nous marier, le pope ne s'y opposera pas,"
elle répond: "j'ai un fils.., . ." Alors, Vladimir ajoute:
"ca fera un enfant d'assuré, c'est tout " (p. 30). Pour
cet homme, qui "a des mains de paysan " (est-ce 1ia signe
d'une fidélité aux traditions de la terre auquel nous
renvoie l'auteur?), sa femme est devenue sienne la nuit
de ses noces seulement. Il refuse d'envisager la possibilite
d'un mariage ou il n'y aurait pas de virginité. Le narrateur

commente: "Vladimir se mit & pleurer, & sangloter, a jurer
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sans arrét . . . qu'il 1'a prise et qu'elle fut & lui ce
jour-la." (p. 31) Le puritanisme excessif de Vladimir
semble dépassé pour l'observateur, conscient de la négativité

- . .‘A
des principes que le pauvre homme a du apprendre. Le
. . 7 . ~ » .

narrateur en a pitie et ne parvient pas a en rire. Lui-
meme a progressé par rapport a cette conception tradition-
nelle de la virginité, et peut la juger en "observateur."
Cependant, ce détachement implique aussi bien une certaine
lassitude devant les choses. Il ne réussit pas a parler a

12

Vladimir et & trouver le mot qui le réconfortera: Jje
devrais avoir une parole, un mot de consolation, lui dire
gue l'inceste aprés tout est peut-2tre chose courante et
qu'il n'en a pas a se formaliser, mais je lui ai dit cela
tellement souvent " (p. 30),.

Le narrateur appartient vraisemblablement a 1'époque
de la Révolution Tranguille, puisque ses conceptions morales
se sont modifiées et procedent largement d'un rejet et
d'un mépris du Sacré. Les héros de Godbout sont athées
parce que la religion n'est que le synonyme d'étroitesse
d'esprit et de rigueur. Si Vladimir appartient a la tradi-
tion des anndes 25, si le héros appartient 3 celle des
annees 60, le probléme de la conception que l'homme se fait
de la femme a du mal a évoluer. Le liberalisme certain du
héros ne résout pas ses conflits intérieurs. Le respect
de la femme est & apprendre de meme que 1'amour; la peur de
la femme est a dés-apprendre de meme que les mythes, les

£ . - . . . . ~ e .
prejuges. L'aguarium dessine la trajectoire a decouvrir
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de la libert€. Nous avons vu au niveau de 1l'imaginaire
que l'eau et le temps arraté dans son cours aussi bien que
la poussiére sont des images de la femme-mére. Cette
attente du héros, ce temps qul n'en finit pas de durer
peuvent &tre vus comme une préparation & une sorte d'éclosion
gui viendra liberer le jeune homme: Cette naissance
intervient grace a Andrée, la femme qui met au monde 1'homme,
et non plus 1l'enfant.
La premiere partie du roman constitue donc cette

attente, dans une régression au sein du ventre maternel,
La deuxieme partie, qui commence avec ltarrivée de la jeune
femme, décrit le processus de naissance au monde de 1'étre
male, par l'intermédiaire de la femelle. Le changement est
exprimé par cet aveu du narrateur:

Je vivais {1'emploi du pass€ marque bien qu'il

s'agit d'une période révolue} heureux et sans

histoires, dans une odeur toujours la m8me,

mais quelle est cette femme, 1la, devant moi.

(p. 119)
Mais les craintes éprouvées pour l'inconnu, pergu ae
mani®re hostile, persistent: '"la cuisine me senble un
refuge idéal " (p. 119), D'une manieére totalement positive,
et pratique, ce changement se traduit par le début d'une
relation amoureuse entre le narrateur et Andrée et par le
nettoyage qu'ils entreprennent de 1l'appartement, et dont ils
ont tous deux besoin, apres qu'elle a appris la mort de
1'homme qu'elle aimait; ils prennent ensemble une décision:

Nous allons changer le décor. Pour que d'autres

personnages en naissent qui ne soient pas des
escargots . . . il faut tout laver . . . parce
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que la poussiére, c'est l'ennui . . . 1l'appartement
comme la ville s'éclaire lentement. Tout est propre,
reluit; cela sent bon.(pp. 135-37).

La démarche de Godbout est parfaitement consciente:
la femme cause la libération de 1'homme, et son &panouisse-
quent. Le héros s'exclame: '"Andrée dit gque j'ai un grand
talent. Mais pour elle j'aurais toutes les qualités: il
suffit qu'elle me les préte et déja, elles m'appartiennent "
(p. 136). Quant aux valeurs attachées a la femme dans
l'inconscient masculin, elles s'inversent de fagon positive.
La confiance et la complicité s'établissent dans le couple
maintenant formg, et le désir de partir, d'aller vivre au
grand jour en devient la cons€quence logique. Grace a
une révolution que les indigénes ménent contre le gouverne-
-ment du pays, et & laquelle le narrateur donne son appui,
les deux amants pourront s'échapper de ce monde "d!'
escargots" qui ont choisi de ramper et de se faire
émasculer. Ils commencent & discerner les choses 'comme
si tout cela était derriére la glace d'un aquarium., It
qu'on ait tird devant, des rideaux de mousseline." (p. 156).
Pour eux, la pluie cesse de tomber. Le fait que ce soit
une participation & la révolution qui permette au couple de
s'enfuir, n'est pas du tout gratuit. Cela symbolise
lt'engagement dans des responsabilités en tant qu'individu
et qu'etre social. D&s lors, le reproche adressé par
1'ex—amant d'Andrée aux hommes de la casa--'"vous ne savez
dire oui ou non ni & l1'amour ni a la guerre''--, exprime

la progression du héros. J1 dit oul aux deux, parce qu'il



a'apergoit que la révolution est la seule issue et que la
femme représente le bonheur, et son salut personnel est
alors assur€.

Nous mentionnerons rapidement quelgues reproches
que nous adressons & certains critiques. Il semble que
l'apparition d'Andrée et le rdole qu'elle a joud aient sou-
wvent €t€ mal compris. On 1lit, de Gérard Ressette, dans

1'llistoire de la littérature canadienne-frangaise, ce

jugement sur la relation entre le narrateur et Andrée:

"toutefois le coup de foudre du narrateur pour Andrée et

4 - ~ 81
leur evasion rocambolesque relevent d'un fade romanesque "

(Nous soulignons). Du méme critique, dans son article sur

"L'agquarium de J. Godbout," on trouve:

Le narrateur tombe subitement amoureux d'une
certaine Andrée, surgie & point comme un deus

ex machina pour redonner a notre héros du coeur
au ventre et permettrg a 1l'auteur de boucler son
intrigue en vitesse.® (Nous soulignons).

Et puis, Eva Kushner, dans son "Commentaire: critique
créatrice, critique responsable," declare:

Enfin, ce qui frappe dans la conclusion de ce
roman, si conclusion il y a, c'est que le héros
et la femme qu'il a péchée dans 1'aquarium o
finissent par quitter ce lieu pestilentiel.Su
(Nous soulignons)

Nous voulons croire que la légéreté de ces assertions
proviennent d'une lecture superficielle du roman! La

femme joue un rdle essentiel dans L'aquarium, alors qu'elle

y est originellement étrangeére, et nous croyons Godbout
capable de mener a bien son intrigue, tant au niveau

psychologique qu'imaginaire, sans avoir a faire appel a



de soi-disantes ruses!

Avant de clore notre etude sur ce premier roman,
nous voudrions faire 1'ébauche d'une analyse psychanalyti-
-que de la relation qui existe entre les partenaires miles
et femelles du récit. En effet, Andrée est, a l'origine,
l'amante de 1l'individu que les habitants de la casa
laissent mourir. Pierre de Grandpré explique a ce propos:

Au surplus, ne perdez pas un moment de vue que

cette Andrée en compagnie de qui va fuir le nar-
rateur, ce n'est pas & ce dernier, c'est au dis-

paru enlisé dans les sables, . . . qu'elle avait
ecrit: avec tout mon amour et toujours un peu
de haine.

La mort de ce dernier, qui a toutes les apparences d'une
complicité meurtriére, secoue profondement la narrateaur,
. N i . .

qui, a l'epoque, avait dit:

A quinze métres on vit la jeep d'abord - les

roues en l'air-.. . . Lui, il était dans la

vase jusqu'au nombril-il ne criait pas mais

on pouvait l'entendre jurer-il enfongait-

la jeep surtout qui semblait 1'entrainer . . .

il tourna la téte et nous vit- j'eus envie

de vomir., Nous n'avons rien tenté.-nous ne

tentions rien., (p. 36)
Le seul étre a possé&der une conscience du mal, du meurtre
c'est le narrateur qui admire le courage et la virilite
du disparu, pour qui 1l'apathie est une lachetd. Tout au
long du roman, il essaie de se situer par rapport a cet
homme, en particulier apreés la venue de la jeune femme 3
lagquelle il doit annoncer sa disparition. Il tente de se

justifier: "Nous étions bons amis. Enfin, s'il avait eu
b2

ici un ami, c'aurait €t€ moi. Vous comprenez?" (p. 122).
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Le narrateur se laisse aller au penchant irrésis=-
tible qu'il ressent pour la femme Yde 1l'autre.'w On pourrait
dire qu'au plan de 1'inconscient, tout se passe corme s'il
volait Andrée. Le respect qu'il éprouve pour cet homme
mﬁr, engagé et responsable~—-alors qu'il est lui encore dans

son Y

enfance'--, nous fait penser qu'il s'agit d'une image
du pére., Le soleil, symbole par excellence du pére,
intervient d'ailleurs. Le jeune homme avoue: '"je fris-
-sonnais dans le soleil " (p. 37), Le narrateur serait ainsi
coupable de la mort du pere, et de 1'inceste avec la " femme!'
de ce dernier, qui est une mére imaginairement transposée,
Ainsi, se dessine la trame d'une relation triangulaire ou

la résolution du complexe Oedipien lui permet de s'assumer
en tant qu'homme., La renaissance au monde du héros passe
par la femme. Il abandonne la matrice premieére, signe

d'un enracinement dans des valeurs maintenant détestées,

et s'approprie la femme, qui posséde des qualités maternelles
(par sa force, sa compréhension, son acceptation des
¢vénements), mais qui est aussi une image renouvelde de 1la
mere: elle est & la fois complice, amie, amante, conseil-
<lére. Aucun des deux ne peut se tourner vers le passé

aboli, temps mort et temps de la mort, comme en temoigne

cette citation: '"~je n'arrive plus & me souvenir,
-Rapelle-toi l'avenir, ca nous sera plus utile.. . . C'est
inutile de se rappeler " (pp. 155-57). N'est-ce pas au

plan des réves, l'apparition d'un mythe rénové et sublimé

de la mere, qui permet de reprendre contact avec son destin,
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son passé et son avenir? Nous croyons pouvoir affirmer que
cette situation oedipienne au cours de laguelle le conflit
intérieur du héros se trouve résolu, se retrouve dans
d'autres oeuvres de Godbout, et nous nous efforcerons de
le démontrer.

En conclusion, ce livre raconte 1l'histoire d'une
naissance, apreés une longue période d'attente en milieu

85 Cette naissance est le fruit de 1'amour d'une

pré-natal;
femme. Mais son originalité provient du fait que celui
qui nait a la vie, ne nait pas enfant, mais adulte, prét
& s'assumer; et les deux amants de dire: 'mous aurons
notre décor, nos rires, notre vocabulaire, nos rites,
l'amour. Lt le cynisme vertueux; et la vertu cynique. Et
? <

peut-€tre la paix au ventre " (p. 157). La femme dans ce
premier roman, est congue comme dtrangére (d'ailleurs
comment pourrait-il en étre autrement?). A ce propos,
M, Falardeau expliqgue:

C'est dans la mesure ou le héros romanesque

s'évade de son espace immédiat et qu'il

s'aventure en des espaces inconnus qu'il peut

se rapprocher de la femme. L'amour dangGSon

univers familier est source de conflit.
Ainsi, un certain malaise persiste & la fin de ce roman. On
pourrait en effet se demander jusqu'a quel point il ne
s'agit pas d'une fuite, Ce n'est qu'en s'intéressant 3

la suite de la progression du héros que nous saurons.

En téte de Le couteau sur la table, Godbout a

rédigé une note qui indique clairement le lien qui unit

littérature et société: "LE COUTEAU SUR LA TADLE NE PRETEND
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PAS ETRE AUTRE CHOSE QU"UNE APPROXIMATION LITTERAIRE D'UN
PHENOMENE DE REAPPROPRIATION DU MONDL ET D'UNE CULTURE.”87
Les deux protagonistes principaux du drame sont une jeune
femme canadienne-anglaise et le narrateur québécois.

L'affiliation qui existe entre le narrateur de L'aguarium

et celui de ce roman ne fait aucun doute: il s'agit bel
et bien du méme personnage, qui s'est particularisé
cependant. Le fait méme de centrer 1'intrigue sur les
'"deux" Canadas, avec leurs representants, de mettre face
a4 face les descendants de deux races ennemies, resgerre le
cadre dans lequel la scéne se passe. Le narrateur de Le

couteau sur la table est plus québécois que le premier,

parce qu'il poss&de une conscience sociale et politique de
son pays que n'avait pas l'autre. En effet, la fuite hors
de l'espace originel est le signe d'une incapacité soit &
participer, soit & s'intégrer, soit & essayer de se battre
avec les autres pour obtenir des changements.

Quant a Patricia, elle differe en bien des points
du personnage d'Andrée. Son physique est différent:
Patricia est blonde, mince, élancée, préoccupde de son
corps, Andrée est musclée, et brune; le seul point commun
entre elles, peut-8tre, c'est qu'elles sont jolies,
Patricia parle anglais, et quelquefois le francais, comme
dans un Jjeu. Sa caractéristique fondamentale est d'dtre
une enfant. C'est 1'image de la femme-enfant qui apparait
ici. DBeaucoup plus tard seulement, elle deviendra capable

de "discuter de l'amour et de la mort son couteau pointant
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vers le ciel, sans un geste nerveux, la fourchette alerte "
(p. 28). Le temps du récit est & nouveau un temps divised
entre le passé et le présent. Le premier correspond a
la premiere rencontre de Patricia et du narrateur, le
commencement de leur amoul, le second a leur deuxiéme
rencontre apres plusieurs anndes de séparation. Le récit
est & la premiére personne du singulier, c'est 1'homme qui
raconte,

Au moment de la premieére rencontre, Patricia "de-
vait s'habiller pour se vieillir si elle voulait entrer
dans les cinémas interdits aux moins de dix-huit ans "

(p. 28). Le héros alors n'est guédre plus agé qu'elle. Le
lieu du récit se situe dans 1l'ouest du Canada, ol le jeune
homme est en garnison. C'est donc pour lui le pays
“dtranger. "™ Les soldats ont 1'habitude d'aller passer leurs
week-ends et leurs jours de permission au "lake,'" décrit
comme une oasis, Image d'un Eden ou 1l'on oublie la réalité,
ol 1'on s'amuse et rencontre des filles! Patricia y va,
elle fait la connaissance du narrateur. Il se souvient:

Patricia était seule.. . . Elle ne semblait ni

s'ennuyer ni s'amuser. Elle refusa de dancer,

mais elle me dit qu'elle accepterait bien que

Jje 1'invite au restaurant méme si elle avait

déja mange.,. . . Patricia mange beaucoup et a

belles dents sans jamais engraisser. De ce

soir la, elle me colta, & chaque week-end, la

solde entiere de ma semaine. (p. 29)
Cette jeune femme aime dépenser l'argent et le faire

dépenser 4 son amant. Tabituée depuis sa toute jeune

enfance 4 obtenir ce qu'elle désire, elle trouve normal de
a »
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voir ses caprices satisfaits. ILlle reste indifférente aux
danses lorsqu'elle est au 'lake," mais elle aime manger,
signe d'un appétit vorace. Cet appétit se retrouve chez
elle, au niveau sexuel et charnel. Tout ce qu'elle fait
porte la marque de l'excés. Le jeune homme se rappelle
que "Patricia croyait au bruit excessif ou au silence
éxagéré " (p. 30). Ceci est peut-étre le propre de la
jeunesse, mais il semble que dans son cas, il y ait une
sorte de 'détraquement.' Nous lisons: 'Aussi, avait-elle
voulu chanter tout le temps pendant les jeux de 1'amour et
du hasard, entre nos baisers fermés, nos salives lentes et
nos mains qui cherchaient a lire en braille le corps aimé "
(p. 40). Patricia aime son corps, qu'elle sait beau et
provoquant; elle prend plaisir & s'habiller de fagon
ostentatoire, a exciter la jalousie et le malaise de son
ami; il confie: '"le rouge lui sied si bien que je me suis
souvent senti dans la rue trompé par les regards attentifs
qu'elle attirait. (C'était en cinquante-deux) " (p. 16),
Patricia donne l'impression d'etre une enfant amoureuse
d'elle-meme, qui:

. . . prend plaisir a faire mousser le savon

autour de ses seins. Patricia demeure toujours

trop longtemps sous la douche, comme si elle n'en

avait jamais fini de retrouver sa virginité ou

son teint. (p. 16)

L'image de l'eau ré-apparait dans le roman, en

corrélation avec la féminitsg. Mais l'association n'est
ni naturelle ni inconsciente. Si le narrateur insiste,

c'est qu'il y a distortion. Ln effet, Patricia est
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Narcisse., Or le narcissisme n'admet pas de partenaire.
Narcisse est seul et veut le rester pour mieux se contempler,
L'amour physique intervient alors cormme un obstacle; si
Patricia ressent le besoin de laver son corps, c'est parce
que l'eau la purifie de 1l'acte d'amour, et lui restitue
sa virginité, In somme, 1'héroine renie la femme en elle,
signe d'une immaturité totale. Sa sensualitd reste un
puzzle; elle s'éerie: '"je me sens si bien sous la douche
que je ferais 1'amour simplement pour y revenir " (p. 18).
L'acte d'amour, qui devrait etre avant tout un échange,
une communication, devient pour elle un moyen personnel;
la relation semble deja minée au depart. Une citation a
retenu notre attention: '"Patricia écarte les jambes., Elle
aimerait, dit-elle, @tre enceinte d'un soleil d'hiver "
(p. 15). Serait-ce 1l'image d'une maternité possible, d'ou
le narrateur est exclu? Cette métaphore peut servir 2
exprimer la mentalité enfantine de Patricia qui est tournée
vers le jeu: @etre enceinte d'un soleil d'hiver représente
alors un divertissement facile et sans douleurs., D'autre
part, 1'hiver c'est aussi le froid, c'est-a-dire dans notre
contexte, le Canada. Cela signifierait-il que le pere
(inconnu) de 1l'enfant désird possederait une nationalitée
canadienne? OCu que Patricia, inconsciemment, fasse
référence & son propre monde, l'univers anglo-saxon, ou
les sentiments sont généralement considdrés comme 'froids,'
par rapport & ceux des Canadiens~frangais par exemple?

Dans cette hypotheése, le pére inconsciemment souhaité ne
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pourrait etre que de sa race a elle, et cette phrase 3
elle seule symboliserait la briévetd ou 1'impossibilite
de ses rapports avec le narrateur., Image pour le moins insolite,
aux sens multiples, ou 1'humain participe au cosmique.

Alors que le narrateur se trouve dans 1l'armée,
Patricia s'occupait, "s'étant inscrite aux cours d'été de
1'université du lieu; - Je jouais au soldat, elle & 1°'
intellectuelle " (p. 18). Les deux amants appartiennent 2
des classes sociales trés différentes et structurees; les
études constituent un passe-temps pour cette fille riche
qui n'a pas A4 se poser le douloureux probléme d'avoir &
gagner sa vie; quant au narrateur, enrolé dans le service
militaire, il ne parait pas heureux, et se tourmente sans
cesse & propos des guerres, des souffrances et des in-
Justices dans le monde, Sa compagne ne se pose pas de
questions, elle vit sans contradiction interne; tout au
moins, si elle en souffre, ce n'est pas au méme niveau
que le héros. Elle nous est apparue un peu comme une
Antigone moderne, qui veut vivre son paradis, sans tristesse,
qui exige son bonheur, car elle ne connait pas de choses
plus importantes, tel le devoir. Pour elle, la complicité
marque le point de rencontre entre l'homme et la femme,
Lorsque le narrateur revient vers elle, dix ans plus tard,
elle espére qu'il est revenu pour cette complicité. Cet
elément est significatif dans 1'analyse que 1'on peut faire
de sa personnalité: la complicité est a la base des rela-

tions enfantines, le moyen de s'aimer et de se le prouver,
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Le portrait de Patrieia peut se confondre avec celui d'une
petite fille; 1é héros 1l'a remarqué, qui dit:

Dehors, dans son manteau de fourrure, il ne reste

plus de Patricia gu'un visage heureux d'affronter

le froid. ©Sa peau se tend sous le vent, s'affermit,

c'est le retour & l'enfance, aux joues roses, aux

echarpes de laine sur la bouche, aux lévres

gercées, aux yeux qui pleurent délicieusement.

(p. 21)
Voici une personne qui s'enferme dans 1'espace des jeux
dans la neige, du froid et du soleil sur la peau en été,
Elle possede la hantise de ne pas savoir.

Ainsi, elle refuse "de lire les journaux'; ce refus
va beaucoup plus loin gqgue la simple indifférence, qui n'est
souvent apreés tout que l'attitude des gens riches et
“"heureux,'" a l'abri des besoins, Patricia vit dans la peur
d'avoir a entrer dans 1'ardne aux fauves, de faire face a
la misere et h la violence dans le monde, Cette connaissance,
gu'elle acquerrait aisément en lisant le journal, en
écoutant les informations radio-diffusdes, ou son ami qui
essale de€sespérément de lui communiquer des nouvelles,
mettrait en danger son univers ouate, celui de 1l'enfance
prolongee. Pour cette femme qui ne connait pas la modéra-
stion, 1'infantilisme est un refuge. Patricia n'est pas
adaptee au monde peut-@tre a cause d'une éducation trop
indulgente., Elle n'a pas appris, et il faudra attendre
qu'elle vieillisse pour la découvrir capable de discuter de
la vie. Les fiangailles 2 répétition entre les deux

amoureux (le narrateur mentionne: '"Patricia collectionne

les bagues, et pour lui faire plaisir, nous nous étions
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fiancés six fois cet &été-13 "[p. 26)) sont le signe d'une
incapacité a s'engager définitivement dans un role d'adulte
et de femme et le plaisir a faire durer les &chéances.
Cette manie de '"collectionner" révele une psychologie
instable. Malgré la durée de la liaison entre les deux
jeunes gens, il semble que 1l'amour n'ait jamais été compris
que dans un seul sens; et nous citons:

C'était un amour curieux et presque & sens

unigue je revals d'elle toute la semaine, mais

parcelque nous étions de langue et de culture

dlffmrentes j'avais peine a imaginer ses jours,

ses pensédes, son enfance., Je me crevais la peau

pour elle j'astiquais j'attendais. J'Stais

devenu l'attente meme. (p. 31)
Le narrateur est parfaitement conscient que l'enfance de
Patricia est définitivement révolue; elle appartient au
pass€, et il lui importe de la recréer par les réves, de
manieére a4 pouvoir partager avec elle un espace, un temps
essentiels de la vie. Il recherche les bases d'un amour
possible et durable, Par contraste, Patricia s'illusionne.

Chez elle, il y a un défaut de dissociation du

temps: son passé et son présent se confondent au lieu
d'étre deux étapes distinctes et chronologigues dans sa
maturation. Comment pourrait-elle alors comprendre 1'amour:
"Mother, what is love at first sight?" (p. 26). L'artifice
attache au décor du lac s'applique aussi au personnage
féminin, qui, ici, ne peut atteindre aux couches profondes
du “moi, " et qui s'oppose & la recherche du héros; celui-ci

s'identifie par négation du précepte: 'Save the surface,

you save all " (p. 25), par un besoin de profondeur, qu'elle
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soit au niveau des émotions et de la compréhension, soit au
niveau de la sexualité. Au monde anglais, naturellement
incarné en Patricia, correspond aussi 1'image de la mére
anglaise, comme le fait voir ce passage: "j'y trouvais
plus 1'image d'une sécurité maternelle que si j'avais vécu
entre des pierres millénaires, ou les pieds dans des
fontaines . . ." (p. 27)., Cette conception de la mére
américaine est typique de la pensée canadienne-frangaise,
gui assimile les puissances d'argent a l'emprise de la mlre.
Patricia, a cet €gard, assume les dimensions du symbole;
le narrateur pense que: '"Patricia est un peu ce clinquant,
cet univers de parvenus, ce chrome qui parle anglais. Ce
factice, C'est toute une race d'américains et de canadiens-
anglais . . ." (pp. 27-28)- (Nous soulignons). Cette race,
le h€ros la condamne car elle est la race ennemie, celle
qui a colonisé la province francgaise. Le narrateur note
amérement 1'ignorance du racisme dans lagquelle vit Patricia
guand elle le pratique en toute "innocence' et en toute
honnétetd:

Je ne suis pas un raciste, moi, mais les seuls

négres que j'ai connus étaient porteurs & bord

des trains, T can't get,upset like you . . . ¢ca

te coupe vraiment 1l'appéetit? (p. 29)
La négritude existe mais Patricia ne se croit pas mise en
cause; elle semble imputer la faute aux conditions
‘'statiques'f (dans leur cas) de 1l'évolution: 1'homme noir
est par définition esclave! Vision pour le moins sur-

~prenante!
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Par identification de Patricia au monde anglo-saxon,
la menace qui pése sur le monde québécois se fait plus
proche., Elle est l'incarnation d'un danger, qui, par
associations successives d'images, deviendra pour son amant
vital d'éliminer. A plusieurs reprises dans le roman, la
jeune femme est associée a la couleur rouge, elle-mére en
liaison avec 1'idée de la mort et de la violence; nous
notons la pensde complexe mais significative du héros:

Patricia met sa robe avec l'attention délicate

des fleurs filmdes au ralenti et se transforme

en tiche de sang contre le mur, en salvia, comme

il y en avait au pied des baraguements de

l1'intendance. (p. 20)
La violence qui transparait au niveau de 1'imagerie de
1'armée et de la guerre, sert de justification au saag
répandu, et prélude au meurtre de Patricia qui prendra
place & la fin du récit, quand la Révolution au Québec
éclatera, en libérant ses pulsions destructrices et
vengeresses.

La relation entre les deux jeunes gens est stérile;
Patricia refuse d'entendre ce qui compromet son équilibre:
"-tu crois que gé se recommence un amour, ~I can't listen
to you and Bogart at the same time " (p. 34), créant ainsi
une barrigére d'incommunicabilité entre eux. La vérité ne
1'intéresse pas plus qu'un amour & long ternme, comme le
réalise le narrateur: 'Patricia coupa court & la discussion "
(p. 34). Ces commentaires qui s'appliquent & la seconde

tentative du heéros pour renouer les liens autrefois brisés

montrent une femme vieillie, qui s'est durcie et ne cherche
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plus a cacher son agacement. Sentant le besoin de retrouver
ses origines, et peut-étre aussi parce qu'elle s'est
toujours sentie un peu mal a l'aise avec son 'frenchie,'
elle a dpousé un Anglais mais le mariage s'est soldé par
un échec car, dit-elle, "les racines font trébucher.'" Ce
qui nous frappe, c'est que Patricia est un etre sans
passé, au méme titre que le héros. Bien qu'elle soit d'une
famille établie, que son enfance ait été consacrde aux
jeux, Patricia est seule, & la recherche de quelque chose.
Elle ne 1'a pas trouvé avec le narrateur, parce que
précisement ils n'ont pas eu d'enfance semblable; elle ne
1'a pas obtenu non plus en épousant l'un des siens; elle
est 'dépossédée, " et en lutte avec son histoire: elle
commence a acquérir un sens de la race et des origines,
reconnait un besoin de s'identifier, mais en méme temps,
elle les rejette, peut-€tre parce qu'elle les sait
factices? Le héros voit juste qui déclare: '"Nous &tions
les bohémiens d'une race nouvelle, sans passé.'" (p. 30).
La jeune femme est prisonnieére non seulement d'un espace
clos, mais aussi d'un temps inerte, ce qui n'échappe pas a
l'attention de son compagnon: "Elle tombe de sommeil dés
que je lui parle d'hier ou de la vie ailleurs que J'aurais
menée sans elle!" (p. 42). Le sommeil, ce temps de 1l'oubli
ou l'on s'annihile pour ne pas savoir!

Les tentatives de 1'homme pour faire coincider
leurs deux destins €chouent: 'tu es bien sfire qu'il n'y a

pas, quelque part, pour nous, quelque chose d'important a
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faire, de sérieux, de valable?" (p. 42). La participation
de Patricia est 1'indice minimal d'une possible récupéra-
tion de leur amour. Ce que propose en vain le jeune homme,
c'est de résoudre un probléme individuel par un engagement
au monde, a la collectivité, 1I1 faut bien remarquer que
le héros porte partiellement la responsabilité de 1'échec.
Son amour pour la jeune Anglaise constitue une €vasion de
son univers propre, un désir d'annihiler sa conscience du
passé et du futur, de détruire les ramifications de la
meémoire: '"dans tes draps, j'oublie & force d'amour et de
sommeil." (p. 42), dirg-t'il. Le refuge dans 1l'oubli
remplace vite le souhait d'un bonheur constructif. Il nous
est permis de mettre en doute la validité de son amour,
lorsque nous savons qu'il essaie "de s'acheter une identité
avec une femme du nord " (p. 36). I1 dit aussi:

Patricia, c'est mon coté faible, ma mare, le

moyenﬁerme par leguel j'entre en contact charnel

avec les cent-guatre-vingt-dix millions d'individus

qui m'entourent. (p. 28)
La femme remplit sa fonction de moyen, d'agent. La réalité
de la relation Patricia-narrateur symbolise la réalité de
la relation Canada-Québec., TFaire 1'amour & Patricia devient
un substitut de la haine, et un moyen de neutraliser le
sentiment de honte du héros, qui reconnait:

Vous étes les plus forts, oui, vous gagnerez;

ouil nous sommes l8ches, Patricia, viens

déshabille-toi, viens au 1lit &teins la

lumigdre fais le vide j'ai besoin de vide de

noir de désir tiens l%che ma main., (p. 43)
D

. . . . - .
S1 ce n'est 1l'angoisse et les jeux qgui les réunissent, les



deux protagonistes sont dtrangers l'un a l'autre, et le
héros, aprés l'avoir quittde, s'explique mal le besoin qu'
il a eu d'elle; ce qui veut dire que, dans un sens, 1l est
A\ ” \ . .
parvenu & s'en detacher et a atteindre une certaine
. / R
indépendance,
. . o N\ . .
Patricia prend peu a peu conscience de ses imperfec-
3 . . /

tions, de ses difficultes: "I hate too much. I love too
much., That is the trouble: too much., I'm sick of it

. -y I I .
all ' (p. 74). Elle decouvre éegalement celles de son ami,
en tant que Québécois:

Vous etes tous épuisés, les Francgais, que vous

veniez de France, du Québec ou de Navarre . . .

a vous fait mal de n'avoir pas invente 1la
. . . 0 o \

civilisation du XXeéeme siecle, alors vous marmonnez

dans votre coin comme des vieilles femmes &

l'asile.. . . (p. 70)
Elle en a assez de toutes les idées du héros, car elles
signalent un manque d'action totale; les idées ne sont qu'

7 .
une etape vers l'action, et seules, elles prouvent le
statisme de 1'individu. Malgré cette compréhension de
1'autre, la relation ne s'épanouit pas. DBien au contraire,
elle va en se dégradant, comme Patricia qui se recrogue-

. . ~

ville de plus en plus en dormant: attitude meme du refuge,
du désir de se proteger. Ce repliement ndgatif se traduit
chez la Jjeuns femme par une réclusion dans la maison, lieu

de 1la sécurité,g8

TLa maternitd est a peine évoquée dans

ce roman en ce qui concerne Patricia. Aucun des dsux n'est
3 A ~ o]

en mesure de jouer un role de parent et d'éducateur,

puisque leurs normes, leurs espoirs, leur avenir sont



incertains. Quelque socit la solution abordée, comme de
mener une vie 'de citadine et d'étudiante " (p. 88) ou

de prendre des amants, le résultat final se concrétise par
1'€chec.

Nous touchons au probleme de 1'infidélité dans 1la
relation, lorsque Patricia d'abord, le narrateur ensuite,
cherchent ailleurs des compensations au déséquilibre de
leur amour. Le choix de Patricia est trés significatif.
Elle est attirée par un Anglais qui €crit pour elle. Ainsi
espére-t'elle qu'il saura la réinventer, lui redonner
1'univers de ses reves et rendre le monde tel gu'elle 1le
voudrait; elle croit que "avec des mots il va transformer
la vie la terre 1l'amitié " (p. 89). En outre, comme cela
sera le cas de Marise dans le roman suivant, Patricia
ressent une forte attraction pour la gloire gue cet homme
pourrait lui faire obterir, ILlle ne nie pas aimer le
narrateur, cependant elle a besoin d'une présence anglaise
incarn€e dans son deuxiéme amant, de manidre a ne pas perdre
totalement le sens de sa race. Le héros sent que la serait
peut-%tre la solution a sa double personnalité:

Ille aurait deux amants &crivains, un dans
chaque langue, un de chaqgue culture, et . . .
ainsi elle réussirait 2 elle seule le Canada

. » o bour atteindre le visage résl de sa
personnalite.' (p. 23).

. d e .
Leur tentative d'echapper & lsur étouffement progressif
par les voyages imaginaires ne peut non plus réussir, puis-
-qu'ils se placent dans le contexte de 1'enfance, on il

est facile de s'inventer d'sutres lieux par 1l'imagination;
< b



mais, précisement, les enfants n'on pas de vrais moyens
& leur disposition, ils sont par définition démunis, et
c'est pourquoi ils révent. In adoptant ce comportement, les
deux amants se refusent le droit d'agir comme des adultes.
Le héros suit de trés prés une démarche similaire
& celle choisie par Patricia pour résoudre ses conflits
intérieurs et le probléme de son adaptation au monde, T1
fait la rencontre d'une jeune Québécoise, Madeleine, qui,
dit-il, "appartient au prolétariat de luxe " (p. 103). Ce
n'est d'aillsurs pas un reproche; Godbout dénonce seulement
ici la tromperie dans laquelle vivent la plupart des
Jeunes: "On 1l'avait fait instruire pour la libérer, elle
serait riche plus tard, puissante aussi, faisait des
réves . . ." (p. 103). La femme a désormais acceés 2
1'éducation, mais cela ne suffit pas, car les débouchés
sont inexistants. Parce qu'ils sont de méme milieu, qu'ils
travaillent ensemble, ils apprennent & se comprendre, a
partager '"une complicité de salariés.'" (p. 104). Les deux
Jjeunes gens sont attirés 1l'un par 1'autre pour des raisons
tout a fait différentes de celles de la relation narrateur-

Patricia. Ceci est clairement exprimd par les mots de ce

dernier: "j'avais Madeleine dans 1'&me et nous travaillions
cOte a cote " (p. 105). Voici révélé, selon J. Cirlot,

"the other aspect of woman as the unknown damsel, the

. . . 039 o
beloved or the anima in Jungian psychology. L'union
se fait au niveau des aspirations, de la conmmunication des

e . . - 7 . - . ~ -
ames et des vouloirs. Le travail dénote bien 1l'activits qui
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les anime,

Le roman met en opposition deux femmes, 1'une
anglaise 1'autre frangaise, 1l'une riche, 1'autre pauvre,
1'une oisive, l'autre travaillant.. . . La série d'opposi-
tions n'en finit pas. D'un coté c'est le monde de 1'enfance
et du refuge, de la sensualité, de 1'indifférence aux
miséres, du déracinement et de la dépossession, de 1l'autre,
celui de la maturite qui n'empéche pas une certaine
timidité ou la pudeur, de l'appartenance marquée & un
groupe. Toutefois, il nous a paru que la presence de
Madeleine dans le récit n'est valable que dans la mesure ou
elle contraste avec son antithése, Patricia; elles sont
toutes les deux parts intégrantes de la personnalité du
héros, Il n'y a pas de rivalité entre les deux femmes, au
contraire, la cohabitation dans le ménage a trois--un
autre signe de la libéralisation des moeurs—-ne pose pas
de difficultés majeures; le jeune homme note qu'elles
”échangérent leurs baby-dolls, leurs jupes et leurs bi-
Joux." (p. 104). Les femmes ne ressentent pas d'antagonisme,
et leur confrontation, symbolique de la présence anglaise
et frangaise se résout aisement. Le héros, des sa rencontre
avec Madeleine, affirme la valeur qu'elle représente:
"Patricia n'était plus qu'un territoire abandonn€ au premier
Anglais venu, Madeleine, elle, était ce pays conguis que
je retrouvais lentement, calmement." (p. 105). Cette
déclaration nous parait manquer de profondeur, en tout

cas de véracité; en effet, le narrateur--ou Godbout?--
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est par trop conscient de 1l'association de la femme au
pays qu'elle représente, trop counscient du role de
Madeleine dans sa vie future. Nous estimons qu'il déclare
trop vite ce qui va se passer, qu'il annonce maladroitement
ses opinions et que sa prise de conscience, pour 2tre
efficace, devrait se faire plus progressivement, et au
départ en tout cas, sans qu'il le sache lui-méme. C'est
en se recrcant des images, des mythes que 1'inconscient
peut prendre en charge 1l'individu; ce n'est pas en se les
imposant. Tout processus de récupération se fait lentement.
L'intention de Godbout est donc probablement de

mieux exprimer la complexité de son héros, dont la vision
du monde est a ce point fondée sur des traumatismes, qu'il
ne procede que par symboles, La femme n'ast congue que
comme symbole de son pays, et perd par la-méme toute
prétention a une vie autonome et concréte. Madeleine
remplit la meme fonction que le Laertes de Hamlet. ILa
relation entre les trois personnages se poursuit avec des
hauts et des bas, des moments consacrés a Madeleine,
d'autres a Patricia, qui, elle, se fait de plus en rlus
effacéde, distante. Le jeune homme reste hanté par
l'existence de Patricia, sa peau, son corps, alors que
Madeleine lui offre une chance de retrouver son identité,
I1 avoue:

Je suis bien en toi, dans toi, collé a ton corps

Je t'aime Patricia j'aime ta peau, le grain de

ta peau a fleur de doigt, 1l'odeur que ton corps

donne au parfum, Je suis bien dans ta peau.
(p. 120)
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Ainsi, par l'acte d'amour il change de personnalité, se
moule dans celle du vainqueur. It i1l accepte peu a4 peu
d'étre le vaincu, l'assimild,

Deux €vénements ultdrieurs vont venir briser le
cours de sa vie. D'une part, Madeleine se trouve soudaine-
-ment enceinte, ce a quoi il ne s'oppose pas: '"Madeleine
fut enceinte. C'était arrivé un dimanche matin. &It puis
tant mieux. " (p. 131), La fermme, par le truchement de sa
maternit€, assume les dimensions de la mere. Madeleine:

M, comme Mére., Le héros fait défaut & la femme et abandonne
ses devoirs envers elle. D'ailleurs, il en arrive au point
ou il renie 1la femme, quelqu'elle soit: '"c'est trop con
Patricia ou bien une autre les bonnes femmes on s'en fout."
(p., 132). Ce qui est étrange, c'est que cette abdication
totale intervient au moment précis ou Madeleine peut

1'aider a se constituer un foyer, et ol une naissance va

se produire; par une sorte de lacheté, le hdéros renie son
fils., La femme devient image de 1'abandon parce que 1'homme
rejette sa paternite, et feint d'ignorer ses propres senti-
-ments. Le second fait qui se produit--et qui fait suite

au premier--c'est la mort de Madelein= dans un accident

de la route. Bien que la these de 1l'accident soit possible,
nous choisissons 1'hypoth&se du suicide: '"la méme seraine
Madeleine mourut (ou se donna la mort) . . ." (p. 133):; Les
héroines qui attentent a leur vie par désespoir ne se
comptent plus dans la littérature québécoise, et nous verrons

avec le dernier roman de Godbout, comment elles se tuent
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et pourquoi. Si la faute en incombe au héros, en tout cas
rien ne l'indique clairement: est-ce de la cruauté ou le
refus de ses responsabilités? La paternité, a 1'époque
de ce roman, n'est pas encore acceptée par les jeunes
révoltés de la Révolution, le mythe de la mere plane corme
une menace, Madeleine et 1'enfant qu'elle porte doivent
disparaitre. L'enfant, qui symbolise le futur, 1l'avenir
de la descendance, et d'une maniére plus générale, 1'espoir,
n'est pas encore & venir., Le héros se trouve prisonnier
de deux réalités opposées: le sourire de Patricia (c'est-
a-dire l'invitation & la facilité), et les yeux (c'est-a-
dire la profondeur du regard, 1l& vérité) cde Madeleine;
et aussi, 'derriere j'entendais les cris de mon fils peut-
etre" (p. 141). Aprés la disparition de Madeleine, 1le
Jjeune homme est poussé par le désir (morbide?) de voir la
jeune soeur de celle-ci, Monique. Ses motifs demeurent
assez obscurs, on peut les interpréter toutefois comme un
affront & la mort, un refus d'accepter la mort de
Madeleine, dont il se sent peut-@tre responsable,.

Ce qui marque la fin de la relation Patriciag-
narrateur, c'est d'une part le refus de participer aux
"jeux" (p. 153), d'autre part, de fagon concrete, le
meurtre de cette dernieére., La haine-cette ombre qui
s'inscrit dans le visage de 1l'amour--s'impose comme
1'ultime démarche de rejet du '"colonialisme'--voir méme de
1'imperialisme-~anglais. Le point de rupture, qui cause
la mort de Patricia, correspond & une prise de conscience

politique des actes de terrorisme qui ont lieu au Québec.
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Le narrateur s'identifie aux revoltés pour qui la seule
violence est possible,
Tuer la fzmme: on rejoint ici les romans de

. . 4 N Ve
Claude Jasmin, en particulier La corde au cou ou le heros

"passe successivement de la non-existence a 1l'affirmation

et & la possession de la vie . . . et ou il faut tuer ceux
. . =90 . ‘ . .

que l'on aimse. L'acte de terrorisme commis par des

membres du F.L.Q. dans Le couteau sur la table raméne le

héros & la conscience de la réalité publique et replace
l'ensemble du récit dans un contexte ol le réel et le
littéraire ne font plus gqu'un.

En ce qui concerne la femme, nous voudrions tirer
gquelques conclusions de ces deux premiers romans, Ils se
situent dans le cadre de 1'aliénation du héros, qui fuit
"ailleurs'" et y rencontre des femmes. Celles-ci sont
étrangéres et permettent temporairement au héros de
s'accepter. La rencontre avec la ferme de son payvs
(Madeleine) ne dépasse guere une tentative avortde: peut-
etre parce qu'elle apparailt toujours 2 la mentalité
masculine sous les traits de la mére et de 1'innocence qui
ne sait pas se protéger. Mais ce n'est qu'un début: il
est long le chemin qui conduit & 1l'acceptation totale de
sa réalité complexe, et ce n'est que plus tard que le héros
parviendra g faire coincider les deux réels," non plus des
deux Canadas, mais de 1'homme et de la fermme. Jusqu'a
present, la femme est essentiellement percgue comme mythe,

.3 k] \ L) - > s
tant du pays, qgue de la mere, de la femme-enfant, et

R}



ressentie trop souvent comme 1'incarnation des méfaits et
. 7 Ve - . . : o>
maux de la societé, Ille est le bouc émissaire qui subit.

Avec Le couteau sur la table, apparalit le personnage de

1'"Anglaise. Godbout essaie de 1'expliquer, non seulement
-, . . \, A
par rapport au heros, mais aussi par rapport & elle-meme,
ce qui dénote une démarche objective et consciente de 1a
réalité féminine. La présence anglaise sous les traits de
la femme ne se fera plus aussi impeosante par la suite.
Femme é&trangére, femme ennenie, femme québdécoise:
ce sont les trois types que l'on rencontre dans ces deux
romans. Le cercle se referme peu 2 peu sur l'univers
P ~ - . : . .
québecois, on abandonne les espaces exotiques et lointains
pour se rapprocher du pays et tenter de s'y integrer., Si

alors Salut Galarneau! s'inscrit dans un environnement

uébécois, c'est grace a la présence romanesque d'Andrée
] A 2

de Patricia, et de Madeleine.



CHAPITRE IV

DEPASSEMENT DE LA REVOLUTION:

LES ROMANS DE L'ACCEPTATION

Les deux romans suivants de J. Godbout appartien-

-nent a 1l'apres 1965, période ol au Québec, 1l'on commence

\ .. - . o
a se ressaisir. Salut Galarneau! ecrit en 1967 en est

. . \ .
un bel exemple, &i 1l'on s'en tient a la seule chronologie

des causes 2t effets, le sujet du roman Salut Galarneau!

peut par&itre ridiculement mince, comme le signale
Alexandre Lazarides, dans son essai sur l'imaginaire dans
ce roman. Frangois Galarneau, le héros-narrateur, possdde
un stand de hot-dogs, st il vend sa marchandise aux
touristes ameéricains de visite au Québec. Son amante,
Marise, qui a par le moins gratuit des hasards le meme
prénom que sa meére, le quitte pour son frére, Jacques,
écrivain a succés. Désespéré, il décide de s'emmurer
vivant, pour mourir. A la derniere minute,}il reprend
gout a la vie, et saute par dessus le nur qui le sébarait
du reste du monde, faisant face au soleil,

Trois faits sont a noter & partir de ce trés bref
résumé, D'une part, au premier plan,--en tout cas celuil

du récit--, la relation entre llarise et le narrateur,

proche parent des héros des précédents romans de J. Godbout.

D'autre part, le lien entre le prénom de sa mére et

&4
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celui de son amante, malgré que ces prénoms “soient rares, '
BEt, dans la méme optique, 1l'image de la maison dans laquelle
il décide de s'enfermer, et qui est une image maternelle
entre toutes. Enfin, la présence de son frare qui lui
prend sa femme, et 1l'image opposée a celle de la maison,

: . . . oL . .
nous voulons parler du soleil qui, en Jjoual, s'écrit:
galarneau! Il est une autre existence gue nous nous devons
de mentionner, parce qu'elle est féminine et Jjoue un
certain role dans l'histoire, c'est celle de Louise, 1la
femme que Galarneau a épousée et a quittée. Avart de
pouvoir commencer 1l'étude du rersonnage féminin ici, nous
voulons indiquer l'excellente €tude sur 1'imaginaire dans
le roman qu'a faite Alexandre Lazarides; son travail fait
ressortir la richesse du livre, en faisant résurgir les
mythes affleurants au recit. D'autre part, nous ferons
intervenir tout au long de l'analyse des données sur 1'imagi-~
-naire et d'ordre psychanalytique, afin de saisir pleinement
l'importance qu' a la femme et les images qui y sont
attachées,
Gilbert Durand deéclare:

Par une espece de dialectique que nous avous

signaleeailleurs, 1l'imagination humaine semble

se mettre tour a tour, a différents regimes,

glisser du régime diurne, qui est celui de 1a

gesle epique et que symbolise 1'épe€e, au regime

nocturne, qui est le régime mystique que symbolise

la coupe et tous les symboles de 1'intimite, 92
Cette citation peut s'appliquer au comportement de Francois,

ui passe du stade de la vie de tous les iFours aAvec sa
Q. A »

vente de hot-dogs--des épées en soil--au replierment sur soi
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dans une maison dont nous évoquerons plus tard le symbolisme
N'oublions pas que Frangois a appelé son stand de hot-dogs:

» - - N - . . 3 3
au roi du hot-dog."™ Ceci est trés significatif, puisque
le roi--avec son sceptre imaginé, ou ses het-dogs--—,
devient le symbole de 1'affirmation d'une certaine virilitd.
(Les hot-dogs ne sauraient avoir qu'une valeur de symbole
phallique, surtout quand le narrateur dit: "Si je pouvais
leur rentrer dans le corps aux anglais, avec mes saucisses,
A . ] ”93 L . < g -
ca me soulagerait d'autant. e choix se fait aussi
'contre' Marise; et on 1lit:
Marise, elle insistait pour que je choisisse
N .
plutot 'chez Marise,' comme preuve d'amour
qu'elle répétait, et puis par coquetterie sans
doute. . . . Faut pas exagérer l'amour. Je mets
Marise dans mon 1lit, pas sur mes affiches. Un
homme doit faire comme il pense s'il croit qu'il
a raison, il ne peut pas passer sa vie a écouter
son oncle, sa femme. . . . (pp. 33-34) (Nous
soulignons)
Parce que Frangois mentionne le mot "oncle" au lieu de
"pére,“ on peut supposer que ce dernier est inexistant ou
rejets,
Francois est le premier héros godboutien a porter
un nom--un début d'identité, ou un signe social--, et a
raconter en cdetails son enfance, sa famille. Ses parents
se sont aimés. C'est une constation gu'il se voit obligé
de faire, méme s'il se pose des guestions sur leur rela-
“tion:
Jamais nous ne les voyions ensemble . . . pourtant
des fois, je me demande comment ils nous ont faits,
Jacques Arthur et moi. Je veux dire, ils ont bien
q )

dl coucher ensemble au moins trois fois,. . . Or
papa vivait le jour, maman, c'était la nuit . . ..
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. . ..Bien sUr, ils avaient dll s'aimer et étre
heureux quelgues mois au début de leur mariage,
gé nous donne Jacques, disons, peut-étre Arthur,
certainement pas moi, Francois.(p. 65) (Nous
souligunons)

Le contraste qui existe entre pere et mere preund des

proportions de réve. '""Maman avait les cheveux nuit, papa
les cheveux blancs " (p. 63% nous confie-t'il., 11 est

s . S, s 7 P .
dvident que la mere est associee au régime nocturne, le
noir étant le noir de la nuit, tandis que le blanc du pére,

au régime diurne.

[ON

suggdrant la lumiere du jour, est associl
On retrouve ici la citation de Durand, et on découvre un
fils hybride, produit de deux temps incompatibles: le
temps de la nuit, des reveries, du sommeil; et celui du
jour, de la vie, des activités, des grands actes., D'autre
part, les cheveux de ses parents renvolent a une autre
notion, celle de 1la vitalité et de 1'age. OQuelque soit

(ou que fut) 1'age réel de son pére, ses cheveux blancs

en font un vieillard, donc quelqu'un de fragile. La mére,
au contraire, semble animée d'une vigueur inlassable, comme
si elle était immortelle.

Cependant, avant de revenir au personnage de la
mere de Frangois, nous voudrions porter notre attention sur
deux types de relations entre homme et femme, Louise-
narrateur, puis Marise-narrateur. Le récit se développant
selon un ordre non-chronologigue, mais suivant 1'importance
des événements dans la vie de Galarneau, la présence de
Louise est introduite & divers moments du roman. Voicil

comment elle nous est présentée:
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C'est la vue de la caissiére belle comme une

actrlce sued01se importee de Californie qui

m'a poussé a accepter de vendre de° aspirateurs

.« .«.la caissiere, ma suédoise, s'appelait

Louise Gagnon. Llle était la p@tltﬂ niece de

Louis-Joseph Gagnon, propriétaire de Gagnon

Llectrical Appliances. (p. 51)
Un rapprochement s'impose entre cette ferme et Patricia.
En effet, Patricia était caractérisée par sa peau ""nordique, "
repris ici par le terme '"suédois.'" L'appartenance de la
jeune fille a la classe aisée ne fait aucun doute et place
également le narrateur dans une position inférieure, celle
de l'employé. Le fait que la compagnie dirigée par son
grand oncle porte un nom anglais est aussi significatif
d'une certaine assimilation & 1'Anglais. Méme si Louise
porte un nom frangais, rien en elle ne 1l'exprime. Oa

description physique concocurt a nous faire penser qu'il

'agit plus d'une Anglaise que d'une Francaise: elle avait

"les cheveux roux . . . elle Stait riche et avait de grandes
Jambes fines comme celles de Catherine May " (p. 52). Comme

Patricia, elle est sensuelle et aime la provocation, ce
que remarque le héros:

Elle les sortait d'un coup iovq qubes/ de
derriére le comptoir, comme une offrande qu'
elle promenait entre les rayons d'appareils
ménagers. Peu 4 peu on se mit & faire un
couple vivant entour€ de cadeaux de noces &
emkaller . . ., j'étais amoureux, mon premier
grand amour, elle aussi je pense, Jje veux dire,
« o o+ elle acceptait tout. (p. 52)

Les aspects physiques et €motifs de la relation se
complétent., Ce qui &tonne cependant, c'est le doute du
Jeune homme quant aux sentiments de sa compagne pour lui.

Telle Patricia, elle accepte tout! Tout se passe bien
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jusqu'au jour ou Galarneau est forcé d'&pouser Louise
parce qu'elle est enceinte. DPour cette riche famille, il
n'y a pas d'écart possible a la morale et a la décence.

7 N o . .

Le narrateur decouvre a guel point 'ils' tiennent aux
apparences:

A peine Louise enceinte, la famille Gagnon

m'annexe une, deux- on m'a traineé en cadillac

8 la chapelle de la visitation: wun petit

. pe . .

mariage électrique, propre, rapide.. . . Quand

on €pouse une Gagnon, c'est la tribu qui

domine, (p. 96)
L'autonomie de Galarneau, son indépendance et sa libertd
sont soudain prises en charge et controldes. Le mariage,
peut-&tre a cause de toutes ces restrictions, marque une
premiere faille dans la relation des deux 2poux. Le
narrateur 1l'impute au fait que Louise changea du jour au
lendemain:

Louise devint une autre femme, de la veille du

mariage au lendemain ., ., . son jaune d'oeuf

battait pour sa me&re au balcon; touts la journée,

elles piaillaient comme des grives dans un

cerisier. (p. 97)
Louise est une sorte d'enfant qui cesse soudain de 1'étre,
"parce qu'elle en attendait un " (p. 97). L'attrait que 1le
narrateur lui trouvait disparailt avec 1l'approche d'une

. - . A - - .

naissance prématurée, Ceci est extremement révelateur de
la mentalité du héros vis-a-vis de la femme, lorsqu'on
sait ce qu'est la réalité de leur situation: en effet,
Louise n'est pas enceinte, elle n'a utilis€ (ou sa famille)

ce subterfuge cque dans le but de se faire é&pouser., Comment

alors rendre compte du changement que Galarneau luil impute,



en le mettant sur le compte de sa maternité? Hous croyons
que Galarneau, jusqu'a un certain point, se leurre. Il
fait de la femme ce qu'il voit, ce qu'il croit, ou ce gu'on
lui fait croire. Louise est-elle une femme-enfant? Ou
bien, est-ce le héros qui veut la voir ainsi? Nous pensons
que les préjugés des héros godboutiens & 1'égard des femmes
proviennent en partie du fait que celles-ci représentent
des menaces comme la perte de la liberté ou une éventuelle
paternité. Selon ses peurs ou ses désirs, il crée alors
un portrait qui vaut par ce qu'il est, mais qui ne se
conforme pas a la réalité,
La deuxieéme faille dans le mariage, et la derniére,

provient du mensonge de Louise, Il note:

Les semaines passaient mais Louise, ma belle

caissiere, n'engraissait pas, je veux dire:

pour une porteuse d'enfant, elle gardait sa

taille de Californie., Au sixieme mois, j'ai

compris qu'on s'était moqué de moi et que pour

eviter un scandale, . . . ma suddoise de seconde

main avait calcule comment frauder un mari sans

payer de taxe . . ..Ca m'a coup€ les liens du

mariage au ras de la sainte table. (p. 99)
Le héros regrette amerement d'avoir ét€ rould, et d'avoir
cru aux femmes, malgré le conseil de son grand-pere Alderic,
qui l'avait mis en garde contre elles. Pour ce qui est de
Louise, elle nous apparait comme la victime d'un systéme
socio-politico-€conomique par lequel elle ne peut envisager
une relation sans avoir a 2tre inquiétée sur les consequences.
Le prix qu'une Louise Gagnon doit payer pour sa richesse

et son appartenance a un rmilieu stricte et ferm€ de

province, c'est le mensonge et le divorce, c'est-a-dire
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l'abandon. Nous lisons:
Louise n'a pas bponché'quqnd j'ai fait ma valise.
Elle n'a pas crie, piaill€, supplid, pleurs:
elle me regardai@ la bogche ouvertg comme un
renard de chez Leo, figee, empaillde d'avance.
(p. 100)

Ainsi, la femme connait son sort et s'y résigne;
l'image de la momification de 1'animal atteint des dimen-
-sions tragiques, puisqu'elle est désormais mort-vivante,
sans avenir, Le héros, lui, en retrouvant sa liberté-—-
qu'il n'avait jamais voulu perdre--, a les moyens de tout
reconmmencer, Lt de s'écrier: '"Un Jjour, Louise, je me
vengeral, j'aurai autant d'enfants que de passants au coin
de Peelew(p. 101). Louise nous apparait comme un person-
nage de peu de profondeur, ce qui était dans 1l'intention
de Godbout. Elle incarne une étape initiatique dans 1la vie
de Francois, qui auparavant avait vécu avec sa mére et ses
fréres. Elle est cette intermediaire par lequel il faut
passer pour atteindre a un certain sens du réel. Le fait
que sa famille prenne en mains le couple, symbolise 2 nos
veux cette transition entre la vie de Frangois-enfant et
celle de Frangois-adulte. Le clan Gagnon est alors une
famille adoptive dans laquelle il est & 1'abri. Perdu dans
sa découverte de Louise, il oubliait d'écrire & sa mére et
a ses fréres, un peu & la facon d'un collégien en vacances:
"c'dtait le paradis a Levis " (p. 52)y dit-1il. Se sentant
perdu, a la suite du choc de la trahison de sa femme, il

songe & '"monter dans l'autobus, vers maman vers Doston "

(p. 104). C'est aprés cette premiere rencontre que F,



92
Galarneau fait la connaissance de Yarise,
La premiére fois, les choses se passent un peu
comme pour Patricia et son amie, que les jeunes soldats—-

dont le narrateur de Le couteau sur la table--retrouvaient

au 'lake.' Les deux jeunes gens ressentent une attraction
immédiate 1'un pour 1'autre:

Quand j'ai connu Marise, tout de suite, j'ai su

que c'était le genre de fille pour gu'on s'entende

tous les deux . . ,,.Elle avait pris un 'nowhere'

avec . . . une amie 4 elle. Noi, j'étais au

'edgewater bar' avec Jacques mon frére, (p. 35)
Marise est une femme évoluée et indépendante, selon le
portrait qu'en fait le jeune homme: '"Marise s'est levée
en éteignant sa clgarette a bout filtre de la main gauche
dans son verre de biére " (p. 36). Ces détails en apparence
anodins en disent long. Marise est habitude a4 une certaine
élégance (elle fume des filtre), & une certaine libertd
que ne posséde pas Louise, enfermde dans son ¥trou.," Ille
boit de la biere et a un ami avec gui elle "va au Casino
Bellevue . . ., c'est plus chic, l'orchestre est bon "
(p. 37). Son physique est plaisant puisque le narrateur
dit: "tu as des fesses rondes comme des pommes " (p. 37).
Llle observe tout, y compris l'emplacement de 1a bague de
mariage que Francois a autrefois portée; ce qui le force 3
s'expliquer: "j'avais une bague, Je 1'ai lancde dauns le
Saint Laurent; j'aurais lancéd ma femme avec si j'avais
pu " (p. 38). La decouverte de la ferme par le héros

godboutien commence toujours par la découverte du corps,

comme une carte géographique a explorer: "je 1l'ethno-



—graphiails avec mes dix doigts " (p. 38),dira-t-il. Nous
apprenons plus tard gue Marise est une fille de marin
devenue orpheline, et une fille 3 marins; elle est libre
et libérde. Klle a aussi travaillé pour une compagnie
anglaise, qui lui a donne ce gout pour l'argent et les
valeurs factices attachées a l'univers anglais,

Sa relation avec Francgois est heureuse jusqu'au
jour ou elle 1l'incite a écrire des romans a succeés qui
feront de lui un écrivain célébre, et d'elle "une George
Sand de Musset, la Simone de Beauvoir d'un Jean-Paul
Sartre " (p. 29). Poussée par le désir de gloire, 1l'envie
du factice, elle oublie les simples motivations de son
amant qui aime '"la vie simple et 1'odeur des frites."

(p. 29), La femme joue un rdle a la fois bénéfique et
négatif: positif, puisqu'elle pousse Frangois & écrire,
négatif car elle exerce trop son influence sur lui, Elle
veut qu'il se “"dépasse" et 1'homme se sent soudain étouffs
par l'emprise de la femme., Celle-ci possede d'ailleurs

une imagination en quelque sorte "stéréotypée," qui est le
produit de ses lectures de jeunesse; TFrancois note: "Elle
voulait que j'écrive une histoire policieére, avec des hommes
fatals, des femmes venales . . ." (p. 55). Sa conception

de l'homme et de la femme ne dépasse pas l'effort d'une
négation des principes jansénistes et traduit une mentalité
encore enfantine. Parce qu'elle a cessé de comprendre le
besoin profond de Galarneau de s'expliquer, de parler de

sa propre vie, avec ce qu'elle comporte de banalité et de



vérité, elle cede la place progressivement dans 1'esprit
de Frangois, a la nécessitd de faire un livre., Hous ne
pouvons nous satisfaire d'une interprétation qui ferait
de Marise la ferme volage, amoureuse seulement de ceux
qui réussissent, et qui abandonne Galarneau pour son frere
Jacques. Celui-ci parait d'ailleurs etre un homme qui
méprise la femme, et ne la considére que comme objet sexuel,
A mesure que Francois s'absorbe de plus en plus dans son
livre, Marise--par dépit--et Jacques se concentrent sur
eux-mémes. Parce que Frangois ne sait pas ce qu'est 1'amour
(c'est Marise elle-méme qui 1'a remarqué, en disant:
"mais s'il n'écrit pas un livre policier, qu'est-ce qu'il
va faire, pas un roman d'amour? /p. 567), il ne croit pas
au couple gu'il forme avec son amante et la laisse lui
échapper; voici ce qu'il pense: '"Noé croyait au couple,
moi, Jje crois que nous scmmes seuls " (p. 61). 11 est
certain que Frangois se base plus ou moins consciemment sur
la relation de ses parsnts pour tirer de telles conclusions
et vraisemblablement sur la trahison de Louise. La relation
Marise-narrateur se transforme en ménage & trois, dans
lequel Jacques prend part., Se dessine alors 1'amorce
d'une relation incestueuse que Galarneau tolere: "Il a
joué & toucher les seins de Marise pendant que Jje copisais
. . . c'était pas mal dégolUtant mais j'avais déja trop bu
j'étais consentant " (p., 83).

Comme le dit si clairement Jacques, dans sa lettre

qui introduit le prerdier chapitre du roman, la ferme est un



instrument qui permet le dégrossissement de 1'homme, son
rejet d'un jansénisme "phtisique." Louise a mis Galarneau
en contact avec le réel, Marise le met en contact avec
1'écriture, qui devient vite pour lui un substitut du sexe.
Une autre héroine dira plus tard qu'écrire, c'est coucher
avec les mots. L'acte d'écrire remplace 1'acte d'amour,
comme le montre cette citation: "Francois, viens me
déshabiller, -j'dcris- Frangois, je ne le demanderai pas
deux fois " (p. 73). (HNous trouvons peut-etre ici une
explication de ce phénoméne dont nous avions parlé au
deuxiéme chapitre de notre thése, par lequel la littérature
offrait un nombre incroyable d'héroines qui étaient des
femmes-écrivains. I1 est possible que ce métier ait &té
ressentie par 'elles' comme un moyen de ne pas faire face

a leur sexualité.,) Marise se voit donc évincde de 1'univers
de son amant. Si Galarneau peut reprocher a son amie de le
trahir, Marise peut lui retourner le reproche, la seule
différence etant que la jeune femme porte la Yresponsabilité"
d'avoir introduit Galarneau & 1'écriture. Marise incarne
'l'audace d'oser,' celle qui peut sauver Frangois de
1'indifférence dans laquelle il est plongé. In ce sens,
elle va trop loin pour sa sécurité personnelle. Le nar-
~rateur le pressent d'une maniere intuitive puisqu'il exprime
le désir--un peu étrange, & premiére vue--de voir Marise
empaillée, La taxidermie n'est-elle pas ce désir de
conserver sous une forme inchangezble les animaux (ou

personnes, ici) que l'on aime et que 1l'on a peur de voir



disparaitre ou evoluer?

Dans le cas de Francois, il ne fait aucun doute que
la taxidernie refldte ses angoisses et son appréhension;
ce désir de statisme, de conserver les choses dans leur

état (n'est-ce pas un peu ce gul se passe dans L'aquarium?)

-~ re re

nous avait €té révélé au début du roman lorsque Galarneau
mentionne le départ possible de Marise, ce qui le forcerait
& repeindre 1'intérieur du stand et % changer le panneau-
réclame qu'elle demandait. Cette volonté de ne pas avoir

a faire de transformations, n'est-elle pas la transposi-
tion du désir de conserver? La volonté de la femme &
diriger 1'homme cormae elle le souhaite, est auto-destructrice,
Elle nous rappelle ces meres canadiennes~frangcaises qui
dominaient la vie de leurs familles et faisaient de leurs
hommes des ombres falotes et apeurdes. Ici, il v a rupture
avec ce passe., Si Frangois dcoute d'abord Marise, c'est
pour ensuite la rejeter: 1'homme est en voie de conquérir
son independance. Galarneau n'autorise méme pas Marise a
lire ce qu'il écrit; il 1'exclut totalement,

Alors que Marise étouffe dans 1'appartement trop
petit, 1'écrivain s'y sent bien. La maison prend toutes
les apparences d'une prison haie par la jeune femme et
d'un refuge pour Francois. Ils sont dés lors attires par
des modes de vie opposés, la femme par l'ouverture, la vie
dans le monde, l'homme par la fermeture au monde, la réclu-
sion., Cet état de choses préfigure déja ce que sera

1'abdication de Galarneau, sor désir d'8tre emmurs.
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L'accident de Marise n'a pour effet que de 1l'agacer, car il
croit qu'a l'exemple de Louise, elle erploie “"les grands
moyens' pour "l'attendrir" (p. 94). A sa sortie d'hopital,
Marise part avec son frére. Cela a pour effet de le
désemparer, et lui prend alors l'envie de se faire emmurer,
pour mourir dans une négation du monde., Nous allons voir
qu'au niveau de l'imaginaire, ces raisons ne sont pas
valables, que Frangois s'exclut de la société pour des
motifs qui lui sont obscurs, mais qui vivent de fagon marquee
au niveau de ses réves, et de son imagination. It 1a,
intervient la présence mythique de la mére.
Le portrait physique de Mme Galarneau pourrait etre
form€ de traits empruntds a Marise, et d'autres empruntss
a Louise. In effet, elle a la peau rousse et fine, mais
elle a les cheveux noirs de Marise. Grassouillette, encore
agréable, elle se proméne du matin au soir dans sa maison,
en robes de nuit, qui laissent découvrir (est-ce par
transparence ou par imagination?) les formes de son corps;
lisons le commentaire de Francois-enfant:
Maman avait la peau rousse sous ses robes de chambre
ou rose peut-etre . . . elle ne portait que de
longues robes de soie . . . et puls elle dormait
dans les mémes robes, elle ne prenait jamais la
peine de s'habiller ou de se déshabiller, elle
restait nue sous la soie rouge. (p. 83)
I1 va sans dire que l'enfant (ou plutot 1'homme racontant
ses souvenirs d'enfant) tend a €tre obsddé par les images
de la sexualité de sa mére, et ceci se manifeste avec
d'autant plus de force chez lui, qu'il n'y a pas de présence

paternelle pour le retenir. Alexandre Lazarides deécrit la
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situation comme suit:

Le pére, homme & femmes, absent le jour, la mére,

femme sans homme, passant ses nuits 4 manger des

livres de chocolats et a lire, alliant de 1la

sorte une activité€ naturelle & une activité

culturelle, 94
Aussi loin que ses souvenirs remontent, il ne se souvient
d'eux que '"déja chacun de leur cdOté du soleil," son peére

. N . o’ .

se réfugiant sur un bateau ou "il était heureux comme un
homosexuel en prison,'" sa mére effectuant une régression au
plan sexuel, 14 ou la nourriture devient un substitut de
l'acte d'amour (p. 89). Trancois, par son imagination
débordante, voit des femmes fantastiques sur le hateau de
son pére, qui sont en partie des désirs transposés et

e

rejetés, et découvre sa mdére toujours seule, livrée & ses
fantaisies, courageuse et aimante, veillant sans répit sur
la maisonn€e.

La mére se place ainsi au centre de la vie de ces
trois garcgons, qui, en grandissant, vont affronter la
réalité ssxuelle a leur maniere. Jacques éprouve un
souverain mépris pour la femme et la traite en conséquence,
Arthur est un homosexuel, effrayé par la présence féminine,
gquant a Frangois, il échoue deux fois de suite dans ses
relations avec des femmes. Cette sdrie de problémes
auxquels les trois Galarneau font face ne peut s'expliquer
gue par un retour aux sources, c'est-a-dire & leur enfance,
La mére, nous 1l'avons dit, vit selon un régime nocturne,

gui est le temps féminin par exzcellence, et par conséquent

les fils vont bénéficier de ce meéme temps; nous mentionnerons



encore la remarque suivante de M., A, Lazarides:
La mere restera lide & la nuit . . . le schéme
essentiel du Régime HNocturne de 1l'imaginaire est
A . . . 5 - -
'murir, revenir' ou bien 'descendre, pénétrer,’
afin de retrouver les archétypes 'épithétes' de
"l'avenir, du passé' ou bien du 'profond, calme,
chaud, intime, caché,' Les symboles peuvent &tre
tantot 'l'initiation, le Deux TFois Né, le Dragon'
tantdt 'le Ventre,gga Tombe, 1'Ile, 1'Ceuf, 1la
Caverne' etc . . .9°
Chacun des parents est identifie a un termps dans 1'imagina-
-tion des enfants, ajoute Lazarides. Or, dans le cas qui
nous occupe, le pere correspond & un temps antinomique de
celui de la mére. Comment est-il possible de réconcilier
les deux pour Galarneau? In fait, toute la durée du roman,
il hésite entre le jour, ou il devient le roi du hot-dog,
et s'attribue les qualitds du male, et une trés forte
attraction pour la nuit, pour 1'absence de temps telles qu'il
les trouve dans sa 'prison.' Parce gue la mort de son pére
survient, et que sa mére s'en va avec ses fréres, Galarneau
ne parvient pas a résoudre son dilemme ocedipien. Les trois
formes de comportement adoptées par les trois Galarneau
refletent donc, déclare M. Lazarides, "une fixation a la
N c s , . i w96
mere et indiquent le rejet du pare, . . . Parce que
Frangois appartient par son imaginaire au Régime Hocturne,
Les images archétypales ne se suffisent plus 2
elles-méres en leur dynamisme intrinséque, mais
par un dynamisme extrinséque se relient les unes

aux autres sous forme d'un récit,9 (Nous
soulignons)

Cette remarque de Gilbert Durand, que 1l'on peut

trouver dans Les structures anthropologigues de 1'imaginaire,

. . N\ - . / . P . 7
conduit Lazarides a déclarer que F*an901s Yetait prédisposé
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a l'affabulation romanesque, qui le poussait 4 raconter
sa vie, et, ajoute le critique:

Cela dans la mesure trés exacte ou cet imaginaire

l'incitait a remonter le cours du temps pour

exorciser ce dernier, c'est-a~-dire 3 retougner

symboliquement dans le sein maternel, , . ,Y*
L'écriture, telle que Frangois la pratique va servir a
recréer une relation triangulaire entre son frére--souvent
pergu dans son role de conseiller, d'exerple du point de
vue sexuel (n'oublions pas que Jacques se comporte envers
les fermmes comme son pére), c'est-i-dire en somme, pergu

Y . » A
comme image paternelle--, son amante Marise--qui a le méme
prénom que Mme Galarneau--, et lui-méme qui voit les deux
autres se préférer. Plus ou moins consciemment, parce qu'il
r 1 1 . - [ 4 .

a accepte de s'emprisonner dans l'secriture, Galarneau perd
sa virilité, et se retrouve enfant dans 1la situation du
complexe d'Cedipe. Il essale de se counvaincre: "Jacques
et Marise ne t'ont pas trahi, ils se sont préférés, c'est
tout, c'est simple." (p. 117), S'il tente de se persuader
que la chose est sans importance, c'est que précisement,
elle a de 1l'importance, et qu'il essaie par la magie de
1'écriture et des mots, donc de 1'imaginaire, d'exorciser
le démon qui le fait souffrir, et qui est la relation pere-
mere, d'ol semblait exclue la possibilité ou le désir de
mettre aumonde l'enfant Francois. (Rappelons-nous son
trouble quant a la question des naissances et surtout de la
sienne propre),

Rejetd dans 1l'oubli par Marise (M. comme Mere) et
J P
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le grand frére Jacques, Frangois s'abandonne au de€sir de
s'enfermer dans une maison. Au plan des réves profonds,
elle représente ce retour & la situation pré-natale, au
sein du ventre de sa mére, avant le conflit méme, Il y a
phénoméne de gullivérisation, ou le héros se fait de plus
en plus petit, jusqu'a se recroqueviller dans la position
du foetus; lui-méme note a ce propos: "je me ratatine
comme une saucisse bouillie oublide au fond d'un pot . . .
Je me recroqueville, je me confonds avec le mortier du
mur . . . Petit Galarneau. Seul.'" (p. 128). L'image
phallique de la saucisse se réduit pour ainsi dire &
presque rien (juste peut-&€tre la preuve qu'il s'agit bien
d'un enfant male!), 1'homme abdique volontd et virilité dans
le ventre féminin; il arrive % 'péndtrer' au fond du 'pot' (que
nous croyons symboliser la cavité utérine de la mdre) et &
se confondre avec le 'mur' qui ne saurait &tre que la paroi
intérieure ou 1l'oeuf a pris forme, pour ensuite s'en détacher,
Nous traitens donc bien d'un processus inverse de 1'évolu-
ftion, Le temps est alors aboli, comme le prouve ce passage:

J'en ai collé /des feuilles d'érables/ au plafond

du salon . . . je regarde les feuilles, c'en est

qui ne tomberont plus, Qé vaut ce que ¢ia vaut,

mais comme ¢a je triche la saison . . . et 1'hiver

ne viendra pas. (pp. 140-41)
Le temps est celui d'avant-, celui ou il est donc possible
de se 'refaire' pour renaitre homme et recommencer a vivre.

En parlant de s'avaler lui-meme, de se retourner

comme un gant dans son "abri anti-atomique " (p. 141), 1e

Z . Id
narrateur réinvente le complexe de Jonas, avalé par la
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Baleine, Nous citerons Bachelard a ce propos:

Le cas du complexe de Jonas est treés favorable

puisque 1l'image a des traits directement ob-

Jectifs. On peut dire en effet que le retour

& la mére est ici dessiné€,. . . Un besoin de

voir est . . . manifeste et il est d'autant

plus caracteristique qu'il reporte le revegr

N z . .

a un temps prénatal ol il ne voyait pas. 10
Le grand philosophe ajoute: "Qui fait de 1'introspection

n101 Que 1'histoire de la claustra-

est son propre Jonas
Lion de Galarneau touche aux limites de la crédulits, c'est
la preuve que le roman est d'une qualité supérieure. Le

complexe de Jonas représente le "phénoméne psychologique de
la deéglutition,'" et Jonas rendu & la lumidre, comme Francois
le sera au soleil, correspond "& une rentrde dans la vie

consciente et méme dans une vie qui veut une nouvelle cons-

-cience”lo2

(Nous soulignons). Les vers du poéme 'Rigueurs'
de Noél Bureau s'appliquent a merveille au corportement de
Frangois: "C'était pour se blottir -/ qu'il voulait

103 . . .
" Galarneau s'est mis en chrysalide pour pouvoir
y 1Y

mourir,
se réveiller et re-surgir rénové., Bachelard mentionne

gu'entre "le réve du refuge dans la maison onirigque et le
réve d'un retour dans le corps maternel, il reste le méme

n104 Galarneau a trouvé refuge et

besoin de protection.
protection dans son emmurement.

I1 accomplit €galement une quéte initiatique en
compagnie de son grand-pere, Alderic (car, étrangement, ce

n'est pas le pere qui peut initier le fils, mais son

substitut sexuel, qui est aussi un 2tre protecteur), a



103
l'issue de laquelle il vaincra le dragon. Ici le mythe
et le roman ne forment plus qu'un tout., L'enfant regoit
l'ordre de son grand-pere de se déshabiller pour traverser
un champ de glaise "gluante et molle,"™ en plein coeur de la
nuit. Temps féminin a travers un espace humide et féminin
aussi! C'est 1l'apprentissage de Francois, qui passe
nécessairement par une confrontation avec la présence
maternelle, La traversée du lac purifie le jeune homme, et
le libere du dragon. Devenu homme par ce procéde, Galarneau
abandonnera 1'idée de mourir, et acceptera de laisser
pénétrer un peu de soleil dans la maison. La corplicité
des freres entre eux sera donc rétablie parce que Francois
aura pardonné 'l'inceste' de son frére avec Marise, et tous
iront voir leur vieille mére a Lowell., Il est d'ailleurs
assez curieux que ce réve qui intervient aprés l'initiation
de Frangois, continue a offrir une certaine nostalgie de
l'enfance et de la famille; voici ce qu'imagine Francois:

"maman, tu n'as pas chang€, nous avions tellement envie

d'étre avec toi, tous les trois." (p. 150) (Nous soulignons),
ous pensons que ce réve--qui exprime un certain désir de
conserver le passé inchangé--, est une sorte de résidu de
sa vie antérieure (c'est-a-dire, antérieur a 1'initiation)
qui disparaitra finalement le jour ou Galarneau se fondra
a4 nouveau dans la lumiére, dans le soleil, et donc dans
sa virilité retrouvée. 11 avoue:
Le soleil s'inquiétait peut-8tre de me voir lui

préférer 1l'ombre., On ne s'était pas vu vraiment,
depuis le depart de Marise Doucet, je le fuyais
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fc'est alors le début de sa névrosel, mais plus
maintenant, je ne le fuierai plus. (p. 155)

Parce que Galarneau a opéré au niveau de son propre

imaginaire un renversement des valeurs, ce qu'il disait
au début du roman, & propos du serpent et de la Vierge,
prend alors tout scon sens:

Pour l'instant, le serpent a l'air d'un beau

cave parce que la Vierge Marie, la mere de

J€sus dans sa robe bleue poudrée . . . 1l'écrase

. + . d'un grand coup de talon. (p. 27)
Pour cet homme diminué, le serpent a '"trouvé" un moyen de

1

se glisser jusqu'a nous (p. 27). Le serpent, image
bibligue et originale de la libération a venir peut prendre
sa revanche contre la Vierge, qui est aussi une image de la
femme traditionnelle du Canada frangals, par exemple la mére
de Galarneau elle-méme.

Si nous avons consacr€ une partie de notre étude a
ce monde de l'imaginaire dans lequel Frangois avait choisi
d'évoluer, c'est parce que toute une mythologie concernant
la mére y était contenue. Ceci nous permet d'alléger les
responsabilités de Marise-amante et de Louise, dans la
mesure ou elles n'ont servi qu'd mettre le héros en contact
avec ses traumatismes et a les résoudre. Galarneau--et
pourquoi pas Godbout--ont fait de ces deux femmes ce qu'lls
voulaient que de toute &ternité elles soient. Leur destin
s'inscrivait dans les rOles qu'elles ont joués sans possibi-
1ité de choix. On est loin du premier roman de J. Godbout.
On est passé du nythe indétermin€ d'une certaine matrice au

mythe défini de la mere dans un contexte québécois. Chez le
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héros; il v a prise de possession de son propre imaginaire,
redécouverte de soi par 1l'expérience initiatique. TPour ce
qui est de 1'héroine, on quitte la femme étrangére pour
faire connaissance avec la ferme guébécoise, qui, refusant
la mort ou le suicide, accepte de se vivre comme elle
l'entend, Il est certain que le héros a accompli l'essentiel
du chemin depuis le départ, ce qui n'est pas surprenant
puisque le romancier est un homme., Mais il ne fait pas de
doute que la progression de la femme sur le chemin de la
connaissance d'elle-méme est indissociable de sa contribu-
tion & la réalisation de l'homme. On a souvent considéré

Salut Galarneau! comme le sommet dans la carriere du

romancier. Ceci a pu étre vrai avant que Godbout n'écrive
d'autres romans! D'autre part, si l'on consideére comme
primordial le personnage masculin, il est possible que
cette oeuvre marque son affirmation dans le contexte
gquébécois. Cependant, nous portons notre intérét sur cette
créature souvent négligée qu'est le personnage féminin. De
ce point de vue, il nous parait nécessaire de nous pencher

sur D'Amour, P.Q. qui rétablit les droits de la femme, au

plan de la réalité concréte., La libération de la femme
passe par celle de 1l'homme. Ce n'est que dans 1la mesure
oll celui-ci renonce au passé et vit dans le réel québécois
gue la femme pourra devenir son égal, Le cauchemar de
1t'infériorité feminine s'éloigne de 1l'univers romanesque

avec Salut Galarneau! et D'Amour, P,Q,
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Avec Salut Galarneau!, c'est 1'avénement de 1'indi-

vidualité, de la prise de possession de 1'étre, conmme
1'identification par un prénom par exeémple le prouve. Avec

D'Amour, P.0., on se retrouve en 1972, soit douze ans apres

le début de la Révolution Tranquille; la révolte a eu le
temps de se faire, la conscience collective conmence a se
découvrir québécoise, et non plus par ‘'opposition-a,' les
hommes et les femmes se libérent peu a peu de leur gange, et
apparaissent les moules fins de leur individualité conquise.

L'histoire de D'Amour, P.Q., c'est celle de deux amies qui

sont dactylos et qui tapent des théses, des articles . . .
pour arrondir les fins de mois, L'une d'elles, Mireille,
tape le roman d'un jeune auteur, Thomas, tout en faisant ses
commentaires sur ce qu'elle 1it. Elle finira par participer
a la rédaction méme du livre. C'est 1'histoire d'un ménage
a deux, ou les protagonistes s'affrontent sur un pied
d'égalité, La fin du roman voit se confondre le réel et le
littéraire, le politique et l'imaginaire. HNous nous proposous
maintenant d'examiner le sens de ce récit. Nous avons choisi
deux epigraphes pour notre &tude, parce que nous croyons
qu'ils rendent assez bien compte de la situation québécoise
au moment ou Godbout €crit son roman et de la libéralisation
des moeurs depuis le début de 1960;

1970: 1les libéraux prennent le pouveir. Robert

Bourassa a promis de créer 100,000 emplois. Le

parti québécois de René Lévesque recueille 2£3.9%

des votes: Nouvelle vague terroriste. Sept

attaques a Westmount. Création du F.R.A.P.:

front d'action politique des salarié¢s de Montréal,
Enlévements de James Cross . . . 2t celul de
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Pierre Laporte. Proclamation de la loi des

mesures de guerre., Déces de Pierre Laporte

« « o Libération de Cross . . . L'armde sera

retirée le 4 janvier 1971,

Lise Gauvin

Sait-on aujourd'hui, qu'en 1962, les autorités

municipales interdisaient la projection du

film dit porno de Renais: Iiroshima mon amour?

Jacgues Godbout

Dans l'introduction a l'acte premier de ce roman structure
comme une piece de théatre, Mireille et Mariette, les deux
dactylos sont déclarees ''personnages secondaires,"105 et
le héros est encore un homme, le jeune écrivain Thomas
D'Amour. Contrairement aux romans précédents, le narrateur
n'est pas le héros, ou tout au moins pas tout le temps.
Parce que le récit est présenté comme une pieéce de théatre,
cela signifie que tous les protagonistes ont droit a la
parole et peuvent exprimer leurs id€es et leur facon de
concevoir la réalitd. Certains prennent la parole plus
souvent que d'autres, en particulier Mireille et Thomas.
Mariette vient en somme jeter une lumiere intéressante sur
ses deux compagnhons, 11 est difficile de dire combien de
récits s'imbriquent les uns dans les autres; il y a en
effet les divers sketches romanesques de Thomas, les inter-
ferences de Mireille, celles des deux fermes a la fois, les
sketches €crits par Mireille elle-méme, le mélange complexe
de fiction et de realitd a la fin du roman, au point que
l'on ne sait plus si ce qui est dit fait partie d'un récit

ou non! Le but de Godbout est malgré tout atteint, peu
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importent les confusions, elles font partie du plaisir que
1'on prend a lire ce livre.

Pour en revenir aux personnages féminins ici, les
deux jeunes ferues sont d'abord présentées dans leurs
fonctions sociales. Toutes deux secrétaires a 1l'université,
auparavant secrétaires chez Shell, elles ont des moyens
financiers assez modestes et dactylographient des articles
"pour les intellectuels.” 1Une certaine hiérarchie s'établit
des le départ, et les deux femmes font clairement partie de
1a classe inférieure, surtout sur le plan intellectuel, selon
1'opinion de gens tels Thomas. Les premiers commentaires
de Mireille sur le texte qu'elle tape sont ceux de la
protestation., Dans un joual truculent et imagé, elle
critique le style emphatique de 1'écrivain: '"Tabarouette,
que c'est vulgaire! Tabarnouche, t'as pas honte! Tabarnique,
c'est pas des choses 2 lire & jeun le matin! Tabarnaque,
dans quoi que je m'embarquel . . ' (p. 13), Illey répond
par ses excés & elle, qui sont populaires. Son éducation a
été religieuse, donc trés morale, comme 1l'indigue sa maniere
de jurer! WMireille et son amie ont un langage naturelle-
ment blasphématoire, ce qui indique leur rejet de 1'éduca-
-tion religieuse. D'ailleurs, tout au long du roman, elles
feront une satire acerbe de la morale catholique. Ceci
est nouveau dans la mesure oli la révolte contre L'Eglise
etait, autrefois, exprim€s par l'homme, C'est maintenant
la fermrme qui prend ses distances. Les deux Jeunes femmes

caricaturent 1'enseignement religieux qu'elles ont recu:
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"Quand est-il permis de regarder ou de toucher les parties
sexuelles du corps? -Quand c'est nécessaire & cause de la
proprete ou de la maladie " (p. 43). In *'singeant' ce que
le petit catéchisme leur a appris, elles en exorcisent le
contenu, et choisissent 1'hérésie: '"Marie Ka s'était faite
fourrée sanl savoir par un oiseau " (p. 14), diront-elles,
pour essayer de deémythifier leur propre passe.

Le contraste s'etablit d'une maniére frappante entre
les prénoms de Marie et ceux de Mireille et de Mariette.
A ce propos, nous voudrions indiquer la tendance trés
prononcée de Godbout a employer des prénoms féminins
commencant pour la majorité par la lettre M.: Madeleine et
sa soeur Monigue, Marise et la mere de Galarneau du néme
nom, Mireille, Mariette, Manat, etc. 11 nous a semblé que
cette récurrence pouvait servir trois buts differents: ce
peut etre l. comnme Mére, M. comme Vierge (par analogie
avec le prénom de Marie), et M. comme Montréal, recouvrant
par la la réalité urbaine du Québec d'aujourd'hui. A
coté, on trouve quelques étrangéres: Andrée, Patricia,
Louise. Ici, il est probable que les deux prénoms des
dactylos ont €té choisi par opposition & celui de Marie,
dont elles se moquent, et aussi en rapport avec la réalite
urbaine, avec ce que cela comporte de problémes, d'injustices,
et de liberté. Le portrait physique des deux amies indique
bien leur appartsnance au non-conventionnel; voici Mireille
avec "sa téte de Zoulou rousse . . . /elle7 regarde ses

seins, ses genoux " (p. 27); quant & Mariette, elle est plus
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petite, "plus grassouillette, aussi, débordante d'énsrgie
et de rires " (p. 41). Ce qui les caractérise est leur amour
de la vie, et leur totale liberté. Le concept de 1la faute
commise par Lve est renversé par leur intuition que le
"paradis perdu, c'est moi " (p. 30).

Mireille possede des connaissances culturelles non
neégligeables, puisqu'elle est capable de discerner les
influences étrangéres que Thomas D'Amour utilise dans son
roman: influences littéraires cormme celles de Aragon ou
de Michel Butor, celles de la psychanalyse, comme en témoigne
le passage suivant:

C'est une baptéme de manie son soleil, y en a

partout, heille Mariette? C'est quoil corme

symbole, le soleil? . ., . c'est-ti un symbole

phallique? ., . . -trop rond! . . . soleil,

chaleur, la mére? . . .-pére. (p. 28&-29)
Llle a aussi les connaissances nécessaires pour lui corriger
ses fautes de grammaire et d'orthographe et fait preuve
d'une imagination bien supérieure a celle de Thomas. La
situation qui fait d'elle une inférieure par rapport a
l'écrivain la révolte et elle réve déja de pouvoir inter-
venir et modifier le texte qu'elle tape, selon ses envies,
comme de '"sauter des bouttes icitte et 1a " (p. 24), Sa
fagon concrete de se mettre sur le méme plan d'dgalité que
l'auteur, c'est d'utiliser ses atouts sexuels et de '"le
clouer au plancher " (p. 20). La sexualité débordante des
deux femmes exprime une révolte mal controlde, mais qui
est le seul moyen pour la fenme d'échapper a son role de

servante et d'esclave, Au cours du roman, Mireille dominersa
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mieux sa sexualité, qu'elle utilisera tantot pour soumettre
Thomas, tantdot pour se venger contre les hommes en général,
La scéne ou les deux amies utilisent des saucisses prises
dans le frigidaire pour se donner mutuellement du plaisir
est trés significative. Situde juste avant la visite de
1'auteur chez elles, elle traduit d'une part leur liberté,
d'autre part leur indépendance vis-a-vis de 1'homme. En
ce sens, la virilité est réduite a zero; elles déclarent:
"ma mere, ma grand-mere, mes soeurs, elles disent que les
hommes d'ici valent pas leur pesant de couilles " (p. 954).
Si, par peur de la femme du pays, les hommes cherchent des
étrangéres, c'est bien la meme chose qui se passe pour elles,
qui voient en 1'homme, un étre &masculd. Nous pensons que
la pornographie volontairement choquante qui s'étale dans
le roman ainsi que le lesbianisme cde ces femmes servent ce
méme but, sans pour autant devenir le signe d'une sexualité
de 'detraguées.'

Une relation amoureuse peut se développer entre
Mireille et le romancier qui, jusqu'alors, utilisait 1'écri-
+ture comme un substitut de 1l'amour et les mots comme un
paravent & sa timidite; "Ceux qui &crivent couchent avec
la langue " (p. 33), dit Mireille, impliquant par la un
jugement négatif puisque 1'homme est ircapable ici de faire
l'expérience de la sexualité dans le rdel, Si la jeune femme
est amoureuse de Thomas, c'est parce qu'elle a compris que
"ce qu'il dcrit, c'est pour moi qu'il 1'écrit " (p. 42).

Malgre ses tentatives maladroites et un style encocre trop
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charge, elle percgoit 1'intention gui l'anime et qui est de
mettre en valeur 1'importance et la difficultée de ren-
<contrer un partenaire. La peur d'Imroul (le héros du récit
de Thomas--qui, comme les autres héros crées plus tard--
est Thomas lui-méme) est de rencontrer une femme ordinaire
qui ne sache pas dessiner '"la Toupie du temps. " (p. 495).
Savoir la dessiner, c'est savoir bien sur remonter jusqu'a
l'enfance, poss€der une conscience enracinée dans un certain
passé, rendant possibles le présent et le futur., Quand
Imroul quitte la salle ou il est venu chercher compagne,
l'une d'entre elles se léve, Manat, et le suit; '"la nuit
baleine' les avale (p. 46). On retrouve le complexe de
Jonas, ou 1'étre avalé emmene avec lui la femme, pour
recréer a4 deux une enfance commune a partir de laquelle
ils pourront grandir. Imroul emporte Minat dans un lieu ou
la présence masculine du soleil et celle féminine de 1l'eau
composent les axes essentiels d'un décor mythigue; nous
lisons: "Imroul Kais souleva Manat . . . sans la réveiller
. . . vers un abri que la riviére avait rongé dans le
calcaire. Le soleil, a travers les arbres, lancait des
dclairs chauds . . ." (p. 47).

Ce que le recit de Thomas recrée, c'est le commence-
snent de l'histoire; en ce faisant, il €tablit entre 1'homme
et la femme des liens de complicité et d'amour qui se
conserveront jusque dans le présent québécois. L'imaginaire
modifie 1l'historique et le refait selon une nécessité de

survie et de bonheur., Pour que le futur existe, 11 faut
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que le Québécois puisse trouver en son passé des racines
historiques qu'il n'a pas rejetdes et qu'il veut préserver.
Un axe vertical, qui est celui de L'Evolution symbolisé par
1'arbre dont les racines plongent en terre et dont le
feuillage se projette vers l'espace libre, trace la ligne
centrale du rorman. Grace a l'union de 1'homme et de la
femme, l'espace et le temps québécois sont possédés.
Mariette comprend le lien qui unit son amie & Thomas D'amour:
comme Manat, Mireille fait partie du groupe des '"punies'

(p. 49). Par le truchement de la littdrature, MaAnat et
Inroul accomplissent l'acte d'amour qui leur pernet de
remonter aux sources du temps: "ils . . . remontent la
pente du cours du temps, . . . perdant conscience de ce

qui les entoure " (p. 55). Il ne fait aucun doute qu'une
progression existe, puisque le héros, quel qu'il soit, n'est
plus seul a retourner dans le temps passé; c'est un couple
qui accomplit le voyage,

Cependant, cette premiere approche littéraire de 1la
réalité québécoise ne satisfait pas Mireille. FEn effet,
dit-elle, "je fais face au monde, moi, je ne m'enfonce pas
dans des marais littéraires, des sables d'excuse ., . ,"

(p. 59). Malgre l'attraction certaine qu'elle éprouve i la
lecture du récit, elle note son manque de réalisme., Parce
que l'auteur décrit un milieu totalement fictif, il ne mord
pas sur le réel et donne 1l'impression de refuser son propre
environnement,; Mireille remarque que c'est une '"poésie de

bord de mer, comme ce que tout le monde écrit en vacance &
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Percé, ou au retour d'un voyage dans les Uropes ., , ."
(p. 52). Mireille joue le role de conseill2re, et a le
discernement nécessaire pour guider l'auteur. ILlle condamne
la littérature 'cormme-importde d'Burope,'" autant qu'elle
rejette 1l'influence ame€ricaine que Thomas exhibe dans son
second recit.,

In fait la rencontre entre Thomas et Mireille se
situe & peu pres & ce moment du récit. ILlle offre dvidem-
‘ient le contraste attendu (puisqu'il apparaissait déja dans
1'attitude littéraire des deux jeunes gens) entre 1'aspect
formel, sophistiqué de 1l'auteur et Mireille qu'il trouve
"vulgaire" et grossieére, et dont les "écarts de langage . . .
font penser a un joual qui se cabre . . ." (p. 65) La
version américaine de son oceuvre, qu'il tente parce que la
premiére a déplu & Mireille, se solde par le méme dchec
apreés quelques essais, alors qu'il a méme donné & son héroine
le prénom de Mireille., Celle-ci réclame avant tout une
confrontation d'egal & égal avec 1l'auteur: ''tu ne voudrais
pas te changer? Comme ca on pourrait parler d'égal a
égal? Tu sais: méme costume, méme culture, méme langage,
méme univers . . ." (p. 76). Ce que dit Mireille-personnage
du récit de Thomas est aussi valable pour Mireille-~personnage
de Godbout, selon un processus d'embolitement. L'enfance des
héros et héroines de Thomas correspond a celle de Mireille
et de Thomas, gui 2 eu pour pere un homme €masculd; voici
ses paroles: '"mon pere tricotait mes langes avec des fils

d'Lcosse et du bouleau . . . plus tard encore, mon pere
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etudia l'anglais " (p. 79-81)., La dernidre partie de 1

&

citation exprime une certaine assimilation & 1l'anglais.,
Mireille a passé sa jeunesse i écouter des préceptes
religieux qui enseignaient la pureté des pensédes et des
désirs, ce qui a eu pour résultat de faire d'elle 'une
grossiere indécence " (p. 82). Des liens profonds unissent
la secrétaire a 1l'écrivair car ils appartiennent au méme
monde du Québec; '"vous etes VRAIMENT un écrivain de gauche!
souffle Mireille la vraie " (p. 84). L'affiliation politique
a de 1l'importance puisque tout ce qui est de la droite est
associé au conservatisme, donc partant, a L'Eglise; la
gauche symbolise le rejet des formes traditionnelles, un
certain progressisme, et une participation aux problémes dans
le désir de les résoudre. Il faut seulement que Mireille
ré-oriente Thomas vers le Québec car il a pris "un coup
d'Europe a l'université," et qu'au Québec, '"on n'a pas 1le
temps de se vouvoyer " (p. 94-95). Pour Mireille, 1'écriture
du roman se réduit & un choix: "Avec ou contre sa secré-
Laire?" (p. 92).

Le roman, selon son optique résulte d'un accouche-
-ment, ce qui implique la participation de deux personnes, la
femme et 1'homme., Dans cette imagerie, le livre qui est
l'enfant du couple est un bébé. ILtant donng 1l'analogie
étroite entre l'acte d'decrire et 1'acte d'aimer, ne pas
savoir écrire revient & dire: ne pas savoir aimer (p. 97),
La femme apprend donc & 1l'homme 4 aimer; on retrouve ici

les romans de Claire HMartin, gqui expriment le profond désir
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de la femme d'étre aime€e et de montrer la voie & 1'homme.
Mireille déclare: 'tu vas apprendre, viens mon chien loup "
(p. 97). La grossiereté de Mireille, ou tout du rmoins ce
que Thomas lui reproche, provient d'un passé ou 1'homme et
la femme n'avaient pas appris a se faire face et dont on a
honte quelquefois, comme l'avoue la jeune femme: 'pour
aller jusqu'aux racines faut parfois les déterrer a pleines
mains, se salir les doigts.'" (p. 97). Elle posséde une
maturite que Thomas n'a pas encore et qu'elle va lui donner,
et un amour de son pays tel qu'il est (et non tel que les
réves le voudraient), et dont Thomas a honte. Justman, cet
autre visage de Thomas D'Amour, par l'intermédiaire de
1'imagination, voyage, non pas comme quelqu'un qui s'évade,
mais comme un horme & la recherche d'un univers & batir,
Mireille 1l'accompagne dans sa quéte, jouant le rdle de
"Muse" (p. 103), ainsi que celui de mére, Il lui faut en
effet déshabiller Thomas qui devient "un nouveau-né,
cherchant le temps propice pour changer de lieu et d'espace "
(p. 105). Par le contact charnel avec le corps de Mireille,
1'homme parviendra a remonter '"la maudite cdte " (p. 110),
et a faire le pont entre passé et futur. Comme Patricia,

dans Le couteau sur la table, la femme est le présent de

1'homme par laguelle deux temps peuvent @tre 'recousus.'
La derniére métamorphose qui affecte le héros des

. " . L 1106

aventures fantastiques, 'comrz des bandes dessinges,

de Thomas, est celle de Tarzan, assez significative si 1l'on

se souvient que Tarzan est le symbole de la force physique,
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qu'il est le roi de la jungle., D'un point de vue sexuel, il
est puissant et viril, "il s'avance dans la plaine, derriére
lui ses deux fermes " (p, 112). Désormais, Mireille participe
8 1'écriture, et dicte & Tarzan ce qu'il doit dire: 'c'est
ici qu'on s'arréte, c'est ici qu'on va vivre, c'est ici qu'on
débarque " (p. 122). Ici, c'est le pays de Québec: 'le
KEBEE, moi je trouve ca le fonne, Toi je te trouve une
fille ben correcte aussi, ma Mireille " (p. 126), dit Thomas,
La femme qui a aidé 1'homme & se réhabiliter & ses propres
yeux, est aussi réhabilitée par lui. La relation a atteint
son €panouissement et parce qu'elle est féconde, la mise au
monde d'enfants est possible. L'accouchement du livre &
deux sert de prélude a la naissance de leur premier enfant,
fils de chair de Mireille et Thomas. TFaire un enfant
devient un acte d'amour et plus encore un désir de
construire le pays. Le couple qui est la '"cellule d'amour"
s'impose comme tache d'aider tous les autres Québécois 3 se
sortir de leur passé et de les entrainer a participer 1 la
construction du Québec.

Les cormmuniqués qui closent le roman de Godbout ont
un caractere fortement politique, mais ne dissocient pas les
faits sociaux, politiques ou économiques, de la réalité
guebeécoise qu'est 1'individu. L'homme (ou la ferme) qui a
gagneé acces & la reconnaissance de son identits doit se
transformer en étre collectif. La vie privée et la vie
publigue ne font qu'un tout, Vers la fin du roman, une

derniére explication s'impose entre Mireille et son amant,
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et qui rejoint le début du roman. Mireille explique a
Thomas que le langage ne lui appartient pas, qu'il n'est que
"lt'aiguille du gramophone' et qu'un écrivain, "c'est pas
plus important qu'une secrétaire " (p. 156-57. Cette
affirmation sans appel se fait en public, de maniere &
proclamer 1'égalité non seulement de 1'homme et de la femme,
mais aussi des intelligences ou des talents.

L'héroine de Godbout--qui est la premiére femme &
avoir autant (sinon plus) d'importance que le héros--
assume pour aiunsi dire 1'ampleur d'un role de libératrice,
voir méme de féministe. Les droits de la femme ont été
prononcés publiquement par Mireille a la radio! Un nouveau
régne commence pour le couple, c'est le premier roman
'heureux' de Godbout.

En conclusion de ces romans nous nous reéjouissons
de voir qu'en 1972, Godbout défend le droit et la liberte
des Québécois. Ceci est di & 1'intervention de la littera-
ture romanesque gui permet une aliénation imaginaire de
1'homme, suivie d'une dépossession physique et mentale de
son univers, puis d'une restructuration des mythes et des
archétypes de l'inconscient, de sorte qu'au terme de
1'évolution refaite, peut enfin vivre et grandir le
"Kébékanthrope."

Nous sommes convaincus que J. Godbout a contribud 24
1'épanouissement de la pensée masculine, libérde de tous les
avatars du passé, qu'il soit historique ou nythique. Cette

libération n'a pu que profiter de facon extremement positive
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a la viectime éternelle, nous voulons parler de la femme.
Espérons que 1l'évolution se poursuivra selon 1'axe qui
conduit a plus de justice encore.

En ce qui concerne L'isle au dragon, nous voudrions

en traiter séparédment, dans un court chapitre final.

o



CHAPITRE V

UN CAS A PART: L'ISLE AU DRAGON

L'"isle au dragon, paru en 1976, reprend plusieurs

themes évoqués déji par l'auteur. La haine de 1'Anglais, le
désir de protéger l'identité des Québécois, de preserver
dconomiquement le pays, de mettre la femme & 1'abri des
étrangers . . . occupent les pages du roman, Un jeune

homme du nom de Michel fait par hasard la rencontre d'un
Américain dont les intentions & 1'égard du Québéc sont
mauvaises. I1 désire en effet faire installer un dépotoir
atomique sur une ile de la province, et dont les effets
seront nuisibles pour la nature et la population. Plusieurs
ann€es se passent avant que Michel ne soit & nouveau en

téte a téte avec M. Shaheen. Parce que le héros veut

sauver son pays, il se fait chasseur de dragons et en
apprend le difficile métier dans une école francaise. De
retour au pays, il parviendra avec la complicité du dragon
qui garde 1'ile a capturer M. Shaheen et & le jeter en
pature a l'animal, C'est un vaste récit mythique que

nous offre Godbout et ou les fantaisies de 1'imagination
démontrent la richesse d'un patrimoine et d'un pays a
sauver, Les femmes dans ce roman assument toutes la

valeur de symboles. Aucune dfelles n'a une existence
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propre, et le déroulement du récit n'est qu'un long antagc=
-nisme entre un Quebécois et un Américain, qui €ventuelle-
-ment s'achevera par la mort de 1'un d'eux. Mais il n'y
a pas d'intrigue dans laquelle le personnage feéminin puisse
véritablement prendre part. Godbout fait un portrait
sarcastique de certaines femmes et sa description devient
caricature. C'est en particulier le cas de Mme Joan Crawford
qui ressemblerait plus a un cheval qu'h un &tre humain par
son aspect physique, et qui est la présidente de la 'Pepsi
Cola Company.' Par le caractére, elle n'est guére plus &
envier, étant 'homme d’éffaires" La caricature de Godbout
nous a fait songer aux inoubliables portraits de femmes de
Dickens; et nous citons:

Le président de la Penn et Tex. est un peu plus

court que la présidente de Pepsi Cola Inter-

national, mais ils ont le méme air sérieux, les

mémes épaules droites, le méme cheveu ggpoussé

vers l'arrieére pour dégager les yeux.l

Godbout s'engage dans une satire de 1'Amérique par

1'intermédiaire de ces 'business-women.' Le capitalisme
américain est séverement jugé et ceux qui en font partie ne
peuvent étre, selon l'auteur, que des individus artificiels,
ayant "deux femmes ambitieuses " (p. 23). Cependant, il ne
faudrait pas croire qu'ici le romancier s'en prend & 1'image
de la femme en général; la preuve en est qu'il fait de son
heéros un fidéle et romantique défenseur de la trés célébre
(et éternel symbole sexuel) Marylin Monroe, victime d'hommes

tels Shaheen, L'auteur retrace la premiere rencontre de

Michel avec 1'Américain, au moment ou Marylin tourne un
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film, au bord du lac Louise, en Alberta. Michel et Marylin,
bien qu'elle soit américaine, partagent le méme sort
d'exploités, S'il ne saisit pas son langage--dans un refus
certain de ne pas étre assimilé~-il comprend sa détresse
gu'il 1it au fond de ses yeux:

Pendant que William T, Shaheen Jt fourrageait

sous ses jupes abondantes elle m'a, d'un seul

mouvement de menton, dit son esclavage et son

désespoir . . . Elle n'avait aucunement besoin

de parler anglais pour que je la comprenne. Le

langage des yeux suffisait. (p. 39)
Cette femme, qu'il aimerait s'imaginer vierge, lui plait car
elle aussi est une victime, poursuivie par les puissances
d'argent. Le Québec connait la méme tyrannie. Ces hommes,
dont la force est monétaire, font des femmes des prostitudes,
ou des victimes. Ainsi, ils se croient permis au cours de
leurs voyages "d'accaparer les hotesses de premiére classe
dans un boeing, comme s'il s'agissait de danseuses nues dans
un harem faroukien " (p. 24). L'espace et le temps leur
appartiennent, ou plutdt ils se les approprient. Le symbole
traditionnel du serpent attach€ & la faute commise par la
fermme, se voit attribué a Shaheen, que Michel décrit avec
""la peau lisse comme le ventre d'une couleuvre " (p. 63).
La femme entre dans la catégorie des minorités exploite€es,
On utilise de jeunes meres accompagh€es de leurs enfants
pour faire de la publicite pour le nouveau d€potoir, une
Jjeune femme se suicide sans que 1l'on sache pourquoi. Mais
Michel laisse entendre que Shaheen en est responsable:

"le week-end précédent son spectacle, /elle/ avait rencontre

r . . .
W. T, Shaheen J ., et . . . celui-ci est toujours vivant"
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(p. 123). La femme n'est pas intéressante en soi; elle
devient le signe distinctif d'une exploitation par 1'Amdéri-
<cain, elle est victime du capitalisme. La satire devient
politique.

Il est d'autres femmes dans L'isle au dragon. Par

exemple, on rencontre les fermes qui ne contribuent pas a
la survie de leur ile; 1l'un des paysans confie: '"tout ce
que je trouve, c'est un poele mort pis une femme qui
chicane., Autant m'en aller." (p. 70). Ces paroles dans la
bouche d'un insulaire pourraient venir tout droit d'un de
ces reportages sur les communautés agricoles, qui, un peu
partout, meurent par faute de ténacité, de foi, ou de
soutien financier. Pourtant, il semble que Godbout aille
plus loin et attaque l'arriérisme de ces populations; en
particulier, il leur reproche d'avoir peur du dragon de
1'ile qui a, en fait, une existence positive. (N'est-ce
pas inciter les gens a conserver leurs légendes, leurs
contes fantastiques, comme un précieux patrimoine?) Les
couventines apeurées par le 'naturel' vont sur le lac en
jetant a l'eau des prieres. Un accident survient, et elles
disparaissent noyees. Cet épisode peut s'expliquer de
plusieurs maniéres; d'une part, il traduit le ressentiment
de 1l'auteur pour la religion et la bétise inculqude aux
jeunes filles--1la qualité qu'il préfére chez 1'homme et chewm
la femme, dit-il dans une interview, est l'intelligencep-lo8
d'autre part, il prouve que les forces de 1'imagination sont
supérieures aux forces religieuses, et que la mort de ces

couventines n'est qu'une juste revanche; enfin, il témoigne
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du peu d'efforts 'constructifs' mis en place par les popula-
-tions locales pour essayer de combattre les superstitions
et les préjugés.

Cette accusation, qui atteint les femmes dans la
mesure ou elles sont porteuses des germes negatifs d'une
culture arriérde, se retrouvent au moment ol une jeune fille
est accul€e au suicide, alors qu'elle essayait de vivre
dans 1l'ile., Les insulaires se méfient des 'étrangers,' et
elle se voit isol€e, pouss€e au désespoir. La responsabilitd
de cette mort repose doublement sur la population, puisque
leur manque de compreéhension et d'amiti€ provoquent son
suicide, et que par ailleurs, son de€part de la ville pour
1'1le représentait un début d'espoir de repopulation. Ici,
la femme symbolise soit l'abandon de 1l'espoir et des énergies
de rénovation par un groupe, soit ses pires avatars, Méme
les couventines qui périssent dans l'accident du lac sont
victimes du systeme religieux canadien-frangais, On passe
sans cesse dans ce roman du plan du réel, ou la critique prend
une forme documentaire, au plan de 1'imaginaire, faisant
resurgir les mythes de la femme. L'ile semble étre un

symbole féminin, dans ce sens qu'elle constitue l'objet de

convoitise d'un Shaheen; Michel la dépeint '"belle . . .
douce . . . sauvage " (p. 41). Shaheen entend s'en emparer
de fagon directe, comme des femmes, en 'achetant,' La

vulnérabilite€ de 1'ile est comparable a4 celle d'une Marylin
Monroe. L'ile posséde une dme gque le dragon détient, mais

elle '"sera entieérement acquise" (p. 43) par 1'Américain.
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Nous voudrions nous pencher sur 1'imaginaire dans ce
récit, car on y découvre une certaine ferinite, celle de
1'1le, mais aussi celle de la femme révée par le jeune
Michel. Lui qui croit aux dragons, comme l'on croit a sa
bonne étoile, décide de tenter 1l'impossible pour sauver
1'ile; il poursuit parallélement une recherche au plan
personnel, car il est hanté par 1l'existence des femmes que
le dragon garde. Il croit lui aussi au couple ("le céliba-
taire est handicap€ pour siir, la pensde nait du couple, "
dit-il LE. ZZ?) et recherche dans les "mares" la "princesse
endormie " (p. 76). Belle association de 1'eau comme
€lément du paysage 4 l'eau féminine et rare! La recherche
du dragon s'accompagne alors de la recherche de '"la compagne
de sa vie " (p. 113). La femme appartient aussi a la terre,
a la profondeur qui vit au coeur de 1'imagination masculine,
comme le montre la beauté certaine de cette image: '"le
mentor mandarin m'affirme qu'une créole aux lévres charnues
depuis 1'éternité m'attend au fond d'une caverne en couloir
qui s'enfonce dans la terre " (p, 116). N'est-ce pas le
réve du retour aux origines, par un couloir qui préfigure le
couloir maternel, et celui d'un refuge au creux de la
terre-mére?

Ailleurs, nous voyons ce désir de rencontrer "la
princesse promise" (p. 122), que "retenait quelque part le
roi des dragons, dans un jardin magique " (p. 122). Mais
toutes ces visions de la jeune fille révée ne cadrent pas

avec le réel du héros., Méme si une princesse "sauvage . .
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croupissait certainement dans une caverne osseuse quelque
part en Amazonie " (p., 131), elle n'est pas pour lui, non
qu'il ne la mérite pas mais parce qu'elle ne correspond pas
a son univers, qui est celui de la province du Québec. Dans
la mesure ou il recherche "une jeune femme eplorde qui serait
belle et sourde " (p. 138% et que par l'imagination, il voit
des événements qui n'ont aucun rapport avec la réalité de
son pays, il €choue dans sa quéte. La femme-terre-mére
exotique ne lui est pas destin€e, car il n'a pas & s'évader
ailleurs. Son acceptation de son appartenance est particulidre-
ment bien illustrée par la citation suivante: '"je ne vais
pas enculer mon arriére grandmeére dans son cercueil pour
prouver mon appartenance " (p. 121). Contrairement aux
premiers héros godboutiens, il n'a pas besoin de recourir a
l'inceste pour se forger une identité. Une '"princesse
vierge a la peau diaphane'" (p. 133), résultat d'un enseigne-
ment religieux qui preche la pureté, ne lui est pas plus
destinée,

Grace a la rencontre de Michel avec un vieillard
malicieux, dans le sud de la France, et qui par sa nationalite
irlandaise, fait partie d'une minorité qui essaie de
survivre, grace A la collaboration qui s'dtablit entre les
deux hommes, la délivrance de 1'ile sera possible. On vit
alors en plein réve, avec Merlin 1'Enchanteur qui donne &
l'enfant Michel 1'aiguille d'or magique qui lui permettra
d'hypnotiser Shaheen, de le faire obéir a volonté€, et

eventuellement de le tuer. L'aiguille, ce réve de puissance
3 Ed
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n'est~elle pas au coeur du jeune homme ce symbole de 1la
virilité qui se dévouera pour la cause de la justice et la
protection de la vulnérable fle verte? Le récit ne trouve
une fin heureuse que dans la mesure ou tout se passe au
niveau de 1l'imaginaire. La mort de 1'envahisseur américain
satisfait le dragon qui libére la princesse (n'est-elle
pas 1l'incarnation de la réalité de 1'ile?); la jeune fille,
par un €quitable retour des choses, attendra Michel sur
l'escalier de pierre, '"tenant dans ses mains amoureuses
une tasse de Nescafé'" qu'ils partageront (p. 158). Le récit
de Michel qui lance ses bouteilles a la mer, comporte une
dimension admirable., Nous avons vu en effet comment il
était nécessaire au héros des précédents romans de recréer,
par l'intermédiaire de 1l'imaginaire (dans leur fiction) une
situation ou le mythe affleurait pour pouvoir se définir par
rapport a lui; le traumatisme ou les coordonnees mythigques
peuvent alors étre modifiés, résorbes, et 1'individu peut
enfin apprendre & vivre dans un présent charg€ des promesses
du futur. C'est parce que l'expérience traumatisante a été
revécue que le héros peut accéder a la réalité, nanti de tous
ses moyens,

Avec L'isle au dragon, nous semblons aborder une

nouvelle pe€riode de la carriére littéraire de Godbout., Les
femmes y occupent une importance moyenne (le probléme de

la relation homme-femme etant résolue depuis le dernier roman),
jouant surtout le role d'un 'symbole' du pays, et de 1'amour

du pays, que ce soit le Québec ou ailleurs, et elles parti-
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cipent a 1la création d'un nouveau dfécor imaginaire qui a
pour but d'exorciser la domination américaine, et les
puissances d'argent qui y sont attachdes, Cet exorcisme
parfaitement réussi dans ce roman (le deuxieme roman heureux
de Godbout!), n'est-il pas 1'indice tangible d'un espoir
réalisable dans le réel vecu, & 1'image des précédentes
réussites? Pourrait-on avancer que l'expérience traumati~
-sante ayant &€té reveécue, le héros peut accéder & la realité,
et triompher des forces qui jusqu'alors s'opposaient a lui?
S'il est vrai que 1'étape la plus difficile pour les autres
héros des romans de notre auteur a eteé celle ou il leur
fallait restructurer 1l'imaginaire ou le réinventer, n'est-
ce pas la ou Michel vient de réussir? 8i la repossession
et la réappropriation de son univers passe par la ré-
appropriation de son imaginaire, on est en droit de
s'attendre & des événements étonnants au Québec, qui
provoqueront sa libération, et qui concrétiseront le contenu
de ce roman., Reste a déterminer bien sur le sens de
" 1'aiguille d'or!" Peut-étre est-elle ce lien qui unit les
hommes de toutes les minorités maltraitées pour défendre
leurs biens, cette volonté de survivre--et plus encore, de
survivre heureux--? Le prochain roman de Godbout nous

livrera peut-étre la clef du mystére de cette belle aventure.



CONCLUSION

Nous voudrions dans ce chapitre regrouper un certain
nombre de remarques, d'ordre différent, concernant notre
sujet. Comme on a pu le constater, traiter des problémes
de la femme dans 1l'oeuvre de Jacques Godbout nous a amenés
a faire un rappel historique et littéraire de la situation
féminine, en particulier au Québec. Nous aimerions main-
tenant résumer quelques points essentiels dans 1'évolution
du roman et de la société québécoise avant de tirer nos
derniéres conclusions sur la place de la femme, tant dans
la littérature québécoise en général, que dans 1'oeuvre
de Godbout. En derniére partie, nous ouvrirons le débat
sur un probléme trés inteéressant--et que J. Godbout a bien
sir évoqué, en rapport avec la femme--, celui de '"La Négri-
tude" et de son expression linguistique, nous voulons dire:
"Le Joual."

D'aucuns situent 1l'avénement du roman québécois entre
les ann€es 1925 et 1940, Ceci est trés explicable par le

fait que des oeuvres telles que Trente arpents, et Bonheur

d'occasion ont ouvert les portes du réalisme en litterature,

et ont aide les Quebécois a mieux prendre conscience des
nouvelles reéalités urbaines de leur environnement, sans plus
essayer de precher pour un mode de vie traditionnelle, en
conformite avec une idéologie de conservation. Ce que

129



130
Gabrielle Roy fait, par exemple, c'est de nous rendre
Florentine 'accessible,' parce qu'elle est tout simplement
un étre humain qui se bat pour arriver a se sortir de la
misére, Comme ils sont loin alors les sermons sur le Bien
et le Mal, sur ‘'ce-qu'il-faut ou ne-faut-pas faire!' Le
jugement, les condamnations font place a la réalité du
tragique. Cependant, il est une phase de la littérature
québécoise qui laisse d'avantage transparaitre le réel, et
ou les liens entre le social et le littéraire sont mis en
valeur. Cette periode commence avec la Révolution Tranquille,
et se poursuit encore de nos jours. Roland Bourneuf €crit:
Une premiére constation s'impose, & savoir
l'existence d'un parallélisme entre, d'une
part, la recherche d'une identite€ nationale
et d'un destin collectif au Québec, et d'autre
part le changement dans la conception du ré&cit
romanesque . . . Ce qui est remarquable, c'est
ce besoin de repenser & la fois des valeurs
idéologiques et des formes d'expression lit-
téraires dont on ne se satisfait plus.
Ce changement qui affecte la littérature, c'est bien
sir 1'éclatement des formes traditionnelles du récit, sur
le modéle du '"nouveau roman" frangais. Le temps devient
celui vécu par le (ou les) héros, scind€ entre un passé et
un présent irréconciliables, parce qu'entre les deux le
héros a connu une experience traumatisante qu'il n'arrive
pas & assumer. Le récit est toujours a la premiere personne,
il s'agit de 'se raconter,' d'exprimer ses angoisses; sa
peur de vivre, sa honte d'étre soi. L'espace se morcelle,

en des lieux d'ici ou d'ailleurs, dans une tentative de se

perdre et de s'oublier, Enfin, le romancier joue avec la
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syntaxe, la ponctuation, les 'régles établies' de la langue
et nous perd ainsi dans la personnalité complexe de son
personnage. Faire du ''mouveau roman' au Québec, signifie
faire acte de libert€, mais encore plus, acte de revolte.

En effet, les annees 60, qui marquent le début de cette
immense rébellion québécoise contre un e€tat de choses
injuste, expriment le désir de tous de se 'désaliéner,’

et d'atteindre au sentiment d'étre Québécois. A la prise

de conscience de la "dépossession,'" succéde la ''révolte,"

ou les énergies menacées se manifestent sous la forme

d'actes de violence gratuits, de meurtres, de rdactions anti-
sociales. Les héros et héroines tombent alors, victimes d'une
crise qui les dépasse ou victimes d'eux-mémes, tant ils se
haissent! ©On trouve des '"ecoeur€s," (selon les mots de

M. Bourneuf) comme les personnages de J. Godbout, qui
trouvent "confortable Liqu7 vie végétative, . . . , qui
rumine/nt/ /des/ réves de pauvreté, de sexe, de frustra-
¢ion,”1lo ou des "révoltés," comme les héros de Claude

Jasmin (La corde au cou, par exemple), qui se livrent a la

violence et au meurtre. Mais, peu a peu, apparait une
nouvelle forme de comportement, ou 1'individu essaie de
s'accepter, de dépasser sa révolte, La révolution, si elle
a été hésitante, n'en porte pas moins ses fruits: la foi
en son succss conduit le héros 4 posseder une identite
solide, qui lui convient. Il entraine avec lui sa compagne,
la femme, qui parvient elle aussi a se saisir comme un 8tre

individuel et collectif.
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Tout ceci est parfaitement illustré€ par (et dans)

les romans de Godbout. Dans L'gquarium, peu importait le

lieu de 1l'action; il suffit de savoir qu'il s'agissait d'un

"pays de mission;” le "personnage principal s'échappait & la

w11l

fin, avec une femme, vers chesz lui, nous dit Godbout.

L'auteur ajoute: '"on retrouve le méme personnage quelques

années plus tard dans Le couteau sur la table cette fois au
112

Canada," L'histoire d'amour entre Patricia-l'Anglaise

et le narrateur échoue et débouche sur une prise de conscience
des événements politiques qui agitent alors le Québec (le
roman"s’ecrivait"™ en 1963; il a &été publié en 1965)., A
l'aliénation résignée du premier héros (que vient sauver
Andrée) succéde la révolte d'un jeune homme qui tue Patricia,
la femme-oiseau, image de l'emprise anglaise, Puis vient
Francois Galarneau, 'ce personnage merveilleux . . . cousin
des héros de L'aquarium et du Couteau . . .,'" ajoute

Godbout.113 On est alors en plein territoire québécois,

puisque le stand de Galarneau est installé dans 1'ile Perrot,

a cote de Montréal, Frangois perd Marise, mais il en ressort
plus riche, plus heureux, plus québécois. Il a choisi de

vivre, d'aimer la vie a nouveau, méme s'il est seul. L'accepta-

tion du réel québécois se poursuit dans D'Amour, P.Q., mais

4 1'intérieur d'une 'cellule d'amour," c'est-a-dire dans le
couple. Jean Ethier-Blais dit a propos de Mireille: '"le
but de Mireille est de tirer 1l'écrivain par le bas. La

W114 o

femme goethéenne aide 1'homme a monter au ciel,
ne fait pas de doute que l'engagement politique du couple

(voir les "communiqu€s de la cellule d'Amour") au niveau
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du roman est difficilement dissociable du réel vécu au
Québec. On peut dire que 1l'issue est positive dans la
mesure ol la relation--autrefois stérile--entre homme et
femme donne lieu a des naissances diverses: naissance d'un
livre "a deux,” d'un enfant (qui sera révolutionnaire),
de la formation d'une cellule politique et sociale a laquelle
tous peuvent participer; l'individuel et le collectif se
fondent 1'un dans 1'autre,

Pour ce qui est de la femme, elle apparait souvent
comme un symbole & la base de la crédation du personnage
féminin. Et nous citons ici J. Cirlot:

« « » Jdung maintains that the ancients saw Woman

as either Eve, Helen, Sophia or Mary, correspon-

ding to the impulsive, the emotional, the intellectual
and the moral . ., . The Woman is an archetypal

image of great complexity in which the decisive

factor may be the superimposed symbolic aspects,115

Selon Freud, la tendance a faire de la femme un "étre
bipolaire," serait "un phénoméne caractéristique de 1'ensemble
de la civilisation occidentale,'" pour reprendre les mots de
: 116 ‘s .
M. Falardeau. Le critique ajoute:

Il y a une structure psychologique aux hommes

d'occident selon laquelle la femme est percgue
comme un &tre bipolaire. Deux visages de 1la

femme regarde l'homme: le visage d'un étre
au~-dessus du monde; le visage d'un étre trop
3 1'intérieur du monde. (Il y a_1a} un

phénoméne de culture g€néralis€,
On ne saurait alors tenir rigueur aux romanciers québécois
d'avoir fait d'elle ce symbole du pays, du Bien ou du Mal,
ce perpétuel dilemme de 1'homme. Au Québec la femme joue
un role treés important, nous dirons méme, vital pour

1'équilibre de la société., Nous venons de voir comment les
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déséquilibres qui existent entre homme et femme sont lourds
de cons€quences psychologiques ou concreétes. Godbout, lui,
s'est laissé prendre au piége des symboles. Le personnage
féminin chez lui ne quitte pas le niveau de 1'imaginaire,

Quand il crée une Mireille libérée et libé&ratrice,
ce n'est pas pour mettre 'au monde' une femme, mais un
symbole de la libération de 1'homme par la femme. I1 n'en
demeure pas moins que son intérét pour le personnage féminin
est extrémement positif, et permet au lecteur de prendre
conscience du probleme que posent les rapports entre sexes
cppos€s, en particulier dans un contexte urbain ou la femme

vit, depuis Bonheur d'eccasion, ''dans un espace intérieur

de détresse.'" Le voyage mythique de 1'Ouest canadien vers

Montréal entrepris par le narrateur du Couteau sur la table,

\

correspond étonnamment & celui fait par Jacques Godbout lui-
méme; Voici ce qu'il déclare: "J'entrepris, en terme
d'écriture romanesque, un voyage qui fut & la fois geo-
-graphique et psychique, qui n'était pas un voyage organise,

que je ne reconnus comme tel que bien apreées l'avoir terminé."118
Pour ce qui est du mythe de la mére chez Godbout, nous avons
pu voir comment il se traduisait et se résorbait. Nous ne
savons pas s'il serait souhaitable que ce mythe disparaisse
complétement de la littérature québécoise; il ne semble pas
d'ailleurs que ce soit un mal en soi; il est présent dans

a peu pres toutes les littératures, et peut étre tres
positif,

Nous voudrions évoquer maintenant le phénoméne de la
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Négritude, et sa réalisation au niveau du langage. Max
Dorsinville, dans son article '"La Négritude et 1la Lit-
térature Québécoise," écrit:

Il me semble qu'il y a un mythe qui se fait de

plus en plus fréquent et mérite gu'on y porte

une attention critique. Il s'agit, on l'aura

deviné€, du mythe Nggre, sous~tendant le concept

de la Négritude.ll
Le mal québécois que le poéte Paul Chamberland fait hurler
& son afficheur s'exprime ainsi: ’”je suis négre blanc

120

québécois." Dans le roman, et chez Godbout, on retrouve

ce mythe, N'est-ce pas en épigraphe a Le couteau sur la

table, que 1l'on peut lire la comptine:

I, Ni, Mi,/ Ni, Mai, Ni, Mo
Catch a nigger by the toe

If he hollers let him go 121
I, Ni, Mi,/ Ni, Mai, Ni, Mo

Selon M. Dorsinville, le climat '"interne et externe dans

lequel baigne L'aquarium de Jacques Godbout, . . . {ést une

caracteristique] indiquant a tout le moins une prise de

122 Mais

conscience de la Négritude, dans son essence,"
avant de développer notre opinion, il serait bon d'expliquer
ce qu'est la 'négritude.' Le critique signale qu'il existe
bien une race 'noire,' mais pas de race 'neégre,' Les

'negres' n'existent que dans les pays & 'passé ou présent
raciste." Il s'agit donc d'un fait au de€part social et non
scientifique. Ce qui signifie que le 'négre' ne s'est paé
nommé ainsi, mais qu'on 1'a nomme, C'est, dit M. Dorsinville,

123 3 .
vSe2 1e second ddcoule du

le "premier €lément du mythe.
fait que ce terme péjoratif a €té employ€ pour ddsigner

l'absence d'humanite, de dignité de cet étre noir., Parce
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qu'on fait du 'négre' un étre primitif, aux instincts
obscurs, donc dangereux pour 1'homme blanc, il faut 1'&cra-

-ser; 1'histoire du colonialisme nous donne d'amples exemples
des méthodes employées. Ce mythe, au depart social, est
passé dans la littérature; Jean-Paul Sartre (1'Orphée noir)

et Jean Genét (Les ndgres) ont largement traité le sujet.

Au Québec, poétes et romanciers en parlent pour essayer
de dénoncer une situation qu'ils ressentent comme la leur,
Nous pensons en effet que si M. Godbout utilise une comptine
'noire' comme en-téte 4 l'un de ses romans, et surtout 2

Le couteau sur la table, c'est dans le but dvident d'établir

un rapport entre la situation des noirs et celle des
Québécois. Nous nous rappelons que Patricia est incapable
de sentiments vis-a-vis des 'niggers' parce que les seuls
gu'elle ait connus €taient porteurs dans les trains, c'est-
a-dire des esclaves modernes. Elle les traite comme son
amant; le colonialisme anglais, qui a soumis les noirs et
les Canadiens-frangais, est durement accus€. Mais la ou
Godbout est en avance sur son temps, c'est qu'il a su
rapprocher la situation désastreuse des noirs de celle de
la femme., Et ceci apparait dans le dernier roman, L'jsle
au dragon. En effet, la femme est pré&sentée pour la premiere
fois, de maniere frappante, comme victime; elle est en
particulier le jouet des caprices d'un W. T. Shaheen, qui
est la caricature sévére d'un impérialisme américain
destructeur. L'argent qui a servi aux premiers colons a

acheter les noirs d'Afrigue comme esclaves, sert aussi
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bien pour acheter la femme, individu par excellence ex-
ploitée dans 1'histoire de 1l'humanité., On pourrait bien
affirmer que ce qui fait de ce roman de Godbout un livre
'spécial,' ouvert sur les problémes mondiaux, est précisé-
-ment la mise a jour du concept de la 'négritude.' Lorsqu'un
jeune Michel rencontre un Irlandais, en France, la rencontre
n'est pas fortuite. Pour la conscience sociale développée
de 1'€crivain, il importe de mettre en rapport tous les
groupes minoritaires du monde (les femmes, les petits
peuples opprimé€s, les noirs, tous ceux qui se battent pour
la justice ou la liberté) de fagon a combattre et refouler
les germes du mal '"négre,™ Si Godbout a pris conscience que
la femme (québécoise) était-et est- 'négre,' au méme titre
que la population en général, un grand pas en avant dans
1'acceptation de la femme a été accompli.

Etre 'négre,' ou tout du moins, étre classé comme
tel, signifie l'utilisation d'un langage 'de secte,' non
compréhensible pour les gens de l'extérieur. Dans le cas
qui nous occupe, le 'joual' semble tenir lieu de 'code,' de
telle sorte qu'il sera difficilement accessible aux non-
initi€s. C'est 1'un des reproches constants faits a la
littérature joualisante moderne, en ce sens qu'elle court le
risque de se replier sur elle-méme. Il y a un exemple

frappant d'utilisation du joual dans le roman D'Amour, P.Q.

Si Mireille fait preuve de truculence dans son emploi de
cette langue, il n'en demeure pas moins que son abus des

mots tend & rabaisser la langue au niveau d'un ‘argot' peu
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recommandable. ILlle ne cherche pas a se faire comprendre
ou acceptée par les autres, elle se jette sans réserve
dans 1'exceés., Cependant, comme 1l'a signal€ Chamberland,
On ne peut pas dire le mal, 1le pourrissement,
1'é€coeurement dans un langage serein, 'correct';
il faut que mes paroles soient ébranlées dans
leur fondement méme par la destructuration qui
est celle du langage commun, de la vie de tous.124
Mireille n'atteint pas au degré d'incompréhensibilité qui
fermerait sa langue au lecteur, méme bien intentionné, comme
c'est le cas du 'jive-talk' ou 'pig-latin, dog-latin, ou
gumbo' que les Noirs américains emploient pour éloigner le
Blanc. Cependant, elle se sert de son 'joual' comme d'une
arme révolutionnaire, pour défier le reste du monde. Et
dans ce sens, sa reévolte est positive parce qu'active. On
peut alors se demander si le 'joual' au Québec n'est pas
1'expression plus ou moins voulue ou souhaitee d'une certaine
appartenance de la population & la race 'négre'; auquel cas,
on peut s'attendre 3 ce qu'un fquilibre se réalise, dans 1la
mesure ou les Québécois se seront débarrasses de leurs
complexes et du carcan d'oppression et d'infériorité imposés
par les puissances anglaises.
Et nous aimerions enfin clore notre étude sur ces
paroles de M., Falardeau:
Notre roman traduit les drames d'une trajectoire
qui va du sacr€ au profane, de 1l'intemporel au
temporel, du mythique a 1'incarnation dans le
monde, & l'auto-affirmation dans le monde, & la

participation au monde., Dans cette mesure, il -
constitue a sa maniére un vaste récit €pique.li25
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