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INTRODUCTION

Quoique céldbre comme le poéte des Tragiques, Agrippa d'Au-

bigné, auteur aussi de 1l'Hécatombe & Diane, est méconnu comme podte

1 . ¢ a .
amoureux. Par consequent nous avons décidé de commencer notre in-
troduction par le résumé du fond du recueil.

L!'Hécatombe & Diane est un recueil de sonnets écrits en 1lthon-

neur de Diane Salviati, fille du sieur de Talcy et nidce de la (assan-
dre de Ronsard.2 Agrippa d'Aubigné a fait 1la connaissance de Mademoi-
selle Salviati lorsgu'il s'est rendu & son domaine des Landes-Guinemer
aprés la paix de Saint-Germain (aoft 1570) qui avait mis fin & la
troisiéme guerre civile. Voici en quels termes il rapporte son aven-
tureuse amoureuse:
Ayant son peu de biens entre les mains, il [d'Aubigné] devint
amoureux de Diane Salviaty, fille aisnée de Talcy. Cet amour luy
mit en teste la poésie frangoise, et lors il composa ce que nous
appelons son Printems; ol il y a plusieurs choses moins polies,
mais quelque. fureur gqui sera au gré de plusieurs.3
Etant donné que les Salviati étaient les voisins de d'Aubigné, la pre-
miére rencontre s'explique facilement. "La proximité, le hasard dtune
rencontre, ou simplement une visite de déférence," dit Garnier, "durent

4

le mettre en relations avec les chitelains de Talecy." Selon le sonnet

1La poésie amoureuse de d'Aubigné s'intitule Le Printemps, qui
se divise en trois parties: L'Hécatombe & Diane, Les Stances et Les
Odes. Dans les limites restreintes de notre dissertation nous ne pou-
vons examiner que 1l'Hécatombe & Diane.

2

Voir le sonnet V pour ce détail.

3V1e 4 ses enfants, Qeuvres complétes, édition Réaume (Parls-
Alphonse Lemire, 1873), t. I, p. 18.

4Armand Garnier, Agrippa d'Aublgne et le Parti Protestant
(Parls. Librairie Fischbacher, 1928), t. I, p. 93.
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LXXXVI de 1'Hécatombe, c'est au solstice d'été, en juin 1571, qutil a

rencontré Diane pour la premidre fois. Tout de suite il a éprouvé
pour elle un sentiment tres vif. BEt, au début, l'amour parait avoir
été partagé. '"Donc la période qui s'étend de Jjuin 1571 & juillet
1572," estime Garnier, "a €été la période heureuse de son amour."5
Aprés la Saint-Barthélémy, le sieur de Talcy a considéré d'Aubigné
comme son futur fils, mais pour une raison ou une autre, Diane s'est
éloignée peu & peu de lui. Beaucoup de sonnets, surtout dans la
seconde partie du recueil, abondent en plaintes et rancoeurs contre
sa bien-aimée inconstante. PFinalement, l'oncle de Diane, le chevalier
Salviati, grand Maitre de l'ordre des Hospitaliers de Saint-Lazare, a
rompu "le mariage sur le différent de la religion".6 Voila en deux
mots lthistoire de son amour.

Nous constatons donc que le fond de 1'Hécatombe n'est pas telle-

ment exceptionnel. Bn effet ce n'est qu'une expression parmi d'autres
du théme éternel de 1l'amour malheureux. Mais qu'est-ce que nous pou-~
vons dire au sujet de la forme? En premier lieu, la structure du
recueil est simple mais précise: il y a cent sonnets de vers hepta-
syllabes, octosyllabes, décasyllabes ou alexandrins,7 chacun avec deux

guatrains & rimes embrassées identiques et deux tercets présentant

5Ibid., t. 1, pp. 106-7.

®Sa vie & ses enfants (Réaume, t. 1, p. 21.)

7

La plupart sont des alexandrins.




deux vers & rimes plates suivis de quatre vers & rimes croisdes ou
embrassées. En ce gui concerne le style du recueil, d'Aubigné s'ex-
prime par un langage exceptionnellement figuré pour un podte francais
pétrarquistée du XVIe sidcle. Cependant, malgré la présence d'autres
tropes, sa poésie se distingue en particulier par l'emploi fréguent
de la métaphore. La plupart des métaphores décrivent toutes les
nuances de sa folle passion ou ses plaintes désespérées contre 1'in-
constance de Diane.\ De toute fagon, une vision métaphorique singu-
ligre, frappante, s'accuse nettement & travers les poémes. Ce fait

reconnu, nous nous proposons de consacrer notre dissertation & 1'étu-

de de la métaphore amoureuse dans 1l'Hécatombe.

Il faut préciser une fois pour toutes ce gue nous entendons par
métaphore. Cependant il ne stagit pas ici d'approfondir l'!'essence
méme de la métaphore puisque d'autres critiques l'ont déjd fait. Nous
nous contentons de présenter la définition suivante: la wmétaphore est
une transposition de termes, faite en vertu de la ressemblance abstrai-
te entre deux choses qui sont différentes & tout autre égard. Par
congéquent, la métaphore consiste toujours en deux parties: le terme
propre, c'est-d-dire la chose qui sert de point de départ de la méta-
phore, et le terme méfaphorique, ou la chose & laguelle est comparée
la premiére.8 Voild l'essentiel de cette figure stylistique.

Avant d'entreprendre notre étude de la métaphore amoureuse, il

vaut mieux expliquer comment nous avons résolu des problémes d'orga-

8Hedwig Konrad, Btude sur la Métaphore (Paris: Librairie philo-
sophique J. Vrin, 1958), pp. 33-35.
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nisation. Il va de soi que d'Aubigné n'emploie pas les métaphores
selon un plan rigoureusement scientifique. Toutefois, nous sommes
contraint & établir et & suivre wun plan méthodique pour assurer
1'intelligibilité de notre dissertation. Comment faire cela sans
trop dénaturer 1'impression globale du caractére métaphorique du
recueil? Nous constatons gque, pour la plupart, les métaphores se
groupent facilement soit par le terme propre, soit par le terme mé-
taphorique. Alors il y a deux plans possibles. 8i ndus décidons de
grouper les métaphores selon le terme propre, nous aurons & distin-
guer différentes attitudes ou différents états d'ame, méme lorsque la
distinction est & peine valable. Dans ce cas-13, nous n'aurons que
des collections de métaphores diverses. Si nous faisons des groupes
selon le terme métaphorique, nous aurons des catégories assez arbi-
traires, bien sfQr, mais dont les métaphores se rapprocheront par une
image plus ou moins semblable. Chaque partie peut avoir donc une
certaine unité sans détruire le mouvement sentimental. Tout bien
pesé, nous optons pour le dernier plan.

Ayant ainsi déterminé dans ses grandes lignes l'organisation
de notre travail, il nous reste & régler des questions secondaires.
D'abord, d'Aubigné a tendance & filer une métaphore & travers tout un
sonnet en faisant des égquivalences métaphoriques complémentaires. Si
ces "petites métaphores", pour ainsi dire, se rattachent suffisamment
34 la métaphore principale en ce qui concerne l'image, nous les discu-
tons tous ensemble. Autrement, nous les examinons séparément. Bien
que d'Aubigné continue parfois une idée métaphorique par l'analogie ou

la comparaison, nous ne pouvens faire allusion qu'aux exemples les plus




frappants de cette continuation non métaphorique. Bt finalement, nous

avons décidé de laisser de cdté les rares métaphores qui ne représen~

tent pas du tout 1l'amour du podte.



CHAPITRE I

LE PETRARQUISME

Qui dit poésie frangaise du XVIe siecle dit pétirarquisme.

Toute la poésie amoureuse du XVIe sidcle de Scéve &
Desportes et & ses disciples s'élabore sur un fond commun de
thtmes et d'images parmi lesquels chague tempérament choisit
suivaent ses affinités, ou suivant les modes en vigueur, en
accentuant tantdt 1l'idéalisme platonique, tantdt la préciosité
mondaine, tantdt la sensualité voluptueuse ou la simplicité
familidre. Il est commode de désigner par pétrarquisme ce fond
commun bien que les podtes de la Pléiade aient souvent puisé
directement leur inspiration dans 1l'Anthologie grecque, chez
les érotiques latins ou néo-latins, dans les Bucoligues de
Théocrite ou de Virgile et gquelquefois mé&me dans la tradition
médiévale frangaise.l

Selon Henri Weber, le pétrarquisme est donc "un fond commun de themes
et d'images". Autrement 4it, c'est & la fois une psychologie amou-~
reuse et une expression stylistique.

D'aprés le plan péfrarquiste, 1'homme tombe follement amoureux
de la dame d&s la premi2re rencontre. C'est le coup de foudre céle-
bre. Etant donné 1'importance de la vue, on croit gue l'amour entre
par les yeux dans le corps de l'amoureux et st'installe dans le coeur.
Par préciosité poétique la dame devient capable de tirer par les
yeux des fldches d'amour qui s'implantent dans les yeux de ltamou-
reux.

L'amour est une passion involontaire, dominante et indomp-

table qui bouleverse complétement la vie affective de 1l'homme. Il ya

1Henri Weber, "Transformation des thémes pétrarquistes dans
Le Printemps d'Agrippa d'Aubigné" dans Mélanges d'histoire littéraire
de la Renaissance offerts & Henri Chamard (Paris: Librairie Nizet,

1951), p. 175.
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beaucoup d'images de guerre, de captivité, de prison, qui expriment
la suprématie de 1l'amour. En plus, c'est une passion vraiment in-
tense et éternelle qui chauffe le sein de l'amoureux d'une chaleur
presque physique. Cette excitation extréme et constante se traduit
dans la poésie pétrargquiste par des images de feu.

Toute chose excitée est forcément instable, et toute chose
instable essaie de se stabiliser. Ctlest ainsi que l'homme doit
chercher & satisfaire son amour en recevant un sentiment récipro-
que de la dame, soit en forme de la reconnaissance, soit en forme
de la sensualité. Cependant la dame ne tombe jamais vraiment amou-
reuse de son soupirant. Le plus souvent elle est par conséguent
désintéressée, indifférente; n'empéche qu'elle est indulgente, méme
favorable de temps en temps par bienveillance ou amourette. D'au-
tre part, emb&tée par la déclaration incessante d'amour ou les
demandes excessives d'une preuve de réciprocité plus ou moins
intime, la dame se f&che contre son amoureux. En tout cas, la pas-
sion de l'homme n'est jamais satisfaite.

Mais l'excitation intense de 1'amour existe toujours. Bien
gue ltamoureux continue & chanter sa folle admiration pour sa bien-
aimée, il commence & se plaindre de son amour contrarié et & accu-
ser la dame de cruauté. Des images de guerre et de torture physi-
que indiquent souvent 1'inhumanité de la dame et le grand malheur
de l'homme. Toujours intense et constant, toujours insatisfait,
1'amour finit par se replier de plus en plus tout en mettant en
conflit perpétuel ses aspects positifs et négatifs. Les extases

alternent avec les larmes, les éloges exagérés avec les plaintes




outrées, l'espoir avec le désespoir, le bonheur avec le malheur.
Donc le doux-amer de l1l'amour pétrarguiste préte facilement & ltanti-
thése poétique.

La psychologie amoureuse du pétrarquisme reste presque inva-
riable en France tandis que l'aspect stylistique change plusieurs
fois au cours du XVIe sikcle. Joseph Vianey distingue trois phases
principales dans 1'évolution du pétrarquisme frangais.2 D!'apres 1lui,
la premidre phase persiste d&s le début de la Renaissance francgaise
jusqu'a la premidre publication de 1'Qlive de du Bellay. C'est 1l'é-
pogque ol Maurice Scéve et les podtes de l'école lyonnaise imitent
1'extravagante préciosité des strambotiistes italiens du XIVe siécle.
Pour la plupart, lltamour est platonique et le langage trés maniéré.
La deuxieéme phase ne dure gqu'une dizaine d'années aprds la publication
de 1'0live. Vianey croit que cette période est la plus originale et
la plus féconde du pétrarquisme frangais. C'est justement & cette
époque qu'a lieu la grande activité poétique de la Pléiade: 1'Qlive

(1549) de du Bellay, les Amours de Méline (1552) de Balf et les Amours

(1552), la Continuation des Amours (1555) et la Nouvelle Continuation

des Amours (1556) de Ronsard. La troisi®me commence & peu prés avec
la publication des Soupirs (1557) de Magny, recueil qui inaugure le
retour & la préciosité des pottes italiens du XIVe sigdcle. D&s lors,

les poétes francais imitent servilement des modéles italiens. Ils

2Joseph Vianey, Le Pétrarquisme en France au XVIe siécle
(Montpellier: Coulet et Fils, 1909), pp. 7-10.




cherchent toujours & rendre leur poésie de plus en plus précieuse,
subtile et raffinée sans s'inguiéter de leur servilité thématique et
stylistique. Philippe Desportes perfectionne cette préciosité dans
ses poémes d'amour publiés en 1573. Soit dit en passant, comme point

de repére, que d'Aubigné écrit 1l'Hécatombe & Diane dans les années

1571-1573.°
I1 y a des podtes qui utilisent l'aspect stylistique du pétrar-

guisme pour chanter un amour ingincére, ou méme imaginaire. Pourtant

4 5

nous croyons comme Henri Weber et Armand Garnier” que d'Aubigné aime

sinceérement Diane Salviati.

5Agrippa dtAubigné, Le Printemps, édition Henri Weber (Montpel-
lier: Presses universitaires de France, s.d.), p. 10.

4"Les recueils amoureux du XVIe siécle ne sont pas toujours
1l'expression d'une passion sincére, souvent le nom de la jeune fille
ou de la femme aimée n'apparait que comme un prétexte & un exercice
littéraire. D'Aubigné, par contre, nous a donné dans ses mémoires
(Sa Vie & ses enfants) quelgques indications bré&ves qui nous assurent
de la sincérité de sa passion." Ibid., p. 5.

5"Mais comme c'était un tendre précisément sous sa cuirasse de
soldat, il s'est laissé prendre & ce Jjeu beaucoup plus qu'il ne s'en
doutait lui-méme, et il s'est réveillé amoureux fou, Jjuste au moment
ot i1 fallait se dire adieu au terme du voyage. Alors il connut la
vraie souffrance, dont il n'avait eu que l'avant-gofit par les petites
peines de coeur gue Diane avait pu lui infliger jusque-1la; . . M
Agrippa d'Aubigné et le Parti Protestant (Paris: Librairie Fischbacher,
1928), t. I, pp. 100-101.




CHAPITRE II

LA METAPHORE DES ELEMENTS

L'association métaphorique des quatre éléments classiques, &
savoir la terre, l'eau, 1l'air et le feu, & l'amour devient un lieu
commun dans la poésie amoureuse & partir de Pétrarque. Tous les pé-
trarquistes de la Renaissance utilisent ces métaphores pour décrire
leurs sentiments amoureux, ou moins souvent, les attitudes de leur
dame. Par le choix de ces métaphores, d'Aubigné suit fidélement la
tradition amoureuse poétique de son époque.

La plupart des pétrarquistes n'emploient le plus souvent qu'tun
ou deux types de métaphores des éléments. Pour sa part, d'Aubigné es-
saie visiblement d'en traiter tous les quatre bien que celles du feu
soient les plus nombreuses. Nous constatons & plusieurs reprises qu'il

parle explicitement de tous les éléments. Il décrit ainsi sa dame:

0h les trois graces sont fierement emmurées,
. 1
Se servantz des hauts cieux et des quatre elementz.

Signalons sans entrer dans le détail que les guatre éléments semblent
impliquer une certaine totalité. La signification de l'association
des éléments & Diane s'expligue dans le sonnet suivant:

On ne voit rien au ciel, en la terre pezante,

Au feu, en l'eau, & l'air, qu'en le considerant

Mon esprit affligé n'aille se martirant,
Bt mon ame sur soy cruellyze insolente,

1Agrippa d'Aubigné, Le Printemps, édition Henri Weber (Mont-
pellier: Presses universitaires de France, s.d.), Sonnet XVII, 3-4.
Toutes nos citations de d'Aubigné sont tirées de cette édition.
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Quand une ame celeste, une paresse lente
A me donner la vie, un brandon devorant,
Une mer d!'inconstance, et un esprit courant
Possedent la beauté qui seule me tourmente.

Elle a receu des cieux sa celeste grandeur,
Sa durté de la terre, et du feu la chaleur,
L'inconstance de lteaun, et de 1l'air la colerre,

Si que, belle endurcye, elle peut s'esgaller

Dtardeur, sans se brusler, d!'inconstance legere

Au ciel et & la terre, & l'onde, & lteau, & l'air.
Les éléments s'associent en raison de leurs caractéristiques aux at-
titudes ou aux qualités de la dame. Cependant, Henri Weber note &
juste titre que les équivalences de ce sonnet sont peu communes: "Le
plus souvent, toutefois, les quatre éléments figurent les sentiments
ou 1ltétat du podte et non pas ceux de 1'aimée.".j En effet d'Aubigné
lui-méme fait d'habitude lt'équivalence plus conventionnelle entre les
éléments et ses propres sentiments. De toute fagon, il est trés e-
vident que d'Aubigné est tout & fait conscient de l'utilisation des

quatre éléments comme équivalents extérieurs des attitudes, des sen-

timents ou des états d'fme.

a) La Métaphore de la terre

Les rares métaphores de la terre gu'il y a dans l'Hécatombe &

Diane sont différentes des autres métaphores des éléments en tant
qu'elles révelent L'attitude de la dame au lieu des sentiments de

1l'amoureux.

Pour souligner l'attitude changeante de sa bien-aimée, d'Aubigne

2Sonnet LXXXVII. 20p. cit. p. 154-
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emploie 1l'image du sable mouvant. Considérons la métaphore

suivante: "Les mortels changements sont les sables mouvantz".5
Les "changements" qui font allusion & l1l'attitude de Diane sont
"mortels"6 parce qu'ils tourmentent beaucoup le poéte. Les "sables
mouvantz" sont aussi incertains que les "changements'" de la dame.
Disons en passant gqu'un deuxiéme point de ressemblance est sans

doute le danger résultant de cette incertitude. 1La métaphore reste

essentiellement la m&me dans l'exemple suivant:

4L'image du sable se trouve ailleurs dans 1l'Hécatombe: "Ce
chemin est fascheux, plein de sables mouvantz" (Sonnet LV, 5).
D'Aubigné décrit les obstacles sur le sentier allégorique de l'amour.
Nous constatons ici la méme qualité incertaine des "sables mouvantz"
gui est & la base de toutes les métaphores du sable. Cependant, le
caractére trés allégorique de ce poéme nous semble exclure un rap-
port véritablement métaphorique entre les '"sables mouvantz'" et l'at-
titude de la dame.

L'idée fondamentale de ces métaphores se manifeste clairement
dans le sonnet XIX des Amours de Cassandre de Ronsard: "Tu b&tiras
sur lt'incertain du sable".

Cette image nous fait penser & la Sainte Bible, Matthieu T:
24-283

Ctest pourquoi, quiconque entend ces paroles que je dis
et les met en pratique, sera semblable & un homme prudent qui
a bAti sa maison sur le roc. La pluie est tombée, les torrents
sont venus, les vents ont soufflé et se sont jetés contre cette
maison: elle n'est point tombée, parce qu'elle était fondée sur
le roc. Mais quiconque entend ces paroles gque je dis, et ne les
met pas en pratique, sera semblable & un homme insensé qui a
b&ti sa maison sur le sable. La pluie est tombée, les torrents
sont venus, les vents ont soufflé et ont battu cette maison:
elle est tombée, et sa ruine a été grande.

5Sonnet III, 9. Cette métaphore fait partie d'un plus gtand
tableau métaphorique, & savoir celui de 1l'amoureux dans un bateau sur
la mer amoureuse.

6Un adjectif hyperbolique.
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N'est-ce pas se damner contre sa conscience,
Avoir soif de poison, fonder tout son espoir
Sur un sable mouvant?7
Le raccourci rend la métaphore beaucoup plus frappante. Quoigue
remaniés légérement, les vers suivants contiennent la méme idée
métaphorigues
. . . la troisiéme [la gréce de Diane] a mis dedans mon coeur
Un vif pourtraict non feinct d'une feinte douceur,
Fondemant sablonneux ol j'assieds mon audace.8
La douceur de la dame est aussi incertaine que le fondement sablon-
neux. Cependant la métaphore en guestion insiste davantage sur le
caractére trompeur des deux choses.
D'Aubigné n'emploie qu'une métaphore fondée sur l'image du
roc.9 Cet exemple se trouve dans le méme sonnet gue la premiére

métaphore du sable:

les plus fermes rigueurs

D'une fiere beauté sont les rocs imployables;10

7Sonnet LXI, 5-7. Cf. également d'Aubigné, "Podme de 1'in-
constance" dans Poésies diverses:

Fondez de vostre foy les tours diamentines
Sur les sables mouvans de beautes feminynes.,

8Sonnet LXX, 6-8.

9Sans &tre métaphorique, le roc est un des obstacles sur le
chemin allégorique de l'amour dans le sonnet LV. Cf. également le
sonnet LXVIIT, 1-4:

Cest esthomac de marbre est-il suffizant

Pour monstrer que le coeur qui 13 dedans s'emmure
Comme 1luy est de marbre et dfestoffe plus dure
Qutun roc invariable, endurcy et pesant?

1OSonnet I1T, 7-8.
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La "beauté" est métonymique pour la dame. Au contraire des méta-
phores de sable qui révélent une attitude toujours changeante, cette
métaphore indique une attitude nettement hostileu11 La dame est
aussi ferme moralement que le roc l'est physiguement.

D'Aubigné a sans doute utilisé ces métaphores pour souligner
1'gttitude de Diane. Cependant elles font plus que cela. Elles
concrétisent une attitude capricieuse ou défavorable en des obsta-
cles naturels contre lesquels d'Aubigné doit lutter pour se faire
aimer. Autrement dit, les métaphores exageérent sa lutte contre l'op-

position & son amour.

b) La Métaphore de 1l'eau

La plupart des métaphores de l'eau, qui sont d'ailleurs peu
nombreuses, révédlent trés bien la complexité changeante des senti-
ments de l'amoureux.

Le premier sonnet montre par une métaphore traditionnelle
1teffet troublant de 1l'amour sur l'amoureux:

Accourez awu secours de ma mort violente,
Amans, nochers experts en la peine olt je suis,
Vous qui avez suivi la route que je suis
Et d'amour esprouvé les flots de la tourmente.

Le pilote qui voit une nef perissante,

Er l'amoureuse mer remarquant les ennuis
Qu'autrefois il risqua, tremble et luy est advis
Que d'une telle fin il ne pert que 1tattente-

Ne venez point ici en espoir de pillage:
Vous ne pouvez tirer profit de mon naufrage,
Je n'ay que des souspirs, de l'espoir et des pleurs.

11Cf. le sonnet LXXXVII, 9-10: "Elle a receu
Sa durté de la terre, . . . .M
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Pour avoir mes souspirs, les vents levent les armes,
Pour 1l'air sont mes espoirs volagers et menteurs,
La mer me fait perir pour s'enfler de mes larmes.

La mer est d'abord une étendue si vaste, une gquantité si grande

qu'elle symbolise souvent 1'illimité. C'est ainsi qu'elle souligne
p e e sz . 1

par la métaphore 1'infinité de ltamour du soupirant. 2 Cependant

la mer amoureuse fait partie d'une plus grande métaphore, la tempéte

13

amoureuse, - qui refléte dans le conflit des deux éléments du mécro-
cosme, l'eau et 1l'air, le trouble affectif du poéte, produit par
1tamour insatisfait.

Quoique semblable, la métaphore de l'eau dans le deuxidme
sonnet présente des variations intéressantes:

En un petit esquif esperdu, malheureux,
Bxposé & l'horreur de la mer enragée,

Je disputoy' le sort de ma vie engagée
Avecqg! les tourbillons des bises outrageux.

Tout accourt & ma mort: Orion pluvieux

Creve un deluge espais, et ma barque chargée

De flotz avecq'! ma vie estoit my submergée,
N'ayant autre secours gque mon cry vers les cieux.

Aussitost mon vaisseau de peur et d'ondes vuide
Receut & mon secours le couple Tindaride!
Secours en desespoir, oportun en destresse.

En la mer de mes pleurs porté d'un fraile corps,
Au vent de mes souspirs pressé de mille morts,
J'ay veu l'astre begon des yeux de ma deesse.

Bien qu'il n'y ait aucune indication incontestable dans les onze

premiers vers, il est raisonnable de penser que d'Aubigné envisage

Voir en particulier "l'amoureuse mer" du vers 6 et également
"leg flots d'amour" du vers 4. La dernigre métaphore insiste davanta-
ge sur le mouvement envahissant de l'amour.

15La temp&te comprend & la fois la mer orageuse et la turbu-
lence atmosphérique. Cf. Le Petit Rober®, Tempé&te-Spécialt. Ce temps

sur mer, qui provoque l'agitation des eaux et met les navires en péril.
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les deux métaphores, la mer et la temp&te amoureuse. Le développe-
ment de la métaphore de la tempéte signale gue le changement de
1'attitude de la dame provoque un changement de 1'état d'éme de
ltamoureux. Aprés une période d'hostilité, la dame devient plus
bienveillante, et l'amoureux se calme parce qu'il se croit aimé. La
tempéte s'apaise.

Dans le dernier tercet, d'Aubigné développe d'une fagon méta-
phorique 1'image de l'eau déja suggérée dans le dernier tercet du

14

premier sonnet. Nous pensons & la petite métaphore, "la mer de

mes pleurs". La mer retient toujours le symbolisme de 11i1limité,
qui sert maintenant & souligner 1l'abondance des pleurs. Cette méta~
phore rend hyperboligue la tristesse de l'amoureux. Les métaphores
de la mer peuvent traduire donc l'amour, le trouble affectif et la
tristesse du poete.

D'Aubigné continue la méme idée métaphorique dans le troisieme
sonnet:

Misericorde, & cieux, 6 dieux impitoyables,
Espouvantables flots, & vous palles frayeurs
Qui mesme avant la mort faites mourir les coeurs,

En horreur, en pitié voyez ces miserables!

Ce navire se perd, desgarny de ses cables,

Ces cables, ses moyens, de ses espoirs menteurs:
La voile est mise & bas, les plus fermes rigueurs
D'une fiere beauté sont les rocs imployables;

Les mortels changements sont les sables mouvantz,
Les sanglots sont esclairs, les souspirs sont les vents,
Les attentes sans fruict sont escumeuses rives

1 .
411 stagit du vers 14: "La mer me fait perir pour s'enfler
de mes larmes."
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0%, aux bords de la mer, les esplorés amours
Vogans de petits bras, las et foible secours,
Aspirent en nageant & faces demivives.
Comme nous avons dit tout & ltheure dans la discussion sur les méta-
phores de la terre, la dame est incontestablement hostile envers
son amoureux. Par conséquent, la métaphore de la mer, quoique tou-
jours présente, devient secondaire par rapport & la métaphore de la
tempéte. BEn plus, la tempéte atmosphérique est tres violente pour
souligner par la métaphore la plus grande agitation et la peine
intérieure de l'amoureux. Dans ce sonnet le navire sans clbles de
sécurité devient métaphorique pour 1l'amoureux sans espoir d'&tre
aimé par sa dame. Il y a aussi une série de petites métaphores qui
concrétisent en obstéoles naturels 1lthostilité et ltdinconstance de la
dame et en phénomdnes naturels la souffrance de l'amoureux. Nous
avons donc un vaste tableau métaphorique qui extériorise, concrétise
et grossit les sentiments intimes et personnels d'un &tre tourmenté.
Il nous reste maintenant & considérer quelques métaphores de
1'eau plus petites et moins frappantes. Nous revenons & une idée
métaphorique que nous avons examinée tout & l'heure: "Et les flotz

15

de mes pleurs suivent tes volontez". En tant que partie de la mer,
les flots suggérent le méme illimité tout en y ajoutant la notion
d'un mouvement irrésistible. Cette impression est renforcée par la

métaphore globale du deuxidme quatrain du sonnet: "Tu es ltastre du

froid et des humiditez".16 Par conséguent, ltattitude changeante de

15Sonnet LXXXVIII, 8.

16C'est-a-dire la lune.
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Diane influence directement les larmes, et d'une fagon générale,
1'état d'8me de l'amoureux.

La métaphore fondée sur un point de ressemblance entre l'eau
et les pleurs de l'amoureux est un lieu commun dans la poésie pé-
trarquiste. Cependant toutes ces métaphores ne révélent pas la
méme intensité de tristesse. Voici un exemple: "Mes yeux l'arrose-

17

ront et seront sa fontaine". Notons en passant que le substantif,
"mes yeux'", est métonymique pour les pleurs. Il est évident que

les pleurs ressemblent & la pluie et & la fontaine en raison de leur
matidre commune, mais ce qui est plus important, aussi en raison de
leur effet bénéfique. Donc ce vers n'évoque pas du tout la souffran-
ce de l'amoureux.

Il ﬁ'y a gu'une métaphore de l'eau qui réveéle l'attitude de
la dame: "Une mer d'inconstance . . . Elle a receu . . . L'incon-
stance de 1'eau".18 Comme nous avons remarqué ailleurs, la mer sym-
bolise toujours 1'illimité. Mais en plus elle implique dans cet
" exemple quelque chose de trés capricieux. Cfest ainsi que cette

métaphore traduit aussi bien que les métaphores du sable l'inconstan-

ce de la dame.

17Sonnet XX, 7. Il parle du jardin d'amour traditionnel. Cf.
également le deuxidme quatrain du sonnet LXXXII:

Jlarrose bien ainsi et trempe de mes pleurs
Le sein de ma deesse, et ma force affoiblie,
Mes yeux fonduz en eau, ces breches de ma vie,
Mtont attendry, Madame, et noyé mes ardeurs.

18Sonnet IXXXvVII, 7, 9, 17,
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Les métaphores de l'eau révélent la grande passion de l'amou-
reux par l'image de la mer, l'anxiété atroce d'un amour non parta-
gé par 1l'image de la tempéte et le désespoir triste par de petites
images diverses. Elles sont sans auwcun doute plus complexes et plus

nuancées que les autres métaphores des éléments.

¢c) La Métaphore de llair

Nous trouvons dans un distigue non métaphorigque du premier
sonnet l'essentiel des deux types de métaphores de ltair que les pé-
trarquistes emploient le plus souvent:

Pour avoir mes souspirs, les vents levent les armes,
Pour l'air sont mes espoirs volagers et menteurs,19

Le premier vers annonce les métaphores qui traitent du vent et des
soupirs de l'amoureux. Bien que la ressemblance initiale du vent

et des soupirs soit sans doute leur matiére commune, ils se ressem-
blent aussi en qualité de courants d'air. Toutes les métaphores de
1'air qui décrivent les soupirs de l'amoureux sont fondées sur cette
double ressemblance. Le deuxidme vers révéle 1'idée principale de
1'gutre métaphore de 1'air pétrarquiste. Comme élément capricieux
et trompeur, l'air ressemble aux espoirs incertains et souvent illu-
soires de 1'amoureux. Les métaphores de lfair, qui sont en effet

peu nombreuses dans l'Hécatombe & Diane, sont du premier type.

Considérons d'sbord un des premiers exemples de l'équivalence

conventionnelle des vents et des soupirs de l'amoureux. Dans le

19

Premier sonnet, 12-13.
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troisiéme sonnet, d'Aubigné écrit tout simplement, "les souspirs sont
les vents."ZO Cette métaphore est fondée sur 1l'éguivalence directe
de deux substantifs. Le deuxiime substantif, "vents'", fait penser &
la force continue du mouvement atmosphérique de ltair. Cette asso-
ciation se transfére par la métaphore au premier substantif, "sous-
pirs". ©Par conséquent, la métaphore souligne la durée et 1l'intensi-
té de 1l'amour désespéré évoqué dtabord par les soupirs eux-mémes.
D'Aubigné se sert souvent d'une telle extériorisation hyperbolique,
dtailleurs tout & fait traditionnelle, pour exprimer ses sentiments
personnels.

I1 paraphrase plusieurs fois cette métaphore simple et directe.
Nous trouvons la méme idée métaphorique dans les expressions, "vent
de mes souspirs"21 et "ventz de mes souspifs”.22 Dans ces exemples,
la métaphore est toujours fondée sur la ressemblance susmentionnée,
bien qutelle soit refaite du point de vue de la syntaxe. Au lieu
d'une équivalence de deux termes, la métaphore subordonne le substan-
tif, "souspirs", aux substantifs, "vent" et "ventz", de sorte que les
soupirs sont décrits en termes d'une force atmosphérique. Etant
donné que les soupirs indiquent l'intensité de 1l'amour malheureux,
nous constatons dans ces métaphores une certaine identification d'un

sentiment humain & un phénoméne naturel.

2
2OSonnet 111, 10. 1Sonnet 11, 13.

22Sonnet LXXVIiI, 14.
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Un exemple beaucoup plus poétique de la méme idée métapho-
rigque se trouve dans le vingtiéme sonnet: "1125 aura pour zephirs

24

mes souspirs amoureux." Disons en passant gue la ressemblance
fondamentale des deux objets est toujours la méme. Cependant le
substantif, "zephirs",25 ntadmet ni la force ni la violence du sub-
stantif, "vent" des exemples précédents. Il suggére plutdt la lan-
gueur amoureuse de d'Aubigné.

Toutes ces métaphores de l'air transposent par leur parallé-
lisme agrandissant un sentiment particulier sur le niveau naturel.

Elles servent donc & donner plus d'ampleur & la tristesse ou & la

langueur de l'amoureux.

d) La_métaphore du feu

Les métaphores du feu sont trés nombreuses, simples et tra-

ditionnelles dans 1'Hécatombe & Diane. Le plus souvent elles sont

si simples qu'il suffit de les citer sans beaucoup de commentaires.
Sans exception elles traitent de la grande passion de dtAubigné.

Le poéte signale des le début du recueil son intention de
chanter son amour pour Diane:

Mais je veux comparer ’
Et mes feux & tes feux, et ma cendre & ta cendre.

253

Le jardin d'amour traditionnel.
24Sonnet XX, 8.
25Tout souffle de vent doux et agréable.

6Sonnet Vv, 7-8. I1 veut comparer son amour pour Diane &
1'amour de Ronsard pour Cassandre.
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Dans la poésie pétrarquiste, le feu sert & décrire 1l'intensité con-
stante de 1l'amour. Cependant il est tellement fade dans cet exem-
ple qu'il n'est que le synonyme de la passion. La cendre, résidu
de la combustion d'une matidre, signifie tout simplement le résultat
final de 1'amour. Donc il va raconter l'effet de son amour en méme
temps que son amour tout court.

Dtaprés le pétrarquisme, l'amour entre par les yeux et s'ins-
talle dans le coeur de l'amoureux:

Nous chantions d'une main nuette
Le feu qui au sein se fendoit.27

D'Aubigné poétise cette métaphore simple dans l'exemple suivant:
ce Jjour si chaud

Mille feux inhumains dans le sein m'a planté

Sur gqui lthyver glacé n'a point eu de puissance.

Ma vie n'est ainsi qu'tun éternel esté.28
Le point de départ de l'image globale se trouve dans un fait bio-
graphique; d'Aubigné rencontre Diane pour la premiére fois le jour
du solstice d'été, censé &tre le jour le plus chaud de l'gnnée. I1
établit par conséquent un paralldle entre la chaleur de 1'été et
1tintensité de son amour, mais 1l oppose la constance de sa passion
& la courte durée de 1'été. TILes saisons sont employées ainsi pour
donner plus d'ampleur & la métaphore traditionnelle.

En tant que siége de l'amour et organe moteur du corps, le

coeur symbolise 1l!'amoureux tout pur comme dans l'exemple suivant:

2
7Sonnet XXXv, T-8. 2880nnet LXXXVI, 10-13.
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"Mon coeur s'envole & vous, tout flame et tout desir™. La sim-
plicité semble indiquer une certaine sincérité de sentiment. Le

coeur montre aussi 1l'effet de l'amour sur lthomme:

Au tribunal d'amour, apprés mon dernier jour,
Mon coeur sera porté, diffamé de bruslures. 30

Cette métaphore concrétise en termes anatomiques 1l'influence marquée
a4 vie par l'amour.

Plusieurs métaphores du feu révdlent quelques caractéristiques
générales de 1ltamour pétrarquiste. Par exemple: "mon feu n'est borné

31 52 ot

ny mortel™. Sa passion se caractérise donc par 1'illimité
1'éternité. Etant donné que le feu signifie toujours l'intensité

de son sentiment, cet exemple résume la totalité de son expérience.
Comme tous les pétrarquistes, d'Aubigné dit par hyperbole précieuse

gque son amour s'accroits

J'en suis ainsi m'esloignant de mon feu:
Je ltay trouvé en mon repos accreu.33

et une autre métaphore plus prosalque,
Tu vois fuir mon heur, mon ardeur empirer,34

Son amour devient plus grand méme lorsqu'il essaie de s'en débarras-

ser:

29Sonnet XLI1v, 12. 50Sonnet c, 1-2.
31
Sonnet XCVII, 8.
32Voir également la discussion sur les métaphores de la mer.
33Sonnet LXXvi, 9-10.

34Sonnet LXXXIX, 5. Le substantif, "ardeur", est le synonyme
fade du feu.
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Je tuoy! dedans l'eau une flamme divine.
Mais, j'estoy!'! bien deceu. Je sen en ma poictrine

Doubler mes feux esmeus, mes playes, et mes maulx,
Vivre, parmi les flotz, les eternels flambeaux

Qui du ciel en mon sein esprirent leur raoine.55

La flamme et les flambeaux sont dfautres synonymes du feu métapho-
rigue du podte. La métaphore traditiomnelle concrétise toujours
la passion amoureuse en feu. Vu que Vénus, déesse de l'amour, est
née en 1l'eau, d'Aubigné profite de cette concrétisation pour établir
1t'indestructibilité poétique du feu par l'eau. Le méme théme se
voit ailleurs dans le recueil:

[Tu es 1'astre] qui fait que ceste flamme

Qui n'a autre viguegr que §e§ feux de mon ame 3

N'a peu estre amortie au milieu de tant d'eaux.
Nous constatons donc une espéce de hiérarchie partielle dans les é1lé-
ments, clest-a-dire l'eau ne peut pas détruire le feu, ou autrement
dit, la tristesse, le désespoir et la souffrance de l'amour ne peuvent
jamais détruire l'amour lui-méme.

La métaphore du feu que d'Aubigné file & travers le sonnet sui-

vant améne par préciosité la conclusion contraire:

Nos désirs sont dlamour la devorante braise,

Sa boutique nos corps, ses flammes nos douleurs,

Ses tenailles nos yeux, et la trempe nos pleurs,
Noz souspirs ses souffletz, et nos sens sa fournaize.

De courroux, ses marteaux, il tourmente nostre aize
Et sur la dureté, il rabbat nos malheurs,

Elle 1luy sert dtenclume et dlestoffe nos coeurs
Qu'au feu trop violent de nos pleurs il appaise,

Afin que 1l'appaisant et mouillant peu & peu
I1 brusle dtavantage et rengrege son feu.
Mais l'abondance d'eau peut amortir la flamme.

> Sonnet XLVII, 4-8. 3650onnet LXXXVIII, 9-11.
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Je tromperay l'enfant, car pensant m'embraser,
Tant de pleurs sortiront sur le feu qui m'enflame
Qu'il noyera sa fournaise au lieu de 1'arroser. 37
Ctest le théme traditionnel de la forge d'amour; les pleurs sont
1teaw et l'amour est le feu de la forge.

Le plus souvent les métaphores de feu décrivent tout sim~
plement 1l'amour du podte. L'éguivalence la plus simple de tout le
recueil se trouve dans l'exemple suivant:

Car 1l'amour est un feu et le feu divisé

En mille et mille corps ne peut estre esquissé,
Et pour estre party, chasque part n'en est moindre.

38

Pour insister davantage sur 1l'intensité de son amour d'Aubigne
ajoute & la métaphore le théme précieux du feu divisé. Une idée
associée au feu, comme celle de brfiler, s'emploie souvent pour souli-
gner l'intensité du sentiment:

Vous me verrez et ne verrez mes feux

De toutes parts je brusle peu & peu,

Ou autrement ce ne seroit gqu'un feu 39
Qui n'auroit rien que la forme d'un homme.

Le dernier vers rend la métaphore hyperbolique.
D'Aubigné unit une métaphore du feu & la métaphore de la fie-
vre amoureuse:
Tremblant d'une fiebvre bourrelle
Je passoy'! la glace en froideur,

Puis une fournsise d'ardeur
Brusloit mon sang et ma mobklle.

57Sonnet LAXIII. 38Sonnet L, 12-14.

59Sonnet XXvi, 7, 12-14.
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L'amour premierement me gelle,
M'oste 1l'esperance de peur,

Puis sa violente chaleur
D'espoir m'eschauffe la cervelle.

40
Le changement de température qui caractérise la fidvre physique
décrit par la métaphore la caractéristique antithétique de l'amour.
IL'expression métaphorique, "fournaise d'ardeur", concrétise la sen-
sation intense en objet précis gui prépare l'image de brQler. Ce-
pendant ce sont les termes anatomiques qui rendent le tableau vrai-
ment frappant.

I1 y a d'autres exemples de la concrétisation de 1l'amour:

A quel effort dtamour croistroit ma patience!

De quel brasier mon coeur seroit environné!
Juge quelles seroyent mes ardentes fureurs!

41

Le substantif, "brasier", qui signifie un feu trés vif, souligne

bien l'intensité de la passion. Voici une autre image concretes
Celuy 13 gqui me voit, ennemy de mon aise,

Brusler opiniatre en celle mesme braise
Qu'un amour trop constant a voulu atizer.

42

La braise, bois réduit en charbons ardents, révele surtout la ténaci-

té du sentiment amoureux.

4OSonnet XLVI, 1-8. Cf. également la description anatomique
dans le sonnet XCVI, 1-2:

Je brusle avecq' mon ame et mon sang rougissani
Cent amoureux sonnetz donnez pour mon martire.

41Sonnet 1III, 7-8,1. Comparer le dernier vers aux vers suivants
du sonnet XCII, 12-13:

Excusez les effectz de l'amour aveuglée,
Excusez la fureur ardente et desreglée:

4ZSonnet LvIi, 9-11.
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Une métaphore du feu indique l'amour platonique de d'Aubigné:

. . . mes yeux
Eschauffez du divin et des forces des cieux,

Car ma perte me plaist, je me plais 3 ma flamme.

Madame et sa beauté dthomme me font un dieu, 43
Bruslent le corps pour meittre au ciel dtamour son ame.

Ltamour se purifie tout en brfilant métaphoriquement le corps de
ltamoureux. En méme temps, & cause de son origine divine, l'amour
divinise l'homme.
La beauté de la dame, qui inspire l'amour de l'homme, pro-

duit par métonymie le méme effet métaphorique que l'amour:

Je n'ay peu adviser si je doy plus d'honneur

A ta douce beauté, . .

L'une me brusle, . . . . A

Ta beauté fit voler mon ardeur jusqu'aux cieux.
C'est un lieu commun du pétrargquisme.

D'Aubigné veut mourir dtamour:

Quoy donc? brusler d'amour que Diane en douleurs
Serre ma triste cendre infuse dans ses pleurs.45

La force de la métaphore se itrouve dans la Juxtaposition du terme
propre et du terme métaphorigue. La métaphore suivante est pareille:

. . . que ltamoureux 4
Qui aimant, bruslant, ne sfennuye.

Cet exemple est méme plus frappant parce que les deux participes
présents, termes juxtaposés de la métaphore, sont exactement synony-

mes. La méme métaphore est soutenue plus longuement: "Vertonme estant

43Sonnet LXIII, 2-3, 11, 13=14. 44Sonnet XX, 3%-5, 9.

45Sonnet XII, 12-13. 46Sonnet XXXIX, 3-4.
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47

bruslé dtun feu tel que le mien." L'exemple suivant est remarqua-
blement pareil:
Un povre serf bruslant d'un tel feu que le mien,

Longtemps humilié, discourant & sa dame
Scon amour, sa constance et sa volante flamme

Un' autre fois, louwant sa grace, son maintien,
Ses vertus, sa beauté gqui le tue et ltenflamme.48

La flamme suggére surtout la vivacité de l'amour. Nous venons de dis-
cuter tout & l'heure la métonymie qui revient dans le dernier vers.
Le verbe, enflammer, continue logiquement 1tidée métaphorique du feu,
mais le verbe, tuer, annonce les métaphores militaires.

Quelques métaphores décrivent nettement 1l'effet de l'amour.

Par exemple:

Si vous aviez, cagotz, fait preuve de ce feu
Qui sg¢ait de mon plaisir ma volonté distraire.49

Comme passion dominante, 1'amour détruit le pouvoir de la volonté
sur le plaisir. C'est aussi la signification de la métaphore sui-

vante:

Je ne me plongeroy au curieux soucy 50
Qui devore mes sens d'une ennuyeuse flamme.

Son amour détruit ses sens, ou sa faculté de bien juger. Voici un

autre exemple de la méme métaphore:

Puis-je vois sans pleurer ma raison surmontée,
Laisser mon sens captif par la flamme périr?51

AT50nnet XXIX, 1. 4850nnet LXIX, 1-3, 5-6.

50

4950nnet LXVII, 5-6. Sonnet XXIII, 3-4.

51Sonnet IXII, 5-6. Il faut signaler en passant que cet
exemple fait partie également d'une image militaire. Dans ce cas-13a,
la flamme est réelle dans un contexte allégorique.
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L'amour domine en particulier le bon sens, le jugement objectif et
la volonté de 1l'amoureux.
D'Aubigné demande pourquoi Diane ne l'aime pas:

. Mais quel malheur, pourquoy
A mon vouloir bruslant ton vouloir ne ressemble?

52
Bien sfir il veut gu'elle soit amoureuse:
N' a doncques peu 1l'amour d'une mignarde rage,
Combattre vostre ennuy,
. +« +« 5 pour ce qu'il n'a encor!
Prins couleur aux chaleurs d'une ardente fournaize.
, ll'amour soit vostre feu.53
Le théme de la forge d'amour est & la base de cette métaphore du feu.

Il arrive que le podte est parfois résolu & se faire aimer:

Je graveray mon nom sur ce coeur endurcy,
Le bruslant de mes feux, le mynant de mes larmes.

54
Il croit que la persévérance de sa forte passion finira par gagner
la dame.

Toutes ces métaphores sont en réalité trés simples. Elles se
distinguent 1'une de l'autre seulement par le développement secon-
daire de 1'image. C'est une distinction peu importante en fin de

compte. Mais malgré leur caractére traditionnel, elles soulignent

par la répétition 1'intensité du sentiment de d'Aubigné.

5280nnet XLIITI, 13-14.

53Sonnet XXXviii, 1, 3, 10-11, 13.

54Sonnet LXVIII, 13-14.
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Que conclure de ce chapitre sur la métaphore des éléments?

I1 faut examiner d'abord la signification des quatre éléments
classiques. D'apreés Empédocle et Aristote, la combinaison de la
terre, de l'eau, de 1ltair et du feu crée toutes les choses. Ils
sont donc les constituants fondamentaux de ltunivers et & ce titre,
ils symbolisent ensemble la totalité de la création.

La métaphore établit un rapport entre deux mondes tout & fait
différents, l'affectivité humaine et la création naturelle. Les
équivalents des sentiments, des attitudes, des états d!'Ame de 1l'homme
se trouvent dans les qualités, les caractéristiques des gquatre élé-
ments. Cette équivalence métaphorique permet que les changements
affectifs du microcosme se refldtent dans les phénoménes physiques et
atmosphériques. Autrement dit, la métaphore a la fonction de la loupe
qui grossit au maximum.

D'Aubigné cherche toujours & révéler toute 1'intensité de son
amour. C'est la métaphore avec sa puissance grossissante qui lui
donne la meilleure possibilité de stexprimer convenablement. La
quantité de son amour se voit dans 1'illimité de la mer, 1l'intensité
persistante dans le feu, la souffrance intérieure dans la tempéte et
les dispositions capricieuses ou défavorables de sa dame dans des
obstacles naturels. La métaphore des éléments impligue par conséguent

1'univers dans son expérience personnelle.




CHAPITRE III

LA METAPHORE MILITAIRE

Le théme militaire est peut-8&tre plus remarquable dans

1'Hécatombe & Diane que dans n'importe quel autre recueil de poé-

gie amoureuse du XVIe sicle. Il y a une profusion de termes et

d'expressions militaires, d'images et de métaphores guerrieres,

de scenes et de tableaux de guerre, qui produisent dans l'ensemble
une forte impression de violence.

D'Aubigné s'inspire certainement de la longue tradition
poétique de décrire l'amour en fermes militaires. Tout en cher-
chant & réconcilier leur poésie frivole avec les épopées hérofiques
gui céldbrent les grandes guerres et les exploits des soldats,
les podtes amoureux de l'Antiquité intercalent dans leurs poémes
des mots et des allusions militaires qui, par rapport aux thémes
dtamour, deviennent forcément métaphoriques. "Dé&s 1'Antiquité,"
écrit Denis de Rougemont, '"les podtes ont usé de métaphores guer-
ridres pour décrire les effets de l'amour naturel."1 Henri Weber
note que les pétrarquistes suivent fiddlement cette tradition
poétique: "Si les métaphores militaires sont fréguentes dans le

langage pétrarquiste, elles demeurent, méme chez Ronsard, a
2

n

1'état d'images conventionnelles D'Aubigné adopte donc

1Denis de Rougemont, L'Amour et 1'Occident (Paris: Librairie
Plon, 1956), p. 228.

2Henri Weber, "Transformation des thémes pétrarquistes dans
Le Printemps d'Agrippa d'Aubigné" dans Mélanges d'histoire littéraire
de la Renaissance offerts & Henri Chamard (Paris: Librairie Nizet,

1951), p. 177
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un théme vraiment traditionnel. Cependant, & cause de son ex-

périence vécue comme soldat réformé dans la troisiéme guerre de
religion, il donne incontestablement & ce théme plus d'ampleur
gue ses prédécesseurs ou ses contemporains.

L'aspect antithétique par excellence de 1l'amour pétrar-
quiste préte facilement & la notion d'un conflit quelconque. Les
désirs ardents de l'amoureux s'opposent & l'indifférence ou l'hos-
tilité de la dame, ou pendant les rares moments d'accord, les
circonstances sont opposées & la bonne continuation de leur bon-
heur commun. Dans l'esprit de l'amoureux, l'intensité de la pas-
sion et la souffrance résultante du manque de réciprocité sont des
sentiments adverses qui alternent 1l'un avec l'autre. Cette espece
de conflit continuel qui caractérise l'amour pétrarquiste ressemble
en effet au conflit de la lutte, de la bataille ou de la guerre.

Ce point de ressemblance est & la base de la premidre méta-
phore militaire du recueils

Combattu des vents et des flots,5
Voyant tous les jours ma mort preste

Et abayé d'une tempeste 4
D'ennemis, d'aguetz, de complotsz,

5La métaphore principale des trois premiers sonnets, la tem-
péte sur mer, s'associe par ce vers & la métaphore guerriére des
sonnets suivants. Dans cet exemple, la métaphore se fonde sur la
force néfaste qui caractérise & la fois la tempéte et l'adversaire
militaire.

4Les deux derniers vers de ce quatrain constituent une double
métaphore. La deuxidme métaphore, qui lie de nouveau l'image
précédente de la tempéte avec l'image suivante de la guerre, est
fondée sur la force féroce, accablante et implacable qui caractérise
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Me resveillant & tous propos,
Mes pistolles dessoubz ma teste,
Ltamour me fait faire le poete
Et les vers  cerchent le repos

Pardonne moy, chere maitresse,

Si mes vers sentent la destresse,
Le soldat, la peine et l'esmoy:

Car depuis gu'en aimant je souffre,

I1 faut qu'ils sentent comme moy
La poudre, la mesche et le souffre.

5

Dans les quatrains, d'Aubigné décrit sans doute 1l'inquiétude
produite par la guerre réelle; dans les tercets, il la rapproche
de la souffrance intense de l'amour. Ce sonnet marque le début
de ltextériorisation de son trouble en drame militaire mouve-
menté.

D'Aubigné se sert d'habitude des images conventionnelles
auxquelles il ajoute de vifs détails puisés & son expérience
inoubliable de guerre. Cl'est ainsi gu'il emploie plusieurs fois
le théme pétrarquiste fréquent du combat de la fortune et de

1'amour:

les deux objets. Cette métaphore fait partie d'une métaphore

plus grande qui établit un rapporit entre la poursuite conti-
nuelle et vociférante des chiens et celle des ennemis. C'est ain-
si gu'une force animale et un orage atmosphérique s'impliguent dans
la guerre & laguelle participe le poéte. Cependant la guerre
elle-méme n'est gqu'une métaphore qui révéle le trouble du podte.
Il parle donc de son malheur en termes de la violence du monde
extérieur, la chasse, l'atmosphdre agitée et la guerre.

5Sonnet Iv.
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D'un outrageux combat la fortune et 1l'amour
Me veulent ruiner et me veulent bien faire:
L'amour me veut aider, et fortune contraire
Le brouille en le trompant de quelque nouveau tour.

Ltun fit dedans les yeux de Diane sejour,

Luy embrasa le coeur et 1l'ame debonnaire,

L'autre luy opposa une troupe adversaire

De malheurs pour sa mort et pour mon dernier jour.
Diane assiste moy, nostre perte est commune,

Faisons rompre le col & ltinjuste fortune,

Inconstante, fascheuse, et qui nous a trahis.
Combattans pour ltamour, ctest pour nous, ma maistresse,

Loge le dans mon coeur, et au tien, ma deesse,
Qu'il ait passages forts, la langue et le palfs.

Le conflit est d'abord allégorique avec des adversaires typiques

du genre, cl'est-a-dire de simples abstractions quasi personni-
fides. Mais & part 1l'allégorie, il y a une métaphore militaire

que d'Aubigné file & travers tout le sonnet. L'amour itel quel

est essentiellement positif; il promet le bonheur futur. Cependant,
la fortune résume toutes les circonstances peu favorables, toutes
les forces qui s'opposent & l'accomplissement de ce bonheur promis.
Le combat inévitable se développe dans un contexte militaire. Sur

un niveau non figuré, une espice de conflit affectif se produit

6Sonnet VII. Henri Weber explique ainsi le dernier vers:
"Métaphores militaires en accord avec le thdme général; "avoir
langue de" signifie &tre informé de; 'trouver langue", avoir des
moyens d!information. Le sens général du vers est donc: que
1'amour puisse tenir le pays en possédant les accés principaux et
la complicité des habitants qui lui donnent les informations essen-
tielles." Le Printemps (Montpellier: Presses universitaires de
France, s. d.), p. 64.
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chez l'amoureux. La métaphore commence l'extériorisation du

conflit qui devient ensuite stylisé & cause de ltallégorie.
Le méme théme reparait sous une forme un peu différente

dans le sonnet suivant:

Ouy, mais ainsi gqu'on voit en la guerre civile

Les debats des plus grands, du foible et du vainqueur

De leur doubteux combat laisser tout le malheur

Au corps mort du palts, aux cendres d'une ville,

Je suis le champ sanglant ol la fureur hostile

Vomit le meurtre rouge, et la scytigue horreur

Qui saccage le sang, richesse de mon coeur,

Bt en se debattant font leur terre sterile.

Amour, fortune, helas! appaisez tant de traicts,

Et touchez dans la main d'une amiable paix;

Je suis celuy pour qui vous faictes tant la guerre.

Assiste, amour, tous jours & mon cruel tourment!

Fortune, appaise toy d'un heureux changement, 7
Ou vous n'aurez bieantost ny dispute, ny terre.

D'Aubigné intdgre d'une fagon frappante des souvenirs de guerre
dans le thdéme traditionnel du combat entre 1l'amour et la fortune.
Les adversaires de la lutte réelle, le faible et le vaingueur,
correspondent directement aux adversaires allégoriques du combat
métaphorique, la fortune et l'amour. Le premier quatrain

évoque un tableau de guerre remarquable qui est transposé sur le
niveau métaphorique dans le deuxidme quatrain. Loin d'@tre un

participant & la guerre, d'aubigné en est maintenant la victime

impuissante comme le champ de bataille: '"Je suis le champ sanglant".

7Sonnet VIII.
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Clest ainsi qu'il souligne & la fois son impuissance devant ltamour
et 1'effet profond d'un amour contrarié. L'inverse de cette
métaphore se trouve dans un vers précédent: '"corps mort du pals'.
D'Aubigné décrit en termes anatomiques le résultat de la guerre
civile sur le paysage, tandis que dans 1'exemple précédent il
utilise des termes topographiques pour décrire l'effet de son con-
f1it affectif. BEn fin de compte, la métaphore extériorise d'une
fagon vraiment concréte des sentiments personnels. Une fois que

le changement du réel au figuratif stest effectué par la métaphore,
1teffet de 1l'amour contrarié se décrit précisément par des méto-
nymies personnifiées: "la fureur hostile vomit le meurtre rouge"
et "la scytique horreur qui saccage". Dans les tercets, d'Aubigné
revient au théme traditionnel du combat entre l'amour et la for-
tune. Donc la métaphore militaire qui commence par la description
de la guerre réelle se termine par une image tout & fait conven-

tionnelle.

Dans le sonnet suivant, d'Aubigné continue 1tidée de la guer-

re civile mais dans un autre sens:

Ce qui a esgalé aux cheveulx de la terre

Les tours et les chasteaux qui transpercent les cieux,
Ce qui a renversé les palais orgueilleux,

Les sceptres indomptez eslevez par la guerre,

Ce n'est pas l'ennemy qui un gros camp asserre,
Menace et vient de loin, redouté, furieux:

Ce sont les citoyens, esmeuz, armés contr'eux,
Le bourgeois mutiné qui soy mesme s'enferre.
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Tous mes autres haineux m'attaquans ntavoyent peu
Consommer mon espoir, comme font peu & peu
Le debat de mes sens, mon courage inutile,

Mes souspirs eschauffez, mes desirs insolents,
Mes regrets impuissants, mes sanglots violents,
Qui font de ma raison une guerre civile.8

Dans les quatrains, d'Aubigné insiste longuement sur l'aspect
civil de la guerre réelle. Dans les tercets, il établit un
rapport métaphorique entre la guerre civile et "le debat de

mes sens". Il ne stagit plus donc des circonstances défavorables
3 1l'amour, qui produisent par conségquent un certain malheur chez
1tagmoureux. C'est maintenant une question de lteffet bouleversant
de l'amour sur la raison. D'Aubigné fait allusion & sa tristesse,
ctest-a-dire "Mes regrets impuissants, mes sanglots violents",
qui s'oppose & sa passion, '"Mes souspirs eschauffez, mes desirs

insolents". Ce conflit de sentiments contraires menace d'envahir

la raison.

D'Aubigné rapproche le débat traditionnel de la raison et

de 1l'amour de la lutte entre deux guerriers:

Diane, aucunes fois la raison me visite

Et veut venir loger en sa place, au cerveau.

Mais elle est estrangere, et un hoste nouveau,

Qui ne la cognoist point, la chasse et met en fuitte.

I1 gaigne mes desirs, les agace et despite
Encontre ma raison, et bravant de plus beau

Mes pensers subornez, il arme d'un monceau

De fleches et de feux qu'ils portent & sa suitte.

8Sonnet IX.
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Ha desirs esgarez! & esclaves d'amour!
Ha mes traistres pansers! vous maudirez le jour
Que l'amour vous arma pour combattre le droict.

La royne naturelle est toujours la plus forte:
"Point, ce dirent ces fols, le plus fort nous emporte,
L'amour surmonte tout, qui luy resisteroit?"9

La personnification fait de la raison et de ltamour deux guer-
riers qui se battent pour gagner une position de force. Encore
1'idée de 1l'agitation produite par l'amour, qui ressemble a4 ls
guerre. Cependant la personnification rend la métaphore un peu
plate.

La métaphore militaire fondée sur le conflit change de

nouveau dans l'exemple suivant:

L'amour pour me combattre a de vous emprunté
Vostre grace celeste et vostre teinct d'yvoire,
Vos yeux ardents et doux et leur prunelle noire,
Vainqueur par vostre force et par vostre beauté.

Des traictz que vous avez & ce voleur presté,
Non & vous, mais & luy, il appreste une gloire
Si tres douce au vaincu, qu'il aime la victoire
Et mourir par le fer dont il est surmonte.

Madame, j'ayme mieux qu'amour vainqueur me tue,
Me ravissant par vous le sens, l'ame et la veue
Que si vous luy ostiez les armes et le coeur;

Mais si vous me donnez un jour par la poignée
La beauté ennemie, et la grace esloignée,
Lors vous triumpheriez par moy d'un dieu vainqueur.

9Sonnet XITI.

1OSonnet X1.
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C'est plutdt le résultat du conflit affectif que le conflit
tel quel qui devient important. Le pouvoir absolu du vaingueur
sur le vaincu ressemble au pouvoir de ltamour sur l'amoureux.
D'Aubigné file la métaphore militaire & la fin logique lorsqu’il
éerit, "j'ayme mieux qutamour vainqueur me tue'. Lteffet de
1tamour est aussi complet, aussi irrévocable que celui de la
mort. C'est ainsi que la finalité, 1'irrévocabilité associée &
la mort sert & décrire la plénitude et 1l'éternité de 1'amour.
Comme la métaphore militaire globale, celle-ci souligne 1'intensi-
té de la passion.
Le méme thdme de soldat vaincu reparait dans le sonnet

suivants

Bien que la guerre soit aspre, fiere et cruelle

Et qu'un doubteux combat desrobbe la douceur,

Que de deux camps meslez ltune et ltautre fureur

Perde son esperance, et puis la renouvelle,

En fin, lors que le champ par les plombs d'une grelle

Fume d'ames en haut, ensanglanté d'horreur,

Le soldat desconfit sthumilie au vainqueur,

Forgant & joinctes mains une rage mor telle.

Je suis porté par terre, et ta douce beauté

Ne me peut faire croire en toy la cruauté

Que je sen au frapper de ta force ennemie:

Quand je te cri mercy, je me metz a raison,

Tu ne veux [me] tuer, ne m'oster de prison
Ny prendre ma rangon, ny me donner la vie.

Dans les quatrains, d'Aubigné décrit la bataille réelle et le sort

ﬂSonnet x.
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du soldat vaincu. Dans les tercets, son sort comme amoureux.
Le soldat et 1lt'amoureux sont tous les deux vaincus, & la merci
dtune force conguérante. ILa métaphore militaire indique dans ce
cas 1la domination de l'amour et la soumission de 1'amoureux.
Plusieurs métaphores militaires traitent le sigége d'un

chiteau fort. Dans l'exemple suivant, l'obtention de 1tamitié de
la dame ressemble & la prise du chldteau en tant que la réalisation
difficile rend les objets plus désirables et plus appréciés:

Lorsque nous assaillons un fort bien deffendu

Muny de gentz de bien, d'assiette difficile,

Le coeur, ltenvye en croist, tant plus inaccessible

Bt dur & surmonter est le bien pretendu.

Le butin n'est plaisant qui est si tost rendu,

L'amitié qui nous est trop prompte et trop facile

Rend 1'or & bon marché et un grand thresor vile,

Et le fort bien tost pris aussi tost est perdu.

I1 faut gaigner, garder une place tenable;

La gentille malice en la dame est louable,

Par l'opiniastreté 1l'amant est embrasé.

Douce vicitoire, & peine ay-je fait preuve en somme

Que c'est le naturel de l'amitié de 1'homme

Dtaffecter 1l'impossible et mespriser 1l'aisé.l2
Le theme est tout & fait traditionnel et dépourvu de toute expé-
rience vécue, si bien que l!'image militaire n'offre qu'un paralle-
le extérieur, recherché et exténué, de l'optimisme résolu de
1'amoureux.

Le méme thdme se développe d'une fagon différente dans le

sonnet suivant:

12Sonnet XV,
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Quand je voy ce chasteau dedans lequel gbonde
Le plaisir, le repos et le contentement,

Si superbe, si fort, commandé fierement,

Dtun marbre cannelé, et de mainte tour ronde,
Je vironne & 1l'entour, et en faisant la ronde
Jtoppose & mon plaisir le dangier, le torment,
Et contre tout cela 1l'amour fait vaillamment
Vaincre par les desirs toutes les peurs du monde.
Ltamour commande 13 qui d'un traict rigoureux
Perce les conguerans, meurtrit les amoureux,
Le fier me refusa guand, de sa garnison,

Je demandoy'! un jour la paye vive ou morte,

Je veux & coup perdu me jetter dans la porte 13
Pour y avoir logis, pour le moins en prisoun.

Ctest en effet la combinaison des deux thdmes précédents; ceux
de 1l'amoureux qui assiége un chlteau et de l'amoureux vaincu par
l'amour. Cependant, dans ce sonnet, l'homme semble tomber vrai-
ment amoureux auv moment ol il entre dans le ch8teau. C'est le
moment que "l'amour . . . meurtrit les amoureux". Comme nous
avons remarqué plus 16t dans notre discussion, la mort souligne
par cette association métaphorique conventionnelle le pouvoir
final et irrévocable de 1l'amour. A toute force l'amoureux veut
entrer dans le chlAteau méme s'il doit loger dans la prison.

Voild une métaphore militaire qui provient logiquement de la guer-
re. Le prisonnier gui n'a pas de liberté ressemble & l'amoureux
gui n'est plus libre d'agir sans préjugé. En plus, les gardiens
n'aiment pas le prisonnier comme la dame n'aime pas sOn amoureuvx.

Du point de vue globale, la métaphore extériorise 1'instant de

19Sonnet XVI.
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tomber amoureux en assaut militaire détaillé.

D'Aubigné revient & l1l'équivalence de l'amour & la prison,
gui était d'ailleurs traditionnelle depuis quelque temps dans

14

la poésie frangaise. L'exemple suivant révele l'aspect antithé-
tigue de ltamour pétrarqguiste:

Ses deux souleilz me font heureux en la prison
Ol loge la douceur et la peine engoisseuse.15

La base de la métaphore est sans doute le manque de liberté qui
caractérise 3 la fois la prison et l'amour. Outre ce point de
ressemblance, le malheur de la prison militaire coniraste d'une
fagon frappante avec l'aspect heureux de la passion amoureuse.

Il y a dtautres métaphores fondées sur des idées souvent
associées & la guerre. Dans le contexte militaire, la torture se
rapproche facilement de la guerre, de la prison et du sort du
vaincu. Lt'amoureux qui souffre & cause de 1'indifférence ou de
1thostilité de la dame ressemble au condamné gqui subit la torture
physique. D'aubigné présente cette idée dans la comparaison sui-

vantes

14

métaphore:

Frangois Villon emploie un exemple remarquable de cette

Me vint un vouloir de briser
La trés amoureuse prison
Qui souloit mon coeur débriser. (Lais, II, 6-8.)

15Sonnet LXIV, 5-6.
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Mais mourir c'est trop peuwn, je veux languir tousjours,
Boire et succer le fiel, rire d'impatience,

M'endormir sur les pleurs de ta meurtriere absence,
M'estranger du remede, et fuir mon secours.

N'est-ce pas bien mourir, me priver de ma vie?
Je ne vy que de toy, je n'ay donc pas envie
De vivre en te laissant, encores je me voue
A la plus rude mort qui se puisse esprouver.

Ct'est ainsi quton refuze un coup pour achever 6
Au condamné qui doibt languir sur une roue.

La méme idée reparait sous une forme métaphorique dans les qua-
trains d'un autre sonnet:

Si tost que l'amour eust emprisonné mon ame

Soubz les estroittes loix d'une grande beauté,

Le malheur, qui jamais ne peut estre dompté,

Acheva de tout point mon torment, et sa flamme.

L'un retint mon esprit & Jjamais prés madame,

L'autre arrache le corps, ¢a et 1la tormenté.

Iniquité cruelle, inique cruauté
Qui deux poinctz tant unis en deux moitiez entame!

17

Une fois qu'il tombe amoureux, il commence & souffrir parce que
son désir intense est souvent frustré par la dame. La souffrance
affective qui résulte d'un amour insatisfait ressemble par son
intensité extréme & la douleur de la torture. Cette métaphore
généralise donc la souffrance morale pour comprendre la souffrance
physique. Autrement dit, d'Aubigné souffre pleinement de tout son

8tre & cause de son amour malheureux.

16Sonnet XLVIII, 5-14.

17Sonnet XLIX, 1-8.
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Signalons en passant que l'idée de 1l'exécution est & la
base d'une métaphore:
Je ne m'estonne pas si du ciel adultere

L'impudique Venus conceut furtivement
Le bourreau des humains, l'ingenieux tourment.

L'expression, "bourreau des humains", est une allusion mytho-
logique & Cupidon, fils de Vénus et un dieu de 1l'amour. L'acte
cruel et irrévocable du bourreau se rapproche d'une fagon méta-
phorigue de la nature cruelle et finale de l'amour. Cette méta-
phore révéle donc une certaine amertume.

L'exil implique le résultat dtune espéce de conflit dfin-
téréts de deux personnes ou de deux groupes, mais pas forcément
de la guerre. Dans la poésie pétrarquiste, l'exil représente
métaphoriquement le refus de la dame de voir son soupirant.
D'Aubigné emploie cette métaphore assez fade dans le quatrain sui-
vant:

Jtavoy' juré ma mort et de mes tristes Jjours
La desirable fin, lors que de ta presence

Je me verroy' banny. Sus donc, Aubigné, pense
A te priver du jour, banny de tes amours!i9

Cette métaphore révéle 1l'attitude hostile de la dame. L'exil sert

34 exprimer une autre idée dans cet exemple:

Voild comment je fay! d'un exil enuieux
Mes sens nuds de vigueur, sans leur regard mes yeux.
Et chasque part de moy est & part inutile.

1880nnet LXXIX, 1-3.

19Sonnet XLVIII, 1-4.
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Si le sang et le coeur ne vivent plus dehors,
Si 1'esprit sgparé ne sert de rien au corps,
Qui dira que 1l'exil n'est une mort civile?20

Lt'amoureux pense toujours & sa dame si bien que son esprit se
sépare pour ainsi dire de son corps. Clest ainsi que la préoccu-
pation amoureuse ressemble d'abord & une espéce d'exil et ensuite
3 la mort. Ces deux idées métaphoriques soulignent la distance
entre la préoccupation intellectuelle et la condition physique de
1'amoureux, ou autrement dit un des effets de ltamour sur l'amou-
reux.

Les combattants d'une guerre risquent d'étre blessés. Cette
conséquence logique de la guerre se trouve sur le niveau métapho-
rique dans la poésie pétrarquiste. La comparaison suivante montre
explicitement le point de ressemblance qui est & la base de ces
métaphores:

Je vis un jour un soldat terrassé,

Blessé & mort de la main ennemie,

Avecq! le sang, l'ame rouge ravie

Se debattoit dans le sein transpercé.

De mille mortz ce perissant pressé

Gringoit les dentz en l'extreme agonie,

Nous prioit tous de luy haster la vie:

Mort et non mort, vif et non vif fust laissé.
"Ha, di-je allors, pareille est ma blesseure,

Ainsi qu'd luy ma mort est toute seure,
Et la beaguté qui me contraint mourir

2050onnet XLIX, 9-14.
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Voit bien comment je languy & sa veue,
Ne voulant pas tuer ceux qu'elle tue,
Ny par la mort un mourant secourir'.

Dans les quatrains, d'Aubigné décrit dtune fagon frappante
ltagonie réelle d'un soldat blessé. Dans les tercets, il com-
pare cette douleur physique & sa souffrance affective. Donc la
douleur produite par la blessure ressemble par son intensité a
1tamour. Cette idée fondamentale se présente sous la forme d'une
métaphore dans 1l'exemple suivant:

Je ne vous cerche pas compagne en ma tristesse,

Mais j'aimeray fortune, et ses coups seront doux
Si la playe d'amour nous unist, et nous blesse.22

Cette métaphore décrit la positivité de l'amour par la négativité
de la douleur physique. Quoique traditionnelle, elle sert a
souligner par exagération l'intensité de l'amour de d'Aubigné.
Dans les vers suivants, il juxtapose deux types de métaphores
différents pour insister davantage sur la gualité intense de sa
passion:

e « « o Je sen en ma poicirine 03
Doubler mes feux esmeus, mes playes, et mes maulx.

La méme métaphore reparait ailleurs:

Et la playe que m'a faicte vostre amitié 4
Est plus forte que l'oeil de celle qui me tue.

21Sonnet XIV. 22Sonnet XXX, 12-14.

2580nnet XLvVIiI, 5-6. 24Sonnet LI, 13-14.




AT
A la fin du recueil, d'Aubigné remanie légtrement la métaphore:
"T1l sera exposé, on verra ses blesseur*%"-z5 Dans tous ces exem-
ples 1'intensité de la douleur produite par la blessure physique
gouligne lt'intensité de la passion amoureuse.

La plupart des métaphores militaires extériorisent ltagi-
tation, l'intensité et la souffrance de l'amour en drame militaire
mouvementé. Par conséquent, une passion frivole comme 1'amour
prend presque les proportions d'une guerre épique. Dans l'ensen-
ble, les métaphores réveélent surtout la grande intensité de 1l'amour,
gui s'identifie & la violence de la guerre. '"Mais 1ltimagination
de d'Aubigné," dit Henri Weber, "rapproche naturellement 1tintensi-
té de ses sentiments des spectacles de violence qui constituent
ses souvenirs de soldat, en se servant, il est vrai, du mécanisme
des rapports conventionnels gque lui fournit la mode littéraire du

. . 26
pétrarquisme."

25

Sonnet C, 3. Il parle de son coeur.

6Henri Weber, "Transformation des thémes pétrarguistes dans
Le Printemps d'Agrippa d'Aubigné" dans Mélanges d'histoire 1itté-
raire de la Renaissance offerts & Henri Chemard (Paris: Librairie
Nizet, 1951), p. 178.




CHAPITRE IV

LA METAPHORE DE LA DEIFICATION

Les podtes frangais du XVIe sidcle identifient souvent
les dames prénommées Diane & la déesse romaine de la lune, elle-
méme assimilée par les Romains & l'Artémis hellénique. Cette
association leur permet de faire allusion & la mythologie gréco~
romaine en parlant de leur dame. C'est ainsi que d'Aubigné
divinise Diane Salviati. Cependant, & part l'emploi du procédé
traditionnel, d'Aubigné aime sa dame tellement gqu'il finit par
1'adorer comme une véritable déité. Il s'ensuit par conséquent
qu'elle exerce sur lui une grande influence.

La déification de Diane expligue le titre du recueil et
le nombre fatidique de cent sonnets. D'Aubigné consacre deux
quatrains d'un sonnet & cette explication:

Je brusle avecqg! mon ame et mon sang rougissant

Cent amoureux sonnetz donnez pour mon martire,

Si peu de mes langeurs qu'il m'est permis d'escrire
Souspirant un Hecate, et mon mal gemissant.

Pour ces Jjustes raisons, jlay observé les cent:

A moins de cent taureaux on ne fait cesser l'ire

De Diane en courroux, et Diane retire ’
Cent ans hors de l'enfer les corps sans monument.

Dans 1'Antiquité, les Grecs faisaient des sacrifices de cent
boeufs, des hécatombes, en l'honneur de 1l'Artémis hellénique,

déesse de la lune. Comme eux, d'Aubigné offre en sacrifice &

1Sonnet Xcvi, 1-8.
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sa bien-aimée divinisée cent sonnets d'amour; voild 1'Hécatombe

a4 Diane.

Beaucoup de métaphores de la déification sont pareilles
et remarquablement simples. La métaphore consiste souvent en
appellation uninominale comme dans les exemples suivants:

J'ay veu l'astre begon des yeux de ma deesse.2

Combattans pour 1l'amour, c'est pour nous, ma maistresse,
Loge le dans mon coeur, et au tien, ma deesse.?
4

Qu'il |le peintre] imite, s'il peut, le front de ma deesses

J'arrose bien ainsi et trempe de mes pleurs
Le sein de ma deesse, . . . 5

Noye, gresle, deesse, une braise mortelle,

Toutes ces métaphores révelent d'une fagon assez stylisée 1l'ado-
ration de l'amoureux pour la dame.

Il y en a d'autres qui sont le point de départ d'une méta-
phore plus développée consacrée au culte religieux de la dame
divinisée. L'offrande de cent sonnets & Diane margue le début de

la métaphore du culte:

2Sonnet II, 14. L'association de la dame divinisée & un
corps céleste semble &tre exigée par le contexte du poeme plutdt
que par la déification. Il s'agit de la tempé&te amoureuse qui
stapaise lorsque l'homme voit "le couple Tindaride", c'est-&-dire
les Dioscures, Castor et Pollux dont la constellation servait de
guide aux marins. En tant que signe bénéfique, "le couple Tinda-
ride" ressemble aux yeux de la dame. Cependant cette métaphore
astronomique ne s'inspire pas & proprement parler de la métaphore
de la déification.

5Sonnet VIii, 12-13. 4Sonnet XX11i, 9.

5Sonnet LXXXII, 5-6. 6Sonnet LXXXVITII, 12.
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Je brusle avecqg' mon ame et mon sang rougissant
Cent amoureux sonnetz donnez pour mon martire,

Si peu de mes langeurs gqu'il m'est permis d'escrire
Souspirant un Hecate, et mon mal gemissant.

Pour ces justes raisons, j'ay observé les cent:

A moins de cent taureaux on ne fait cesser l1l'ire

De Diane en courroux, et Diane retire

Cent ans de l'enfer les corps sans monument.

Mais quoi? puis-je cognoistre au creux de mes hosties,
A leurs boyaux fumans, 3 leurs rouges parties

Ou 1l'ire, ou la pitié de ma divinité?

Ma vie est & sa vie, et mon ame & la siene,

Mon coeur souffre en son coeur. La Tauroscytiene
Eust son desir de sang de mon sang contenté.7

L!'offrande brQlée, tout & fait caractéristique des wreligions
antiques, convient & 1lt'identification de Diane Salviati &
1tArtémis hellénique. Cependant les restes du sacrifice ne
laissent deviner ni 1'amabilité ni lthostilité de la dame pour
1'amoureux. La métaphore contrasté donc 1l'adoration de d'Aubigné
avec 1'indifférence de Diane. Le second tercet atteste la dévo-
tion compléte de lthomme & la dame.

Le culte de Diane divinisée continue dans le sonnet sui-

vantbs

Ouy, je suis proprement & ton nom immortel
Le temple consacré, tel qu'en Tauroscytie
Fust celuy ol le sang appaisoit ton envie,
Mon esthomac pourpré est un pareil autel.

On t'assommoit l'humain, mon sacrifice est tel,
Ltholocoste est mon coeur, ltamour le sacrifie,

7Sonnet XCVI.
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Les encens mes souspirs, mes pleurs sont pour l'hostie
L'eau lustralle, et mon feu n'est borné ny mortel.

Conserve, deité, ton esclave et ton temple,

Ton temple et ton honneur, et ne suy pas l'exemple
De ltardent boute~feu qui, bruslant de renom,
Brusla le marbre cher, et 1l'ivoyre d'!'Epheze.

8i tu miembrases plus, n'atten' de moy sinon
Un monceaw de sang, dtos, de cendres et de braize.

Cette métaphore est beaucoup plus frappante parce que l'amoureux
stoffre physiquement en sacrifice & sa bien-aimée. Il y a tou-

te une série d'équivalences métaphoriques qui montrent une véné-

ration totale: "je suis . . . Le temple consacré", "L'holo-
coste est mon coeur", "Les encens mes souspirs", et '"mes pleurs
sont . . . L'eau lustralle". Par conséquent la métaphore sert &

souligner par une concrétisation hyperbolique l'adoration reli-
gieuse de d'Aubigné pour Diane.
Si la dame s'identifie d'une fagon métaphorique & la déesse

gréco-romaine, elle peut s'identifier 3 l1ltattribut cosmique de

a

celle-ci, & savoir la lune. D'Aubigné file une métaphore "& cette

base dans le sonnet suivant:

Diane, en adorant tant de diversitez

Dont le rond monstre en toy la parfaite figure,
Je recerche la cause au malheur que j'endure
Dessus ton naturel et tes proprietez.

Tu es l'astre du froid et des humiditesz,

Et les eaux de la mer te suivent de nature,

De 13 sort ton desdain, ta glace, ta froidure,
Et les flotz de mes pleurs suivent tes volontesz,

8Sonnet XCVII.
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Dont je suis esbahi, gui fait que ceste flamme
Qui n'a autre vigueur que des feux de mon ame
N'a peu estre amortie au milieu de tant d'eaux.
Noye, gresle, deesse, une braise mortelle,

Ou je blasphameray frenetig' de mes maux, 9
Trappdlant en courroux trop foible, trop cruelle.

Henri Weber note que "les'diversitez' du premier vers évoquent

les phases de la lune et le caractére changeant de Dianeﬂﬂo

Dans le second quatrain, la dame qui fait changer par ses dis-
positions 1'état d'4me de l'amoureux ressemble & la lune qui

fait monter et descendre la marée. A pari l'influence directrice
de la dame, cette métaphore démontre clairement la servilité
amoureuse de d'Aubigné. Cependant la métaphore fait que 1l'in-
fluence de 1la dame dépasse les limites humaines pour prendre une
grandeur cosmique. Etant donné le rbdle que Jjouailent les corps
célestes dans le sort des hommes, la cosmicité de la dame signifie
en plus que, destiné & aimer Diane, d'Aubigné ne peut faire autre-
ment. L'identification de la dame & un corps céleste fait souli-
gner aussi l'adoration hyperbolique de d'Aubigné. Donc cette
métaphore révele & la fois le caractére changeant de la dame qui
provoque ensuite un changement de 1'état d'esprit de 1l'amoureux

et la folle adoration de 1l'homme pour la dame.

Isonnet LXXXVIII.

1OLe Printemps (Montpellier: Presses universitaires de France,
s.d.), p. 155.
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Dans l'exemple suivant, d'Aubigné juxtapose une métaphore
inspirée de la déification par mythologie et une métaphore astro-
nomique tout & fait indépendante:

Cest astre, qui me luit des rayons de son oeil,

Fait en moy ce que fait au monde le soleil,

Exhale mes humeurs, et puis les fait dissoudre.11

Le premier vers signifie par métaphore gue la dame est bien dispo~-
sée envers son amoureux. Cependant le soleil gui dissipe le
mauvais temps ressemble également & la dame qui, par son attention,
rend heureux son soupirant. Par conséquent, les deux métaphores
différentes se rapprochent principalement par le terme propre.

Soit dit en passant que cette métaphore indépendante se
manifeste plusieurs fois:

Pourquoy, si vous vouliez & jamais me chasser
Du souleil de ma vie et hors de vostre grace.12

La bonne influence du soleil s'associe aux yeux de la dame:

13

Ses deux souleilz me font heureux

La métaphore astronomique se lie avec une métaphore du feu:

14

Aux feux de mes soleils j'empire mon torment.

Les yeux, ou les regards de la dame rendent 1l'homme plus amoureux.

11
Sonnet LXXXI, 9-11. 12Sonnet LI, 1-2.

13Sonnet LXIV, 5. 14Sonnet LXXXIV, 14.
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Cependant le théme de la déification reparait dans les
exemples suivants:
15

Belle, cache, les rais de ta divine veue.

: P 16
Que je meure aux rayons de ta beaute divine.

En tant qu'influence bienfaisante, les rayons du corps céleste,
vraisemblablement le soleil, ressemblent aux regards favorables
de la dame.

I1 est évident que la divinité évoque facilement le cosmos,
les corps célestes, le ciel. Ce rapport se voit clairement dans
1'exemple suivant:

Les peinctres n'ont de quoy representer les dieux,

Mais j'ay desji choisi dans le thresor des cieux
Un celeste crayon pour peindre le celeste.17

D'Aubigné signale son intention de célébrer par la poésie, "un
crayon celeste", sa dame divinisée, "le celeste". Diane réagit
ainsi & la poésie en son honneur:

Vos yeux ont honoré d'une celeste veue

Mon labeur guerdonné des peines de vos yeux,

Vous avez coloré d'un clin d'oell gracieux 8
Mon papier Dblemissant du Jjour de vostre nue.

L'adjectif "celeste" souligne toujours la grande estime de d'Au-
bigné pour Diane. Les substantifs "jour" et "nue"19 montrent,

par une certaine positivité intrinséque, la faveur de la dame.

1 _ .
2Sonnet XXXIV, 9. 1050nnet XCVIII, 10.

1
TSonnet XXIV, 12-14. "8sonnet XL, 1-4.

19Dans le sens général de ciel.
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La métaphore suivante est semblable:

Pourquoy me caches-tu le ciel de ton visage.

La métaphore de la déification fait passer la dame de
1t'humain au surhumain, de la mortalité & 1l'immortalité. Mais
1l'amoureux reste toujours humain et mortel. ILa déification
identifie ensuite la dame au monde extra-terrestre, soit direc-
tement par des allusions mythologiques, soit indirectement par
l'association plus ou moins traditionnelle de la divinité et du
cosmos. L'amoureux n'est identifié & rien. Donc 1'écart gran-
dissant entre les deux, qui se fait dans 1'imagination de d4'Au-
bigné mais qui s'extériorise par la déification et ensuite pas la
cosmicité de la dame, révéle l'attitude de l'amoureux, sa servi-

1ité et son adoration amoureuse.

2O30nnet XXXIV, 3.



CONCLUSION

Nous avons consacré le gros de notre étude sur la méta-

phore amoureuse dans l'Hécatombe & Diagne & l'analyse d'exemples

précis. Quoigque tout & fait nécessaire & la compréhension du

recueil, cette présentation est un peu déformatrice par nature
parce que les métaphores font partie d'une oeuvre congue comme
une totalité. C'est précisément 1l'impression globale du carac-

tére métaphorique des sonnets qu'il faut considérer maintenant.

La métaphore établit un rapport entre des dispositions,
des états d'8me et des choses concrétes, extérieures ou supé-
rieures. Par conséquent, la vie affective, personnelle et in-
time s'extériorise, se concrétise, st'identifie & un monde plus
visuel, plus direct et plus intelligible & l'esprit humain.

En effectuant cette transposition, cette matérialisation intel-
lectuelle, la métaphore donne une valeur accrue aux sentiments

de d'Aubigné et aux attitudes de Diane.

Toute l'expérience amoureuse dépasse donc les limites
normales. A cause de sa passion, d'Aubigné n'est plus capable
de concevoir Diane comme une femme humaine, simple et ordinaire.
Elle s'éldve, se glorifie dans 1l'imagination de l'amoureux et
s'identifie par la métaphore & la surhumanité, & la divinité,
au cosmos. A l'exception de la métaphore de la terre gqui révéle
1thostilité ou 1l'indifférence de Diane, la métaphore des élé-
ments assimile des sentiments intenses, des états d'&me sux

constituants les plus fondamentaux du monde classique gqui symbo-
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lisent dans 1'ensemble tout ltunivers. Le microcosne sentimental
se transpose par la métaphore dans le macrocosme matériel. IL'uni-
vers et le cosmos, bref, toute la création imaginable s'implique
dans l'expérience personnelle. 1a métaphore militaire traduit le
tumulte de l'&me, le trouble des sentiments, la violence des désirs
vifs mais frustrés, par un drame guerrier, mouvementé et évocateur.
Méme 1l'intensité de la passion se refléte dans ltactivité physique
fiévreuse du macrocosme. Ctest ainsi que l'expérience amoureuse
dtAgrippa d'Aubigné s'élargit aux proportions épiques.

L'Hécatombe 3 Diane, c'est par conséquent la poésie de 1'in-

tensité. Et malgré 1l'empreinte de la poésie pétrarquiste, ce re-
cueil se distingue de la plupart des autres du XVIe sitcle par la
virilité de caractdre, la puissance poétique donnée 5 la gamme de
métaphores traditionnelles. '"Mais on chercherait vainement a la
fin du XVIe sidcle," remarque Henri Weber, "un podte frangais qui
puisse 8tre comparé & d'Aubigné. Tout au plus, au début du XVIIe
sidcle chez un Jean de Sponde, un Théophile ou un Saint-Amant trou-
vons-nous appliquées & d'autres themes et interprétées par des tem-
péraments différents quelques hardiesses analogues, mais il faut
attendre la poésie romantique et méme Baudelaire pour retrouver une
telle intensité passionnelle unie & une telle puissance symbolique

de 1'évocation sensorielle."

Henrl Weber, "Transformation des themes pétrarquistes dans
Le Printemps d'Agrippa d'Aubigné" dans Mélanges dthistoire littérai-~
re de la Renaissance, p. 187.
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