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RESUME

Clest le but de cette thése de mettre en relief leg
attitudes et les jugements de Baudelaire envisagésLa soug ltangle
de 1t'évolution historigue de la peinture en France. J'al donc
tracé bridvement l'higtoire de la peinture francaise pour donner
3 cette étude une base plus solide., On volt alnsi que les
mouvements artistiques du dix-neuvidme siécle en France sont
ltaboutissement logique de toute une tradition, tradition
caracterisde par l'effort de réconcilier leg influences diverses
auxquelles la France est exposde par sa location centrale en
Europe.

Nous pouvons constater rétrospectivement que Ba;udélaire9
avec son tempérament romantique, s'est parfois trompé dans les
jugements qu'll prononce sur ses contemporains, 1iais la valeur
de sa critigue ne ge mesure pas exclusivement par la validité
de guelques jugements isolés, Clest plutdt le travall renovateur
qutil a accompli pour la critique d'art qﬁi nous intéresse,

I1 formule des principes vraiment universels et abolit
3 tout jamals 1'étroitesse, ltesprit de parti et l'absolutisme
académique, Il établit un ideal de beauté plastique dont ltlart
de Delacroix fournit le modéle, Il réclame le rétablissement
dtune véritable tradition en peinture, et qui se fondera sur
une représentation de l'actualité., T1 cherche 'un peintre de

la vie moderne'qui sera le digne successeur de Delacroix. Enfin,




11 apporte & l'esthétique une métaphysique de l'imagination
créatrice, théorie qui, malgré son origine romantique, est
singuliérement proche de l'esprit moderne, et donne & sa

critique une valeur unique et vraiment durable.




CHAPITRE I

INTRODUCTION HISTORIQUE A LA PRINTURE FRANCAISE

00 situer Baudelaire dans le domaine des beaux arte?
Ctest le but de cette thése de tenter dtélucider cette
question, Sang prétendre régler définitivement toutes
les ramifications qu'implique une telle dtude, ce qui
seralt une présomption dang un dcrit nécessairement limité

vestion

W2

dans sa portée, nous egpdrons ndanmoins aborder la
d'un point de vue un peu différent de la plupart des
dissertations précéddentes sur ce sujet. Nous essayerous
donc de situer Baudelaire dans l'évolution de la peinture
frangaise, A cette fin, il sera indispensable de faire un
bref résumé le l'histoire de cette peinture.

Depuis plus d'un sidcle Paris est la capitale
suropéenne des beaux arts. Cette prédéminence de la France
est comparable & celle de 1'Italie au temps de la Renaisgance.
Ltart moderne est en grande partie 1'hdritier du dix-neuvidme
sigcle frangais, tout comme l'art des dix-septidme et dix-
huitidme sidcles ie fut de 1'art de L'Italie des deux gsiéecles

1
antérieurs, Comme l'oeuvre criticue de Baudelaire se trouve

1 "Parig, which had long been the centre of social and
literary life, now [vers 18001 becomes the art capital of
Zurope and takss over iln its totality the role played by Italy
since the Renalssance in the artistic life of Western Burope,m
Arnold Hauser, The Soclal History of Art, translated in
collaboration with the author by Stanley Godman, (New York:
Vintage Books, 1958), IIIL, 159,
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au milieu de cette pdriode climatérigque de l'art moderne, ga
place dans le développement des théories et de la pratigue
de la peinture francaise est d'un intdr8t considdrable,

Quant & la réputation de Baudelaire critique, nul ne conteste
la pergpicacité de ses jugements, aucun autre critique d'lart
de l'époque ne jouit de nos jours d'une réputation aussi
indbranlable,
Nul autre sans doute n'a commlg moins d'erreurs sur
13 production contDMporalne, Pourtant le plus important
test pas 13. Certes ce n'est pas un mince mérite
de d@Slgnor en 1845 Delacroix, Ingrec et Daumlier comme
legs trois meilleurs degsinateurs de leur temps, de
placer Corot et Théodore Rousseau en téte des paysagistes,
de pressentir le génie de Chassérisu, et, d'une fagon
générale, de prononcer sur les exposants des jugements
qui, & trés peu de détails prés, demeurent valables
aujourd'hui, gucoae dans leurs nuances-mals c'est
surtout par sa méthode et par ses idées géndrales que
Baudelaire domine, on peut le dire, toute la crltlmu
drtart.l
Le rfle éminent de ltart francais dans les dernilers
sidcles s'attribue en premier lieu 3 la situation géographique
de la France, ce gqul permet qgue tous les courants culturels
de l'Burope s'y rencontrent, ©La tradition frangaise consiste,
pour la plupart, dans l'effort de réconecilier ces influences
diverses et d'en falre naftre un style national, Baudelaire

a remarqué les conséquences de cette circonstance riche en

possibilités,

1 Marcel A, Ruff, Baudelaire, 1'Homme et 1'QOeuvre,
("Connaissance des Lettreg"; Paris: Hatier-Boivin, 1955),

pPp. SH=55,




La France, 1l est vral, par sa situation centrale dans
le monde civilisé, semble Btre appelée 3 recueillir
toutes les notions et toutes les poésies environnantes,
et 3 les rendre aux autres peuples merveilleusement
ouvrées et fagonndes, Mais il ne faut jamais oublier
que les nations, vastes &tres collectifs, sont soumises
aux mémes lois que les individus., Comme l'enfance,

elles vagissent, balbutient, grossissent, grandissent,
Comme la Jeunesse et la maturité, elles produlsent des
oeuvres sages et nardies. Comme la vielllesse, ellesg
s'endorment sur une richesse acquise., Souvent il

arrive gue c'est le principe méme qui a fait leur force
et leur développement qui amdne leur décadence, surtout
gquand ce princlpe, vivifié jadis par une ardeur conqué-
rante, est devenu pour la majorite une espdce de routine,
Alors, comme je le falsals entrevoir tout & ltheure,

la vitalité se déplace, elle va visgiter d'autres
territoires et d'autres races; et il ne faut pas croire
que les nouveaux venus héritent intégralement des anciens,
et qu'ils recgoivent d'eux une doctrine toute faite,

L1 arrive souvent (cela est arrivé au_moyen 8ge) que,
tout étant perdu, tout est & refaire,l

I1 est 4dvident que ce passage est 3 certaing égards, un vérit-
able manifeste romantique, Mals pour le moment faisons notre
résumé du développement de la peinture en France,

Delacroix wrote in his journal that David's paintings
were "a strange mixture of realism and idealism", How-
ever strange that particular synthesis may have appeared,
it is one common in French art, in whatever sense one
interprets the word idealism, Geographically, France
is set between the North and the South, with one frontier
against the Mediterranean and another against the Low
Countries, For ... five centuries ..., the influence of
Italy or the Netherlands, of Raphael or Rubens, their
predecessors and successors, flowed acrossg these frontiers
or was sought by French artists. The seventeenth century
clash between the Rubénistes and the Poussinistes was
a recurrent and not a temporary theme in the history of
French art and French taste. Fouquet, Poussin, Claude,
Watteau, Chardin, David, Ingres, Géricault, Delacroix,

1 Charles Baudelaire, "Exposition universelle de 1855%
Oeuvres, 4d, Y.~G, Le Dantec. ("Biblioth&gue de la Pldiade:
Paris: Gallimard, 1954%), pp. 69L4-95,




courbet, Renoir, Cézanne, Seurat, in all these artists
the synthesis of realism and idealism is there, the
influence of North or South creatively traniformed into
something original and unmistakably French,
Il est de la plus grande importance de tenir compte, &1%3Sgard
de la pensée bawdelairienne, de ce conflit - car la synthdse
n'est pas toujours réaliséde - entre le réalisme et 1l'iddalisme
dang la peinture francaise,
En remontant jusqu' 3 la premidre édcole d'Avignon,
qui s'établit & la période des papes d'Avignon, c'est-3-
dire de 1309 & 1370, on retrouve déjid le caractdre cosmopolite
des arts en France.
These works of this first school of Avignon were fundament-
ally Italian in style, but they alsoc show cosmopolitan
elements, For the Papal Court itself was cosmopolitang
Avignon lay on the main route to Italy; there was contin-
ual pagsage through the city of French and Flemish
artists to the North; ... and - there was also of

cou_rseé continuous contact, across the frontier, with
Spaine

Ce caractére cosmopolite de la peinture francaisce
devait persister. L'école de Fontainebleau sous Frangois

premier, l'ceuvre de Poussin et de Claude le Lorrain, le

1 Bagil Taylor, French Painting, (London: Thames and
Hudson, 1951), p. 9.

2 R,H, Wilenski, French Painting, (Boston: Charles T,
Branford Co., 194%9), pp. k-5,
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tclessicisme barogue' de Le Brun - sous la dictature de qui

est fondée la premidre Académie - l'école de David et l'oeuvre
d'Ingres représentent les culminations successives, sous

des formes plus ou moins b&tardes, de l'influence italienne -
de Rapha8l surtout, parfols de Michel-Ange - influence qui se
manifeste dans un style dit classique, mals qu'cn désigne
souvent aujourd'hui sous les noms de néo-classicisme ou de
pseudo-classicisme,

La premidre formulation de 1'esthétique telassique!
sous le rdgne de Louis XIV donne lieu & un véritable systéme
officiel sous le patronage du roi.

- For Colbert the arts were a means of creating monuments
to enhance the glory of Louls XIV and thereby of France,
He believed in art as an instrument of national
propaganda. At the game time he believed in organisation
in this field as in every other. He supported the
Academy with Le Brun at the head and brought it to
life by becoming an active patron because he wanted a
body of men who would organise art on official standards

for the King's service under the control of a dictator
respongsible to himself.2

1" ,,, there arises in French art and literature a
curious proximity and interaction of classicistic and bareque
tendenc1es, and resulting in a style that is a contradiction
in itself - baroque classicism, The high baroque of Racine
and Le Brun contains - in the one case absolutely resolved,
in the other absolutely unresolved - the conflict between the
new courtly ceremonial style and the formal severity that has
its roots in bourgeois classicism," Hauser, III, 136,
classicisme, donc, d&s son inauguration offlelelle, se fonde
sur un malentendu, car l'art empanaché de le Brun avec ses
thdmes allégoriques, est loin de la simplicité sans emphase
du classicisme antique,

2 Wilenski, p. 79.
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Le principe fondamental de l'Académie fut 1'imitation.
On affirma la certitude de pouvoir fixer une esthétique
absolue qui permettrait au peintre de s'approcher plus ou
moins d'un "Beau idéal' immuable., Cette doctrine qui
prétendait se fonder sur la méthode de Poussin (un artiste
infiniment supérieur & tous ses imitateurs) fut l'occasion
de la fameuse querelle entre les Poussinistes et les Rubénistes.
Les Pougsinistes favorisalent le dessin comme 1'élément le
plus essential d'un tableau avec une composition soigneusement
arrangée, tandis que les Rubénistes s'en tenaient 3 la couleur
et 3 l'expression., ILes Poussinistes se consacralent 3
1'idéaly les Rubénistes se révélaient plus ou moins réalistes,
Il ne faut pas bremdre ces distinctions quelque peu grossildres
et parfols illusoires trop & la lettre, tout de méme elles
désignent tant bien que mal les tendances et les aspirations.
L'Académie était poussiniste et voulait soumettre
tout art aux exigences dfune autorité officielle,
L'Ecole fut une véritable bureaucratie disciplinde ol
l'on gagna ses grades en acceptant & l'entrée un certain
idéal. Cet idéal eut pour bases deux ou trois postulats.
D'abord, que les Grecs avaient déterminé le moddle
éternel de la beauté, que la beauté proportionelle est
la seule valable; que la représentation du corps humain
est le plus beau but de l'art; que s'il y a une beauté
expresgive compatible avec le dérangement des propor-
tions, elle ne peut &tre permise que dans la représenta-
tion d'un certain nombre de sujets, comme un faune, un

Triton, Marsyas, Laocoon, etc. ... , Lous sujets qui
se trouvent dans les Grecs; que le symbolisme et

1 Idéal prétendu 'classique' - en effet, ce mot trompeur
ne possd&de aucun sens précis, :




L'allégorie grecs sont les clefs de tout art, et que le
réalisme est une hérésie, sinon comme détails, au moins
comme buts; qu'il faut styliser, ennoblir, arranger la
nature; enfin qu'il faut mener une oceuvre a son dernier
degre de perfection, c'est—é»dire’considérer le fini
comme une notion certaine ... Allégorie et proportion,
voild l'Ecole entidre, Elle distingua d'emhlée entre
les sujets et leur réalisation. Elle considéra 1'idée
en peinture comme un élément mogal et non comme une
appropriation intime de la pensée é la matiére,

Les théories des classiques ne changérent gudre durant
trois sidcles, et au dix-neuviéme sidcle encore, "les classiques
croyalent & la prééminence d'une antiquité stéréotypée; seules
méritaient d'8tre représentdes les actions des héros grecs et
romains, qu'ils imaginaient, devant trois arcades en plein
cintre, quatre colonnes doriques ou leg cariatides de Jean
Goujon, tenant la pose comme les statues du Vatican ou du

2
Musée Napoléon',

Aingi 1%Académie domine les arts plastiques en France
jusque dans le dix-neuviéme sidcle, et méme au deld, car
"cette domination ne finira plus jamais completement; elle
s 'adaptera plug ou moins bien aux circonstances, elle sers
servie par des artistes plus ou moins doués, mals elle

traversera toutes les crises et ne se verra véritablement

1 Camille Mauclair, Un Si&cle de Peinture Francaise
1820=1920, (Parig: Paylot, 1930), pp. 57=58.

2 Louis Hautecoeur, "Les Origines du Romantisme",
Le Romantisme et 1'Art, (Paris: Henri Laurens, Editeur, 1928)
P. 1le
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menacée qu'd partir de la fin du XIX sidcle et surtout dans

e 1
la premidre moitié du XX " HMals les grands esprits dchappent
4 gon hégémonie néfaste, des artistes d'un esprit indépendant

tels que Watteau, Boucher, Fragonard et Chardin. Ceux-ci,

au cours du dix-huitidme sidcle maintisnnent la vraie tradition

frangaice, se souclant peu de reproduire un art pseudo-

italien, Heursugement pour eux, "the pleasure-loving nobles

3
18
-
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o
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and progperous marchant: eat ladies, the amateurs and
the new race of picture dealers had no objection to Rubens or
to any art that stirred and charmed™, L'4cole galante fut

donc le déposgitaire d'une tradition naturelle et sans
&£

prétentions, "Watteau, who was born in Flanders and continues
the Rubens tradition, is, incidentally, also the first

thoroughly 'French' master of painting since the Cothic
g ng

period, In the last two centuries before his arrival, art

1ad been under foreign influence in France: the Renaissance9

,

mannerism and the baroque were imported from Italy and the
Netherlands,"
Avec la Révolution, 1'Ecole triompha pour la dernilre

foig, et "David became the pioneer and grsatest representative

iat, Histoire de la Peinture, (Paris:

1 Raymond
s 195k), I, 170,

Cog
a0 wT ) L]
Fernand Nathan, 2dite

on
u
ur

2 Frank Jewett Mather Jr,, Modern Painting, (New York

Garden City Publishing Co,, 1927), p. 20.

3 Hauser, IIL, 16,

»
s
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igtic art ... ™ A vral dire, David remplaga l'Acad-

fote
o

of class

émie tout en continuant l'esprit classique, mais d'une mani3re

encore plus sévére., Depuis Le Brun aucun artiste frangais
ntavait tellement dominé son époque. Ce rdgne dura jusqutl
1a Restauration,

Sous 1'Zmpire, 1'Zcole redoubla de rigorisme, Le
culte exclugif rendu 3 l'ancienne Rome raviva l'ss
scolastiques il y eut un dernier effort pour limit
ltart aux dogmauluﬂes, On vit en David 3 la foig
l'apogée des principes provortionnels et l'axnancion
dtun r@allqme qul nous 1le nd aujourd'hul . plus précieux,
Bt enfin le romantisme dclata.?2

prit
ar

Pendant le dix-neuviéme gidcle 1'Académie luttait
successivenent contre le romantisme, le réalisme, l'impression-
igme et le post-impressionisme, Bn 1815 1tZcole, & l'instar
de Quatremdre de Quincy, promulgua ce dogue stultifiaht:

"Ce qu'ils{ les Grees) avaisnt fait, on pouvalt le refaire
avec leur alde et ce n'stalt pas oublier la nature, mais

en abréger l'dtude que de s'inspirer de leurs productions,"
Cette doctrine s'appuyait tbujours sur la conviction qu'il
ntexistalt qu'une seule beguté, celle gqu'avaient découverte

]

ciens et qul s€Ule est valable 3 toute éternitd, "De

}—J
0]
n

1 Hauser, IIL, 145,
2 Mauclair, p. 61,
Iéon Ros enthal, La Peinture Romantigue, essail

S
1t'8yplution de la peinbture francaise de 1915 & 1830, (Paris
L.-Henry May, 1900), p. &,




10
l'antiquité mal interprétée on avait construit la théorie du
Beau Idéal, théorie exposée d'abord par Winckelmann et dont
Quatremére de Quincy sSe failsait encore, en 1822, ltinter-
prate,"

Delécluze, critique éminent de l'époque et classique
pagssionné, déclara que vers 1800 il fut question ou d'imiter
le style et aussi le sujet des anciens ou de s'en tenir
seulement aux principes en traitant des sujets modernes.2
Mais dés le surgissement du romantisme en France aveec, au
Salon de 182%, les opeuvres de Dela®roix et de Géricault,
la situation devint grave aux yeux des classiques. "Au fond,
dans les arts, comme dans les lettres, la question 4tait
demeurée au point ol Madame de Stael l'avait amende: dés 1815
et sans qu'on s'en rendit compte il stagissait toujours de
savolr si bn rejetterait ou s1 1l'on continuerait de suivre
les doctrines de ltantiquité sur les arts, telles qu'on les
avait adoptées en Europe depuis les premiers temps de la
Renaigsance; 1l s'agissalt de savolir sl les peintres et les
sculpteurs prendréient pour base de leurs 4tudes et de leurs
compositions le nu et le beau; ou si, rejetant la forme 3

un rang inférieur, ils sacrifieraient méme la beauté, pour

Rosenthal, p. 2.

1
2 E, Delécluze, Souvenirs de Soixante Années, (Paris:
Michel Lévy Frédres, 1862}, p. 37.
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faire briller par-dessug tout Lllexpression?" Deldcluge
reproche & Thiers d'avolr encouragé les romantigues en 1824,

rd . ‘ " - - . Il >
st le désigne comme"un des premiers qui omt préparé le

3

»

régne du laid et de la triste rédalitéd dans les arts."

Rosenthal cite le passage suivant tird de la Gazetie de

France de 182k

J

Le classique puisé dans la belle nature, il touche,
Tait & la fols le coeur of Ltesprit.

e

n D
in
c*i‘ otk

i1 émeut, il sati:
Plus on 1'atuale plus on y découvre de beautd, On
slen éloigne 3 regvet ou y revient avec plalsir, ILe
rsmantinue, bien au contralr a je ne gais quoi de
forcé et horsg naturn gui cnoqub au premier coup
d'oeil et rebute & 1'examen Inutilement l'auteur
en délire combine des scdnes atroces, verse le sang,
déchire les entrailles, peint le désespoir, l'agonie,
Tnutilement mdme il obtient des effets partiels au
milieu de mille ex tvavaﬂanceu, et fait crier miracle
aux gens qui ne s'y connaissent pas; la postérité
ne recevra polnt de tels ouvrages, et les contenporains
de bonne fol s'en lasseront et s'en lassent déjd.

4

Que le classicisme de 1'ZEcole fut beau en théorie
est tenable., Malheureusement il se fonde sur un malentendu.,
"On ne connalssait done en Europe vers 1815 ni l'origine ni
la premidre maturité de l'art grec, BEpris d!'peuvres qui

avaient illustré une période d€jd crépusculaire, les artistes

g——l

Delécluze, p, 254,

N

Thiers fut presque seul 3 louer Delacroix en 182k,

Deldcluze, p. 256,

oW

Rosenthal, pp. 97-98.




se méprenaient étrangement sur le caractdre de la pensée

helléniquea": Les peintres classiques ntimitaient donc point

le clagsicisme vral, c'est-3-dire le classicisme de la

haute période de l'art grec, mals un art qul lui-m8ne

imitalt imparfaitement 1ltart aujourd'hul tenu pour'classique%
e

Pour cette raison les artistes dits 'eclassiques! aux 17 et
£~

b

18 sidcles méritent de nog jours leg appellations néo-

classique ou pseudo-classique,

La lutte entre deux tendances si rigoureusement
irrédconciliables pose une analogle frappante avec la
politique. La lutte entre ltabsolutisme et le républicanisme

e
gqui au cours du 19 sidcle et de nos jours mZme, enflamme

D

les esprits et ol 1l'autorité s'oppose & l‘individualisme§

part des mémes passions que 1 lutte dans le domaine de l'art,
vials de telles géndralisations ne sont pas toujours exactes
dans tous les détails, et "Friedrich Schlegel was as romantic
in his youth with his enthusiasm for Fichte, Wilhelnm

Meister, and the Revolution, as he was in his old age with
his enthusiasm for Metternich and the Holy Alliance",

Le romantique habite le réve, et peut-8tre serait-il plus

,

vrai de dire que méme & 1'8gard de la vérité le romantique

1 Rosenthal, p. 2.

2 Hauser, LII, 164,
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s'oriente vers l'irréalité et il est bien possible qu'il ne
voie dang la libérté gu'une évasion illusoire. 2n fin de
compte, ltart dut revenir 3 la réalité et le rédalisme naquit.

Nous avons vu le mouvement romantique, naissant & 1la
fin du premier quart du sidcle, prendre, pour prétexte
de ses exaltations, le désir de servir la réo1itd et
d'aborder la vie avec passion pour attzindre‘ 3 une
plus grande intensité humaine et 3 une expression

plus authentique, De nouveau, ces mdmes principes
seront invoqueés par les partisans du rédalisme, mais
cette fols afin d'4chapver 3 l'emphase romantique

et concevolr une esthétique 3 la fois sentimentale et
plastique qui rejettent le lyrisme, devenu conventionnel
autant dans le choix des sujets que dans les moyens
adoptés pour les traduire.l

La période dans laquelle tombe l!'oeuvre critigue de
Baudelalire s'achdve, 3 vral dire, 3 ce point-13 ol le
véalisme allait céder place, & son tour, & un départ nouveau,
a 1'art de Manet., Le réalisme, il est vrai, indiquait un
peu ce qui devalt suivre, mais Baudelaire mourut avant que

la nature du mouvement nouveau, désigné en sa totalité sous

le terme vague d'impressionigme, se précisft, Nous allons
done nous occuper du mouvement romantique et du réalisme
qui y succéda; nous técherons d'indiquer quelle est la pensée

s

sthétique de Baudelaire relative 3 ces deux mouvements

E3

¥

e t
artistigues, et & quel point il g'est apercu de leurs rdles

respectifs dans 1'évolution de la peinture,

1 Cogniat, p. 39,




CHAPITRE II

LES PRINCIPES DE LA CRITIQUE

Ctest d'abord dang le "Salon de 1846" et puis ensuite
dans 1'"Exposition de 1855" que Baudelaire noug expose sés
principes de critique. Dans l'article de 1846 il déelare que
"la critique doit &tre partiale, passionnée, politique, c'est-
3~dire faite 3 un boint de vue exclusif, mais au point de vue
qui ouvre le plus d'horizons"el Plus tard, dans celui de
18555 11 exige du critique une large impartialité, un
cosmopolitisme compréhensif, qualités nécessaires pour que
celul-ci apprécie "l'immense analogie universelle", Ce ne
serait qu'un homme dépoUrvu de tout préjugé qui pdt golter un
art étrange et nouveau, car chez de tellés geng, ﬁaucuh volle
scolaire, aucun paradoxe universitaire, aucune utopie
pédagogique, ne se sont interposds entre eux et la complexe
vériten,” |

Cela peut paraitre au premier coup quelque peu

paradoxal, contradictoire méme, Etre partial et impartial

& la fols nous semble une étrange inconséquence. Ce n'est

1 Baudelaire, "Salon de 1846", Qeuvres, p. 608,

2 Baudelaire, "Exposition Universelle de 1855",
Qeuvres, p. 689.
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qu'en examinant de plus prés la véritable portée des paroles
de Baudelaire qu'on se rend compte de ce qu'il veut dire.

Il souhaite tout»simplement un certain individualisme en
matiére de jugement - car, sans cela, la vrale appréciation
n'existe pas = auguel se lie une naiveté voulue qui soit
capable de s'ouvrir & de nouvelles impressions sans les
rejeter de parti-pris. ILa partialité sera donc l'honnéteté,
la fidélité i sa propre pensée, le respect de soi, tout |
court, la sincérité; l'impartialité sera la liberté dtesvrit,
Le raisonnement est, en effet, tout 4 fait romantique:

Je crols sincérement que la meilleure critique est
celle qui est amusante et poétique; nom pas celle-ci,
froide et algébrique, qui, sous prétexte de tout
expliquer, n'a ni haine ni amour, et gse dépouille
volontairement de toute espdce de tempérament; mais, -
un beau tableau étant la nature réfléchie par un
artiste, - celle qui sera ce tableau réfléchi par
un esprit intelligent et sensible, Ainsi, le meilleur
compte rend% d'un tableau pourra &tre un sonnet ou
une élégie, A

Nous savons que l'un des plus beaux podmes de

Baudelaire, les Phares, est précisément ce genre de critique

en forme d'oeuvre d'art. Il se trouve, dtailleurs, parmi-

Les Fleurs du Mal plusieurs .exemples de cette espdce de

oéme 'critique'. En ce faisant, (recours peut-étre extréme.)
1Y 1 9 9

Baudelaire veut éviter & tout prix, en vrali romantique,

1 Baudelaire, "Salon de 1846", Qeuvreg, p. 608,
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l'erreur qu'encourage l'Ecole gqui réduit toute ecritique 3
un dogme, Il veul @tre individualiste en eritique comne
en art. HMals puisque, aprd®s tout, on ne peut pas g'attendre
4 ce que tout critique soit un vrai artiste, il faut se
- contenter de quelque chose de moing exalté qu'une oeuvre
dtart dans le domaine de la critigque,
Mals ce genre de critique est destiné aux recueils
de poesie et aux lecteurs poétiques. Quant 3 la critique
proprement dite, j'espdre que leifphilosophes compren-
dront ce que je vais dire: pour 8tre juste, clest-3-
dire pour avoir sa raison d'étre, la critique doit
étre partiale, passionnée, politique, c'est-3-dire
faite & un point de vue exclusif, mais au point de vue
qul ouvre le plus d'horizons,
Exalter la ligne au détriment de la couleur, ou la
couleur aux dépens de la ligne, sans doute c'est un
point de vue; mais ce n'est ni tréds-large nl trids-

Juste, et cela accuse une grande ignorance des destindes
particulidres,t

La critique sera 'passionnée et partiale!, soit,
mais non pas étroite et rigideo Baudelaire s'oppose nette-
ment é ltabsolutisme du pseudo-classicisme devl‘Ecole, mais
en méme temps il est soucieux de ne pas tomber dans le piége
d‘une trop grande liberté, liberté qui perdrait de vue
toutes les valeurs acquises pour mener 3 l'snarchie esthét-

ique. Il envisage un individualisme sain et modéré, qui

1 Baudelaire, ibid, pp. 608-09,
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aura comme impulsion motrice un enthousiasme acharnd et nalf
tempéré par une intelligence instruite et sage. Il n'y a
rien de plus déplorable, selon Baudelaireg qu'un critique
pédant et aride, qui cite § tout lnstant des préceptes et
qui exclut de sa pensée tout élément d'imagination, tout
appétit avide de découvertes et d'aventure, Un tei 8tre
gemble dénué de toute humanité, Comme l'artiste mé‘mé9 le
eritiqgue digne du nom possédera un tempérament, et tout
comme l'oeuvre d'art, la critique doit révéler ce tempérament,
Voild en quoi consistera la critigue "partiale et passionnde:

Désormais muni d'un critérium certain, eritérium
tiré de la nature, le critique doit accomplir son
devoir avec passions car pour &tre crlt?nue on ntest pasg
moins homme, et la passion rapproche les Tempéramentq
analogues et souldve la raison & des hauteurs nouvelles,l
Ctest ainsi que Baudelaire nous présente ses idées
sur la critique dans le "Salon de 1846%, On apercoit qu'il v a
beaucoup de rapprochements 3 faire entre la critique et liart
lui-méme, car pour Bsudelaire l'une et 1l'autre doivent se
canfoimer 3 ltesprit romantique., Ce romantisme de Baudelaire
fera le sujet d'une étude plus approfondie dans le chapitre

gqui suit. Dfabord il nous faut examiner un développement

important dans la penséde de Baudelaire vis=-3-vis la critique,

1 Baudelaire, ibid., p. 609,
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Dahs son article sur 1'Exposition Universelle de 1855
Baudelaire élargit ces mémes i1dées que nous venons dl!étudier,
I1 est toujours du partibdu romantisme tel qutil le définite
Il lance une attaque violente contre l'attitude académique
envers les arts., L'académicien n'admet qu'un seul Beau qui
sera son idée & luil de 1'idéal grec ou romain., HMais une peuvre
d'art exotique, une sculpture azbtéque ou de n'importe quelle
tribu primitive de n'importe quel coin écarté du globe - que
penseralt l'académicien confronté d'un tel phénomdne? Cet
objet n'auralt aucun rapport avec ses rdgles tirdes de
1'antiquités

T o~ en face
de phénomdnes insolites, un de ces moderncs professeurs
- durés dlesthétique, comme les appelle Henri Heine, ..., %
Ltinsensé doctrinaire du Beau déralsonnerait, sans doutey
enfermé dans l'aveuglante forteresse de son systdme il
blagphémerait la vie et la nature, et son fanastisme grec,
italien ou parisien, lul persuaderait de défendre 3 ce
peuple insolent de jouir, de réver ou de penser par
dlautres procédés que les siens propres: - science
barbouillée d'encre, golt bitard, plus barbare que les
barbares, qui a oublié la couleur du ciel, la forme

du végétal, le mouvement et l'cdeur de l'animalitd,

et dont les doigts crispés, paralysés par la plume, ne
peuvent plus courir avec agilité sur ll'immense clavier
des correspondances!

Que dirait, qu'écrirait, - je le révdte

>

Tout dogmatisme esthétique conduit droit & la paralysie générale,
La critigue d'art n'est pas l'anatomie d'un cadavre., Llart

est un organisme vivant gue nous ne connalissons jamalg

L Baudelaire, "Exposition Universelle de 1855M,
Qeuvres, p. 690,
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a4 fond, si vaste et complexe est sa structure, gi inattendues
ses floralsons nouvelles,

Tout le monde congolt sans peine que, si les hommes
chargés d'exprimer le beau se conformalent aux régles
des professeurs-jurés, le beau lui-mdme disparaftrait de
la terre, puisque tous les types, toutes les idées, toutes
les sensations se confondraient dans une vaste unité,
monotone et impersonnelle, lumense comme llennui et
le ndant, La variété, condition sine qua non de la vie,
gerait effacde de la vie, Tant il est vral qu'il y a
dans les procductions multiples de l'art quelque chose
de toujours nouveau qui échappera éternellement 3 la
rdgle et aux analyses de 1'école! L'étonnement, qui est
une des grandes jouissances causées par l'art et la
littérature, tient 4 cette variété méme des types et
des sensations, - Le professeur-juré, espéce de tyran-

~ mandarin, me falt_ toujours l'effet d'un ilmpie qui se
substitue 3 Dieu,

Comment serait-il possible qu'un homme se dresse un
systéme dlesthétique 3 moing qu'il ntait tout & fait cessé de
ressentir les spléndeurs de la beauté? Lorsqulon aurs tout
défini, on ne ressentira plus rien, le coeur se sera
fermé afin qu'aucune sensation nouvelle n'y péndtres

Jlail essayé plus d'une fois, comme tous mes amis, de
mt'enfermer dans un systdme pour y précher 3 mon aise,
Mais un syst@me est une espéce de damnation qui nous
pousse & une abjuration perpétuelle; il en faut toujours
inventer un autre, et cette fatigue est un cruel
chitiment, &t toujours mon systdme était beau, vaste,
spacileux, commode, propre et lisse surtout; du moing
il me paraisgait tel., Et toujours un produit spontané,
inattendu, de la vitalité universelle venait donner un
dédmenti & ma science enfantine et vieillotte, fille
déplorable de l'utopie, J'avais beau déplacer ou
étendre le critérium, il était toujours en retard sur
1'homme universel, et courait sans cesse aprds le beau

1 Baudelaire, ibid., p. 691,
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multiforme et versicolore, qul se meut dans les spirales
infinies de la vie, Condamné sans cesse & lthumiliation
d'une conversion nouvelle, j'al pris un grand parti,

Pour échapper 2 l'horreur de ces apostasies philosophiques;,
je me suis orgueilleusement résigné & la modestie: je me
suls contenté de sentirs je suis revenu chercher un asile
dans l'impeccable naliveté, J'en demande humblement ”
pardon aux esprits académiques de tout genre qui habitent
les différents ateliers de notre fabrique artistique,
C'est 13 que ma conscience philosophique a trouvé le
repogy et, au moins, je puls affirmer, autant qufun homme
peut répondre de ses vertus, que mon esprit jiuit
maintenant d'une plus abondante impartialité.

Tcut,pareil 3 l'oeuvre d'art exotique sera l'oeuvre d'art
moderne,'car 1tune et 1'autre sefcﬁt différentes de tout phéno-
ndtie: antérieur. Celui gqui voudrait sincédrement comprendre |
un art nouveau (pour le classigue il n'y en a point) devi&ﬁt

"s’attendre a4 &tre confronté dlun ouvrage qui sera d'une forme
et d'un aSpeci nouveau par rapport 3 ltart précédent. Car,
commé dit Baudelaire: | |

Le Beau est toujours bizarre. Je ne veux pas dire qu'il
soit volontairement, froidement bizarre, car dans ce cag
il serait un monstre sorti des rails de la vie. Je dis
qu'il contient toujours un peu de bizarrerie, de
bizarrerie nailve, non voulue, inconsciente, et que c'est
cette bizarrerie qui le fait étre particulidrement

le Beau. C'est son immatriculation, sa caractéristique,
Renversez la proposition, et tichez de concevoir un
beau banal! Or, comment cette.bizarrerie, nécessaire,
incompressible, variée & 1l'infini, dépendante des milieux,
des climats, des moeurs, de la race, de la religion et
du tempérament de ltartiste, pourra-t-elle jamais &tre
gouvernée, amendée, redresscée, par les rdgles utopiques
concues dang un petit temple scientifique quelconque de
la plandte, sans danger de mort pour l'art lui-méme?2

1 Baudelaire, ibid., pp. 690-91,
2 Baudelaire, ibid., p. 691,
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Baudelaire s'oppose donc nettement & 1'Ecole., Qutest-
ce alors que la vrale critique? Il ne s'agit point d‘'imposer
du dehors des régles toutes faites. Au contraire, il faut
s'imposer les lois refagonnées que suppose le nouvel objet
d'art. Clest le spectateur qui se réforme devant le peinture,
Le pur classique ne saura se faire une opinion quelconque au
sujet d'un art étranger aux doctrines classiques:
veo qUE ferait, que dirait un Winckelmann moderne (nous
en sommes pleins, la nation en regorge, les paresseux
en raffolent), que dirait-il en face d'un produit chinois,
produit étrange, bizarre, contourné dans sa forme, : ‘
intense par sa couleur, et quelquefois délicat jusqu'i
lt'évanouissement? Cependant c'est un échantillon de la
beauté universelle; mais il faut, pour qu'il soit compris,
que le critique, le spectateur opére en lui-méme une
transformation qul tient du mystdre, et que, par un
phénoméne de la volenté agissant sur l'imagination, il
apprenne de lui-méme & participer au milieu qui a donné
naissance 3 cette floraison insolite, Peu d‘hommes ont, -
au complet, - cette grice divine du cosmopolitismes
mais tous peuvent l'acquérir 3 des degrés divers,
Voici la base méme de la'critique bgudelairienne, Au lieu de
mesurer le Beau en le comparaht avec un modéle déjé acquis,
mod&le tenu pour le seul valable, "le spectateur opdre en
lui-méme une transformation qui tient du mystére", c'est-3-
dire on se rapprache ges coupalssances, ses golts personnels
et les intentions de l'artiste., On fait un effort de

1timagination pour salsir une sensation distinctive et

1 Baudelaire, ibid., pp. 688-89,
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nouvelle, Il faut envisager "la beauté universelle" et non
particulidre., Baudelaire nous propose un vrincipe esthétique
qgi soutient toute la pensée artistique éépuis la révblution
romantique, Au moment de cette révolution: "Art ceases to be
a social activity guided by objective and conventional criteria,
and becomes an activity of self-expression creating its own

>>>>> standards ... ”l Ce principe ntavait pas été formulé d'une
manidre si péremptoire et lucide avant Baudelaire. Certes,
on en avait reconnu la vérité car elle représente llessentiel
de l'impulsion romantigue. En la promulguant Baudeiaire se
prociame un partisan acharné du romantisme., Dans le chapitre
qui suit nous nous proposons de pénétrer plus loin dans la
pensée de Baudelaire pour nous efforcer de déterminer en quoi

consiste ce romantisme relatif & 1la peinture.

1 Hauger, III, p. 153,




BAUDGLATRE BT LE ROMANTISME =1 PEINTURE

I1 est difficile de définir d'une manidre précise le

terme romantisme, Baudelaire présente ga definition 3 lui dans
de "Salon de 1846", ol il s'appuie sur certaines notions
g

formulées & ce sujet par Stendhal, Pour Baudelaire, comme

pour Stendhal, le romantisme est 1'équivalent de 1l'art moderne.

i Par congséquent, l'art véritablement original et significatif
de n'importe quelle épogue sera romantique au moment de sa
conception, Une telle idée ne s'accorde pas avec l'acceptation

générale du mot romantisme, HMais malgréd tous les probldmes

Qu

'interprétation, qul sont immenses, ce terme romantisme nous

est indispensable si nous voulons Traiter de la peinture du
dix-neuvidme gldcle; impossible, en effet, de ne pas le prononcer;
et, aprds tout, ce n'est pas tout & fait par hasard que

Baudelsire lui-méme egst tombd sur le titre d'Art Romantigue

pour Son oeuvre éritique, Ou peut donc, sans trop abuser
d'une réalité difficile, en touf cas, 3 éclaircir, dire que le
"Salon de 186", expose une esthétique dont le caractdre
principal est romantigque,

Toutefols cette esthétigue, comme on verra par la suite,

ne se transforme pas en systéme, Clest ltessence méme du
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romantisme que d'échapper au dogmatisme, Clest 13 la force
et en méme temps la faiblesse, de tout le mouvement,
 On trouve, dans un dictionnaire connul la définition
suivante du romantisme: "Systéme littéraire qui rejette
l'imitation classique des Grecs et des Latins, et prétend
s'affranchir des régles établies", L'essentiel est bien 13;
c*est bien entendu l'aspect négatif du mouvement: la révolte‘2
Sur ce point tout le monde est d'accord., C'est en s'efforgant
de mettre au jour des caractérisﬁiques posiﬁives du romantisma
que les difficuités folsonnent, Avant d'affronter ce dernier
probléme, précisons un peu quelques questions concernant le
prémier aspect: la hature de la révolte romantique,
I1 s'en dégage deux faits importants, ' Le prenmier,
c'est le caractédre du systéme contre lequel réagissent leg

romantiques: "En peinture, le romantisme ... s'oppose bien moins
q By 9 i -

4 un classicisme large qu'a un néo-classicisme étroit .., ¥

1 Adolphe Hatzfeld et Arséne Darmesteter avec le
concours de M, Antoine Thomas, Dictionnaire Général de la Langue
francalse du Cemmencement du XVIL® Sidcle jusqu's nos Jours,
(Paris: Librairie Ch, Delagrave, S.d.), LL, 1913,

2 "Les peintres romantiques sembldrent aux contemporains
des révolutionnaires; ils se posdrent en s'opposant. Ils
prirent le contrepied du classicisme et nidrent toutes les
sentences que Quatremére de Quiney, cette Pythie académique,
lalssait tomber de son fauteuil," Louls Hautecoeur, "Les
Origines du Romantisme", dans Le Romantisme et l'Ar%, (Paris:
Henri Laurens, 1928), p. L.

3 André Malraux, Les Voix du Silence, (Paris: -
La Galerie de la Pléiade, 1951), p. 97.
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Le second, clest l'effet sur les artistes d'une impulsion

plutdt destruective que créatrice. Rosenthal affirme que c'est
le principe de l'individualité qui triomphe dans le mouvement
romantique, et ajoute: ",,. le public s'était ,..mis d'accord

sur ce point gue des artistes pouvalent plaire avec des méthodes
1

diverses. Pour tous ...l'horigzon artistique st'était élargil,

Le point de dépaft chez Baudelaire, en ce gul concerne
ses idées sur le romantisme, se trouve dans les éecrits de
Stendhal, Celui-ci avait déclaré:

Le romantigme est l'art de présenter aux peuples, les
peuvres littéraires qui, dans 1'état actuel de leurs
habitudes et de leurs croyances, sont susceptibles de
leur donner le plus de plaisir possible,

Le clagssicisme, au contraire, leur présente la
littérature qui donnait le plus grand plaisir possible
3 leurs arridre-~grands-pdres, ‘

Sophocle et Buripide furent éminemment romantiques;.
ils donndrent aux CGrecs rassemblés au théitre d'Athénes,
les tragédies qui, d'apréds les habitudes morales de ce
peuple, sa religion, ses préjugés sur ce qui fait la
dignité de l'homme, devalent lul procurer le plus grand
plaisir possible,

Imiter aujourdthui Sophocle et Euripide, et prétendre
que ces imitations ne feront pas bailler lS Francaig du
dix=neuviéme sidcle, c'est du classicisme,

Ce que dit Stendhal sur la littérature est applicable 3 la
peinture, comme Baudelaire s'est bilen apergu. En reprenant

ces idées de Stendhal, Baudelaire a érigé toute une esthétique

1 Léon Rosenthal, La Peinture Romanticgue, ¥ssai sur
1'Bvolution de la Peinture francaise de 1815 3 1830, (Paris:
L., - Henry May, 1900), p. LO7, '

2 Stendhal, Racine et Shakspeare, (Paris$ Le Divan,
1928), pp. W3-k,
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du romantisme, Il commence par répéter, & peu prds mot 3 mot,
1'idée centrale de Stendhal: "Pour moi le romantisme estl
l'expression la plus récente, la plus actuelle du beau", Déja,
dans son premier Salon, celui de 1845, il avait dit: "Celui-13
gsera le peintre, le vrai peintre, qui saura arracher 3 la vie
actuelle son c5té épique, et nous faire voir et comprendre,
aveé de 12 couieur ou du dessin, combien nous somme; grands et
poétiques danhs nos cravates et nos bottes vernies™. Il reprend
cette idée pour l'amplifier dans le "Salon de 1846": " ... 1le
romantisme ne conéistera pas dans une exécution parfaite, maisg
dans une conception analogue 3 la morale du sidcle',

Ayant affirmé que le romantisme est analogue 3 1l'art
moderne, Baudelaire condamne, comme Stendhal, l'imitation du
passé:

Tout ce qui est convegtionnel et traditionnel reldve
du chic et du poncif,

Ll est sans doute excellent d'étudier les anciens
maltres pour apprendre 3 peindre, mais cela ne peut

1 Baudelaire, "Salon de 1846", Qeuvres, p. 610,

2 Baudelaire, ibid., pp. 596~97,

3 Baudelaire, ibid., p. 610,

% "Qui dit romantisme dit art moderne, - c'est-3-dire
intinité, spiritualité, couleur, aspiration vers l'infini,
exprimées par tous les moyens que contiennent les arts = .M
Baudelaireg ibide 3 pb 6556

5 BaU.delaire, ibido’ Pe 655@
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8tre gu'un exerclice superflu si votre but est de
comprendre le caractére de la beautéd prdsente. En

un mot, pour que toute modernité soit digne de devenir
antiquité, il faut que la beauté mystérieuse que la vie
humaine y met involontairemsnt en ait été extraite,l

rder systématiquement le

Stappeler romanticue et regs
2
o2

passé, c'est se contredire
Baudelaire cherche ensulte le principe egthétigue que

sent de telles théories, Il prdtend que la beautd

3
3
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comporte deux éléments, dont l'un serait absolu (le Beau idéal
sl vous voulez) et l'autre variable selon les dpoques et les
milieux, Ce seralt le second éldment qui donnerait son

caractére 3 l'art moderne:

Toutes les beautés contiennent, comme tous les
phénoménes possibles, quelgue chose d'éternel et quelque
chose de transitoire, - d'absolu et de particulier, Lg
beauté absolue et éternelle n'existe vas, ou plutdt elle
ntest qu'une abstraction écrémée 3 la surface générale
des beautés diverses., L'élément particulier de chaque
beauté vient des passions, et comme nous avons nog
passions particuliéres, nous avons notre beauté.3

Cette idée est reprise et &laborde dans "Le Peintre de la Vie
L

Moderne®, En y parlant de Constantin Guys, Baudelaire constate:

I1 s'agit pour lui, de dégager de la mode ce qu'elle
peut contenir de podtique dans l'historique, de tirer
1téternel du transitoire.

La modernité, clest le transitoire, le fugitif, le
contingent, la moitié de l'art, dont l'autre moitiéd est

1 Baudelaire, "Le Peintre de la Vie moderne", Oeuvres, p. 893,
2 Baudelaire, "Salon de 184%6", Oecuvres, p. 610,
3 Baudelaire, "Salon de 1846", Qeuvres, v. 677,
L Baudelaire, "Le Peintre de la Vie moderne™, Oeuvres, p. 883,

5 Baudelaire, ibid., p. 892,
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1'é8ternel et l'immuable,

Cet £1lément tranSLtolre, fugifif dont les métamorphoses
qonu si fréguentes, vous n'avez pas le droit de le
mépriser ou de vouc en passer, &En le supprimant, vous
tombez forcément dang le vide d'une beauub aoqtralfe et

indéfinissable, commne celle de l'unique femme avant
le premier péché,2

Malheur & celul gul étudie dans ltantigue autre chose
que l'art pur, la loglque, la méthode généralell

On doit se méfier de ltantigue comme de la nature: il faut étudier
1'un et l'autre, mais il ne faut pas les imiter aveugl@ment,

2o

Le romantisme, étant au fond une révolte contre le néo-
classiclsme, consistera surtout dans l'expression d'un tempéra-
ment individuel, C'est 13 un principe fondamental du romantisme,
et Baudelaire en fait beaucoup de cas: comme déclare Ferran,

"Son esthétique s'inquidte surtout de tempédrament”, Et volcl
encore une fols que Stendhal proclame une thé&se reprise par
Baudelaire, Bauaelaire cite lui-méme le passage suivant de
Stendhal dans le "Salon de 18hé": ﬁComment 1temporter sur
Raphatl? - Dans les scénes touchantes produites var les passiong,

le grand peintre des temps modernes, si jamais 1l paralt,

Baudelaire, ibid., p. 892,
Bgudelaire, ibid., p. 892,

. 894,

e}

1
2
3 Baudelaire, ibid.,
L

On verra dans le chapitre 5 que Baudelaire dénonce
le réalisme qui, dépourvu d'imagination, imite la nature, tout
comme il le falf pour le clagssicisme gul imite l'antiguité,

5 André Ferran, l'Bsthéticue de Baudelaire, (Paris:
Librairie Hachette, 1923), Do h9
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donnera & chacune de ses personnes la beauté iddale tirde du

tempéramegt fait pour sentir le plus vivement lteffet de cette
passion". En rejetant un schéma de rdgles esthétiques imposé
du dehors l'artiste a dd chercher dans son propre moi la
matidre de son art, Il substitue aux valeurs sociales, et
par conséquent, traditionnelles, les valeurs propres 3 lui

comme individu:

Le romantisme n'est pre01¢ement ni dans le choix des
sujets ni dans la vérité exacte, mais dans la manidre de
sentir,

Ils 1'ont cherché en dehors, et clest en dedans qu'il
était seulement possible de le trouver.2

Ainsi un point de vue plus large sera lt'individualisme
bien entendu: commander & l'artiste la naiveté et
ltexpression sincdre de son. temperament aldée par tous
lesg moyens que lui fournit son métier. Qui n'a pas de
tempérament n'est pas digne de faire des tableaux, et, -
comme nous sommes las des imitateurs et surtout des
eclecthue - dolit entrer comme ouvrier au service d'un
peintre § temperament

En parlant de Delacroix dans le "Salon de 1846, Bfudeieire

2

i

le désigne comme "le plus digne représentant du romantisme®
et ajoute, "j'ignore s'il est fier de sa qualité de romantique,
mals sa place est ici, parce que la majorité du public 1'a depuis

longtemps, et méme d3s sa premidre osuvre, constitué le chef de

1 Baudelaire, "Salon de 1846", Oeuvres, p. 6ulk,
2 Baudelaire, Salon de 1846", Qeuvres, p. 610,
3 Baudelaire, ibid., p. 610,

4 Baudelaire, ibid., p. 611,
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Ltécole modernel C'est Delacroix donc qui lui servira d'exemple
supréme de ce que doit 8tre le peintre romantigque: "Delacroix
part donc de ce principé, gqu'un tableau doit avant tout reproduire
la pensée intime de 1'artisge, qui domine le modéle, comme le
eréateur la création, ... " Un peu plus loin -encore il dé-
clare, "Sacrifiant sans cesse le détail & 1'ensemble, et craig-
nant dfaffaiblir la vitalité de sa pensée par la fatigue d'une
exécution plus nette et plus calligraphique, il joUit pleine-
ment d'une originalité insaigsissable, qui est lt'intimité du
sujet". En parlant ainsi de "la pensée intime de l'artiste" et
d'une”originalité insaisissable, qui est 1l'intimité du sujet;‘
Béudelaire signale les concepts romantigues dont nous venons de
faire mention: création toute personnelle, individualité,
expregsion d'un tempérament, inspiration plﬁs intérieure qu’
extérieure., Baudelaire poursuit ce dernier point dans le péssage
suivant:

Pour un pareil homme, Delacroix , doué dtun tel courage

et d'une telle passion, les luttes les plus intéressantes

sont celles qu'il a & soutenir contre lui-méme; les

horizons n'ont pas besoln d'étre grands pour que les
batailles soient importantes; les révolutions et les

1 Baudelaire, ibid., p. 616, Delacroix, en effet, ne
se considérait pas comme un romanthue, Cependant la posterlte
est unanime en donnant raison 3 Baudelaire,

2 Baudelaire, ibid., p. 622,

3 Baudelaire, ibid., p. 622,
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événements les plus curieux se passent sous le clel du
crane, dans le laboratoire 4troit et mystdrieux du cer-
veal,

Le peintre romantique ne se signale pas exclusivement par son
sujet, La grandeur, le mouvement, le drame, L'harmonie, la
passion d'un tableau n'ont pas leur origine dans le cadre
extérieur de l'peuvre d'art mais dans 1'4me de leur créateur,
On a reproché a4 Baudelaire d‘aVbir mal interprdté leg
intentions et la véritable portde de l'oveuvre de Delacroix,
On a déclaré qu'il y a plus de Baudelaire gue de Delacroix
dans ce que dit le podte en se falsant le porte-parole du
peintre. "Par bilen des c8tés, Baudelaire avait des affinitds
avec Eugéne Delacroix, et‘en le peignanﬁ il a eu occasion
souvent de le doter de ses propres qualitds: le dandysme, la
spiritualité, 1l'Amour de l'infini, etc. ... " Il est sans
doute vrai que Baudelaire s mig quelque chose de lui-m8me
dans son interprétation de Delacroix. Toutefois, en ce qui
concerne cette présentation du romantisme baudelairien, cela ne

change en rien le fait que, fiddle ou non aux véritableg

1 Baudelaire, ibid., p. 618,

2 Toutefols, comme j'indiquerai par ls suite (voir le
chapitre 6) il y a dans la pensée de Baudelaire des sujets
éminemment romantigues et il manifeste, dans le "Salon de 1859"
une préférence décidée pour certaing sujets, ceux qul soient
seuls dignes de l'imagination, telle qu'il la définit, I1
s'aglt ici du sujet tel que 1'Ecole le prdconise selon la
théorie des catdgories,

3 Zmile Bernard, "Charles Baudelaire critique d'art et
théticlen", Mercure de Franhce, le 16 oct,, 1919,

S]
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intentions de Delacroix, Baudelaire nous expose, en choisissant
Delacroix comme exémnle du romantisme parfalt, ses propres

idées sur la peinture,

0y

Dans ce méme "Salon de 18%6" od il discourt si
amplement sur l'arﬁ romantique et dans lequel il loue avec
l'enthousiasme de la jeunesse l'oeuvre de Delacroix, le plus
digne représentant, & ses yeux,‘de L'idéal romantique,
Baudelaire compare son peintre adoré avec Victor Hugo, le

podte gue beaucoup tenalent en ce moment-13 pour le rol deg

Il &

romantiques, Le passage est pénétrant dans son analyse des

gualitdés que révdlent l'oeuvre de ces deux génles du dix-
neuvigme gidcle, On y trouve contrastés llesprit académique
et i'esprit romantique., Tout le passage est trés révélateur
sur la pensée critique de Baudelaire concernant le romantisme,

Dans la malheursuse 2poque de révolution dont je parlais
tout & l'heure, et dont j'al enregistré les nombreuses
méprises, on a souvent comparé Eugéne Delacroix & Victor
Hugo., On avalt le poéte romantique, 11 fallait le
peintre., Cette nécessité de trouver & tout prix des
pendants et degamalogues dans les différents arts améne
souvent d'étranges bsévues, et celle-ci prouve encore
combien l'on s'entendait peu., A coup silr la comparaison
dut paraftre pénible & Hugéne Delacroix, peubt-Ztre 3
tous deux; car sl ma définition du romantisme (intimité,
spiritualité, etec.) place Delacroix 3 la téte du
romantisme, elle en exclut naturellement M, Victor Hugo,
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M, Vietor Hugo, dont je ne veux certalnement pas
diminuer la noblesse et la majesté, est un ouvrier beau-
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coup plus adroit qutinventif, un travailleur bien plus
correct que créateur., Delacroix est quelquefois mal-
adroit, mais essentiellement créateur. M. Vietor Hugo
laisse voir dans tous ses tableaux, lyriques et drama-
tiques, un systéme d'alignement et de contrastes uni-
formes., Ltexcentricité elle-méme prend chez lul des
formes symétriques. Il possdde 3 fond et emploie froie-
dement tous les tons de la rime, toutes les ressources

de l'antithése, toutes les tricheries de l'apposition.
C'est un compositeur de décadence ou de transition, qui

se sert de ses outils avec une dextérité véritablement
admirable et curieuse. M. Hugo était naturellement
académicien avant que de naftre, et si nous étions encore
au temps des mervellles fabuleuses, je crolrais volontiers
que les lions verts de l'Institut, quand il passaif devant
le sanctuaire courroucé, lul ont souvent murmuré d&‘une
voix prophétique: *Tu seras de l!'Académie!™ 1l

Que l'on pulsse se trouver dlaccord sur ce jugement de Hugo ou
non, on comprendras assez clairement les distinctlons que fait
Baudelaire entre le classicisme académique et le romantisme
qu'exemplifie l'art de Delacroix. Il sagit dans le passage ci-
dessus du caractdre classique qui s'oppose au nouveau mouve-
ment. Dans la suite, nous trouvons les aspects positifs du
mouvement romantique: ’

Pour Delacroix, la justice est.plusg tardive. Ses
peuvres, au contraire, sont des poémes, et de grands
poémes naivement congus, exécutes avec l'insolence
accoutumée du génie, - Dans ceux du premier, il n'y a
Tien § deviner; car il prend tant de plaisir 3 montrer
son adresse, qu'il n'omet pas un brin d'herbe ni un

reflet de réverbére, -~ Le second ouvre dans les sgiens
de profondes avenues & l'imagination la plus voyageuse, =

1 Baudelaire, "Salon de 1846", Qeuvres, pp. 619-20,

2 Gide se trouve d'accord: "Issue d'intimes contradic-
tions, l'antithése chez Baudelaire n'est plus seulement
extérieure et verbale, procédé dfart 3 la manidre de Hugo:
mais loyale"™, André Gide, Incidences "Préface aux Fleurs du
Mal", (Paris: Gallimard, 192%), p. 170. - , '
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Le premier joulit d'une certaine tranquillité, disong
mieux, d'un certain égoisme de spectateur, qui fait
planer sur toute sa poésie je ne sais quelle froideur
et quelle modération, - que la passion tenace et bilieuse
du second, aux prises avec les patiences du métier, ne
lui permet pas toujours de garder, - L'un commence par
le détail, l'autre par lt'intelligence intime du sujet;
d'oll il arrive que celui-ci n'en prend que la peau, e
que l'autre en arrache les entrailles. Trop matériel,
trop attentif aux superficies de la nature, M., Viector
Hugo est devenu un peintre en poésie; Delacroix,
toujours respectueux de son idéagl, est souvent, &
son insu, un poéte en peinture,l

Ltartiste académique s‘occupe de la forme, se pique d'un métier
hébile° Ltoeuvre romantique au contraire témoigne l'imagination
créatrice, la fougue du coup de génie et est souvent le produit
d'une profonde inquiétudé. " ... Quel est donc ce je ne sais
quoi de mystérieux que Delacroix, pbur la gloire de notre
siécle, a mieux traduit qu'aucun autre? Clest l'invisible,
clest l'impaépable, clest, le réve, clest les nerfs, ctest
1'8me o0 " Dang la peinture; le rbmantique sera coloriste@
On.sait que l'Ecole avglt toujours relevé l'importance de la
ligne. Si le peintre romantique se penche Vers la couleur,
c'est qutelle lui semble le moyen le plus direct d'exprimér
1'intinité, la spiritualité, le réve., Car: "Le style et le

sentiment dans la couleur viemgemt du choix, et le choix vient

1 Baudelaire, "Salon de 1846", pp. 620-21,

‘2 Baudelaire, "L'oeuvre et la Vie d'Bugéne Delacroix",
Qeuvres, p. 856, '
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du tempérament". ILa éoncision de lé seule ligne serait une
chose trop évidemment calculde pour lfoeuvre romantique,
Dtailleurs le romantisme est issu de ltart flamand, n'étant
qﬁe la culmination d'une longue lutte éntre les influénces
du nord (de Bubens surtout) qui s'oppose & une italidnisation
plus ou moins foréée, "Que la couleur joue un rdle trds-
important}dans ltart moderne, quoi d'étonnant? Le romanfisme
est fils du Nord; et le Nord est cglbriste, les réves et les
féeries sont enfants de la brume." .
L'individualité, comme principe d'art, pose un grave
probléme, Le romantisme, sera-t-il une anarchie sublime?
C'est tout le probléme de l'art moderne, héritage du romantisme,
Baudelaire est bien conscient de cette question. Quel sera
1'idéal du romantisme? demande-t-il, "Ainsi 1'idéal n'est pas
cette chose vague, ce réve ennuyeux et impalpable qui nage au
plafond des académies; un idéal, c'est 1l'individu, redressé
par l'individu, reconstruit et rendu par le pinceau ou le

ciseau 3 lt'éclatante vérité de son harmonie native.," =En

1 Baudelaire, "Salon de 1846", Oeuvres, p. 615,

2 Baudelaire, ibid., p. 611, Clest la théorie chidre
4 Mdme., de Stael,

3 Baudelaire, "Salon de 1846", Qeuvres, p. 64,




parlant de Delacroix Baudelaire affirme que celui-ci " .,

est un des rarves homues qui restent originaux aprés avoir
puisé 3 toutes les vrales sources, et dont 1'individualité
indomptable a paSsé alternativiment sous le joug secoué de
tous leg grands maftres ... " Remarquez que chez Delacroix
1tindividualité n'est pas licence; il a passé par 1l'école
difficile des vieuxtmaitres, il a appris diffiecilement son
métier, il ne s'agit pés du tout d'une individualité libertine,
Tout de méme, le passage sulvant, aprds tant d'éloges dirigés
vers l'individualité de l'artiste vraiment moderne, peut
chnquef le lecteur, et pour cause: "Les singes sont les
républicains de l'art, et 1l'état actuel de la peinture est

le résultat d'une liberté anarchique qui glorifie 1'individu,
quelgue faible qu'il soité au détriment des assoclations,
ctest 3 dive des dcoles.® Bt puis: "L'individualité, - cette
petite propriété, - a mangé l'originalité collective .., "
Baudelaire est~il coupable d'une inconséquence et renie-t-il
le principe de 1'individualité tout 8 fait? Il ne faut pas

le eroire, Ltindividualité a été nécessaire pour dompter

1t'Académie, nous semble-t-il dire, mais cette t&che faite, il

1 Baudelaire, ibid., p. 621,
2 Baudelaire, ibid., p. 676,

3 Ba‘dﬁelaire7 ibidey DDe 676“’77@
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faut établir une nouvelle tradition, tradition rajeunie et
sublime comme aux temps passés! L'inhdérente faiblesse du
romantisme est précisément l'absence de buts communs autre

que le désir impératif de briser avec le passé, Il lui
manquait un programme spécifique, en un mot, une tradition,

ce qul suppose une unité, chez un groupe dtartistes, dtidéal,
de technique, d'expression. "Il est vrai que la grande
tradition s'est perdue, et que la nouvelle n'est pas faite."

Il n'y a pas, en réalité, de gtyle romantigue: "Dans les écoles,

qui ne sont autre chose que la force d'invention organisée,

les individus vraiment dignes de ce nom absorbent les faiblesy
et clest jusgice, car une large production n'est qu'une pensée '3
mille bras"., En effet, le romantisme n'établit jamais une
tradition, et, comme nous le dit Malraux, "pour que la

tradition picturale soit déchirée comme l'avait ét4 la tradi-
tion littéraire par les grands podtes au début du sidcle, il
faut attendre Manet"., Ce ne furent donc que les rares grands
esprits tels que Delacroix et Ingres qui posséddrent la force

de ne pas naufrager sur les édcueils d'un individualisme

illimité, bien qu'il leur manquit la certitude d'une foi

1 Baudelaire, ibid., p. 677.

2 Baudelaire, ibid., p. 676.

3 André Malraux, Les Voix du Silence, (Paris [?] :
La Galerie de la Pléiade, 1951), p. 97. '
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imposée du dehors. Quant aux autres, ils se sont égards dan
1tobscurité de 1l'éclectisme, produit du doute: "Clest pourquoi
il efit mieux valu dans 1'intérdt de leur salut, et méme de leur
bonhéur? que les tiddeg [Baudelaire parle des artistes sans
génie,] eussent été soumis 3§ la férule d'une foi vigoureuses
car les forts sont rares, et il faut &tre aujourd'hui Delacroiz
ou Ingres pour surnage§ et paraltre déns le chaos d'une libertd

pulsante et stérile", Le romantisme, alors, est un art dont

D

seul est digne le trds grand génie, c'est un art de colosses;
or, tout artiste incapable d'atteindre les hauteurs d'une
individualité éclatante est condanmé 3 vautrer dans la boue
d'une médiocrité lamentable, Le romantisme est un élan vers
1tinfini, et celul qul sera incapable de soutenir les risques d'un
tel élan, échouera complédtement,

Nous avons vu que l'art romantique, une fols affranchi
du joug néo-classique, se caractérise par l'expression d'un
tempérament personnel, par la pensée intime de liartiste. Pour

y arriver, selon Baudelaire, 1l faut au peintre deux qualités:

J—t

a naiveté et l'imsgination. Baudelaire insiste besucoup sur
ceg deux mots, mals dans le "Salon de 1846" il n'est question

gque de la naiveté, Ce n'est que dans le "Salon de 1859" qu'il

1 Baudelaire, "Salon de 184%6", Qeuvres, p. 676.
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élabore ses théories au sujet de l'imagination. C'est un con-
cept si important que je me propose de le traiter 3 part dans
un chapitre suivant. Le mot paiveté, cependant, a sa place ici.
Ce n'est qu'en saisissant toute la portée de ce terme gu'on

arrive 3 comprendre le terme plus complexe d'imagination. Il

est en quelque sorte le germe d'old pousse celui—ci.qui lancera
une plus complexe hypoth&se de la gendse de la création artistique.

La naiveté, chez un artiste, ne présuppose pas qu'il
n'tait pas maftrisé la technique de son art, ni qu'il soit igno=#
raht du paséé; Tout simplement, clest le moyen d'atteindre une
vislon neuve des phéncmdnes de la nature et de la civilisation,
Blle exclut la passibilité du préjugé, du doute et de l'esclavage
dtun systéme., Le peintre naif est le contraire du peinﬁre
académique, ILa naiveté, c'est la sincérité de la vision, de la
conception, qui permet & l'enfant ou au primitif de crder une
peuvre vraiment imposante. Baudelaire, ntaffirme-t-il pas

1
que "le génie n'est que l'enfance retrouvée & volontd, .,, "?

La nalveté du romantique s'oppose nettement au formalisme de

LtZcole. " ... Delacroix est, comme tous les grands maftres,
un mélange admirable de science, - ctest 4 dire un peintre

: 2
complet, - et de nalveté, ctest & dire un homme complet," Cette

833 1 Baudelaire, "Le Peintre de la Vie moderne", Qeuvres,
P. °

2 Baudelaire, "Salon de 1846", Qeuvres, v, 624,
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qualité est rare: "Le doute, ou l'absence de foi et de naivetd,
est un vice particulisr 3 ce siécleg car personne n'obéit; et
la naiveté, qui est la domination du tempdrament dans la L
manidre, est un privil¥ge divin dont presque tous sont privés".
On se souvient aussi de ce passage singuliers " ... la premidre
affaire d'un artiste est de substituer lthomme 3 la nature et
de protester contre elle. Cette protestation ne se fait pas de
partl pris, froidement, comme un code ou une rhétorique, elle
est emportég et nalve, comme le vice, comme la passion, comme
1tappétit", ILa naiveté est la qualité qui permet & ltartiste
de s'abandonner 3 L'élan de son seul génie.

Selon Baudelaire, la grande caractéristique de la
peinture de Delacroix, c'est la mélancolie, la douleur, Ce
jugement nous falt voir aussi ce qui fut, pour Baudelaire, la

qualité la plus essentielle d'un art vraiment moderne, grand et

gérieux, en un mot, romantique.

Aprés avoir affirmé la supériorité de Delacroix comme
peintre de sujets religieux, Baudelaire conclut:

+so Je feral remarquer & l'observateur que, si ses
tableaux les plus intéressants sont presque toujours
ceux dont il choisit les sujets, clest-3~dire ceux
de fantaisie, -~ néanmoins la tristesse sérieuse de
son talent convient parfaitement 3 notre religion,

1 Baudelaire, ibid., p. 675,

2 Baudelaire, ibid., p. 658,




religion profondément triste, religion de la douleur
universelle, et qui, 3 cause de sa catholicitd méme
laisse une pleine liberté 3 1l'individu et ne demande
pas mieux que d'8tre célébrée dans le langage de chacun,
= §'ll connalt la douleur et s'il est peintre.

Ce retour éux thémeé religieux (Chateaubriand nous en offre un
exemple frappant dans la littérature), que le classicisme avait
négligé, est lui-méme une cafactériétique du romantisme,

Plus loin, dans ce méme article, Baudelaire parle de
ltart de Delacroix en le caracﬁérisant comme "cet hymne terrible

5 ;
4 la douleur .,.". En terminant seg remarques sur Delacroix

dans le "Salon de 1846", Baudelaire derit un pvassage oﬁr beaucoup
veulent Trouver un reflet de gon propre tempérament plutsdt

qu'une évaluation objective de la peinture de Delacroixe’ En
effet, il dépeint admirablement les qualitds principales de 'ltart

romantique,

Il me reste, pour compléter cette analyse, & noter une
dernidre qualité chez Delacroix, la plus remarquable de
toutes, et gui fait de lui le vrail peintre du XIX® gjiacle:
c'est cette mélancolie singulidre st opiniitre qui s'exhale
de toutes ses oeuvres, et qui s'exprime et .par le choix
des sujets, et par l'expression des figures, et par le
geste, et par le style de la couleur. Delacroix affectionne
Dante et Shakspeare, deux autres grands peintres de 1lg
douleur humaine; il'les connaft & fond, et il sait les
traduire librement. En contemplant la série de ses tab=
leaux, on dirait qu'on assiste & la cé1ébration de quelque

1 Baudelaire, ibid., p. 625,

2 Baudelaire, ibid., p. 625,

——
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mystére douloureux: Dante et Virgile, le Massacre de
Scio, le Sardanapale, le Christ aux Oliviers, le Saint
Sébastien, la MNédée, les Naufrages, et l'Hamlet s1i
railld et si peu compris.l

Bnfin cette mélancolie que manifestent tous les grands romani--
{fiques et qui souvent, comme Baudelaire savait gi bien, penche
vers une douleur maladive, mdne souvent 3 des sujets de ruine

et de violence.

Tout, dans son oeuvre, ntest que désolatiog, massacres,
incendies; tout porte témoignage contre 1!'4fernelle et
incorrigible barbarie de l'nomme. Les villes incendides
et fumantes, les victimes égorgées, les femmes violées,
les enfants eux-mémes jetds sous les pleds des chevaux

ou sous le poignard des méres délirantes; tout cet

peuvre, dis-je, ressemble i un hymne terrible composé -
en l'honneur de la fatalité et de 1'irrémédiable douleur,2

On sait que l'une des caractéristiques du romantisme
est le golt du moyen &ge, période que les classiques tenaient
en horreur comme une &re de barbarie en art. Baudelaire partage
ltenthousiasme nouveau des romantigues pour l'art gothique,
Les artiste modernes, affirme~-t-il, négligent beaucoup
trop ces magnifiques allegogies du moyen fge, ol l'immortel
grotesque s'enlacait en foldtrant, comme il fait encore,
& 1'immortel horrible., Peut-8tre nos nerfs trop délicats
ne peuvent-ils plus supporter.un symbole trop clairement
redoutable,3
Il ne nous wTeste,pour conclure cette dtude du romans.

tisme tel que l'envisage Baudelaire,que d'aborder le sujet par

l Baudelail’89 ibide, ppe 628""29@

2 Baudelaire, "L'Oecuvre et la Vie de Delacroix™", Qeuvres,
po 8719

3 Baudelaire, "Le Salon de 1859", Oeuvres, p. 78%.
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lequel se termine le "Salon de 1846": la modernité, car celle-
ci falt intégralement partie du romantisme. Les artistes
Ltavaient négligée, cependant elle existe: "Avant de
rechercher quel peut 8tre le c¢8té épique de la vie moderne, et
de prouver par des exémples qué notre époque nlest pas moinsg
féconde que les anciennes en motifg sublimes, on peut affirmer
que puisque tous les sidcles et téus les peuples ont + leur
beauté, nous avons indvitablement la ndtre. Cela est dang
l'ordre"el

Au }ieu de dépeindre insipidement les moeurs et»les
habits des anciens il faut chercher la beauté de la vie actuelle,
Celle-ci fournira & llartiste la matidre d'une tradition
nouvelle, car "la grande tradition" elle-mdme, en quoi con-
sistait-elle? "Qu'était-ce que cette granée tradition, si ce
n'est l'idéalisation ordinaire et accouwtumée de la vie ancienne;
vie robuste et guerridre, état de défensive de chaque individu
qui lui donnait l'habitude ges mouvements sérieux, des attitudes
mgjestueuses ou violentes."

La vie des anciens, pour &tre différente de celle du
Frangais du dix-neuviéme sidcle, ne fut pas nécessalrement d'un

ordre supérieur., L'artiste n'a qu'a pénétrer jusqu'au fond de

1 Baudelaire, "Salon de 1846", Oeuvres, p. 677,

2 Baudelaire, ibid., p. 677,
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la vie moderne et en extraire son essence pour dédcouvrir toute
sa beauté., En ce falsant il se montrera plus proche du
véritable esprit classique qu'en présentant des fantoches en
déguisement grec ou romain. Quant aux peintres qui ont abordé
un sujet moderne, 1l s'agissait toujours dlun événement grane-
dinse,

Pour rentrer dans la question principale et egssentielle,

qui est de saveolr sl nous possédons une beauté particulidre,
inhérente 3 des passions nouvelles, je remarque que la
plupart des artistes qui ont abordé les sujets modernes

se sont contentés des sujets publics et officiels, de

nog victoires et de notre héroisme politigque., Encore

les font-ils en rechignant, et parce qu'ils sont commandés
par le gouvernement: qui les paye. Cependant il { a deg
sujets privés, qul sont bien autrement hérolques,

En quoi la besuté moderne consiste-t-elle? Baudelaire
semble préfigurer Manet en désignant comme digne de reprdsenta-
tion picturale l'habit nolr du bourgeois:

Bt cependant, n'a=-t-il pas sa beauté et son charme
indigéne, cet habit tant victimé? N'est-il pas 1'habit
nécessaire de notre époque, souffrante et portant:
jusque sur les épaules noires et maigres le symbole
d'un deull perpétuel? Remarquez bien gue 1'habit noir
et la redingote ont non~seulement leur beauté politique,

—qui est l'expression de 1'égalité universelle, mais
encore leur beauté poétique, qui est l'expression de
1t4me publique: ...

Quant aux sujets qul méritent ltattention de ltartiste
soucieux de trouver "l'hércisme de la vie moderne", Baudelaire

trouve cecl 3 suggérer: "Le spectacle de la vie élégante et des

1 Baudelaire, ibid., pp. 678-79,

2 Baudelaire, ibid., p. 678.
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milliers d'existences flottantes qui circulent dans les
seuterrains d'une grande ville, - criminels et filles entre-

tenues, - la Gazette deg Tribunaux et le Moniteur nous prouvent

gue nous n'avons qu'ad ouvrir les yeux pour connaitre notre
hérolsme', On remarque bien le penchant romantique de s'acharner
aux sujets extraordinaires, sensationnels méme. Il cherche de
ltorientalisme local, Il s'agit toujours dﬁ genre hérolque:

aucune mention du paysage, de la nature morte, qui feront la

gloire de la peinture moderne.

"La vie parisienne est féconde en sujets postiques
et merveilleux, Le merveilleux nous envelopppe eg noug abreuve
comme l'atmosphére; mals nous ne le voyons pas,."  Alnsi ge
termine le "Salon de 1846", ILa recherche du merveilleux, ce
tralt romantique, obséde notre critique. Mals en insistant
sur la modernité comme aspect essentiel de 1l'art, Baudelaire
ne dépasse-t-il pag les confinskdu romantisme tel qu'on se le
figure habituellement? Sans doute. Delacroix, par exemple, ne
ce m8lait jamals de modernité telle gue Baudelaire l'envisageait,
Celui«ci’se trouve en transition vers l'époque moderhe° Clest
la dernidre étape du romantisme, dfun romantisme prét 3 devenir
1tart de Manet, L'esthétique baudelairienne, en effet, se
débarrassera 3 peu prés définitivement du terme 'romantigue!

aprés le "Salon de 1846", R’lle ne veut s'occuper d'une

1 Baudelaire, ibid., p..679.- .

2 Baudelaire, ibid., p. 679.
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esthétique qui pourrait paraftre indécise, partisane et pasgagdre
Leg 1déals de Baudelaire seront toujours ceux qu'il énonce dans

le "Salon de 18%6", ou & peu prds; mais il estimera désormais

inutile d'insister sur une définition exacte de ce qui, par gsa
nature, s'y échappe, Il voudra préciser son esthétique 3 lui,
- Néanmoins sa pensée restera foncifvement romantique jusqu'l la

fine

1 ",,, ill2audelairel ve réclame formellement du
romantisme et ... il a revendiqué cette appartenance jusqu's la
fin de sa vie ... " Ruff, p. 61,




CHAPITRE IV
BAUDELAIRE BT L'TMAGINATION ROMANTIQUR

L'imagination de Delacroix! Celle-13 n'a jamais craint
dtescalader les havteurs difficiles de la religion; le
ciel luil appartient, comme L'enfer, comme la ﬂuerre
comne 1'Olympe, comme la voluptéd., Voild bien le type
du bplntreanoetel I1 est bien un des rares élus, et
1'4tendue de son esprit comprend la religion Qanq son

domaine Son imagination, ardente comme les chapelles
ardentes, brille de toutes les flammes et de toutes les
pourpres. Tout ce qu'il y a de douleur dans la passion

le passionne; tout ce qu! il v a de splendeur dans 1'ﬁg115e
1tillumine, Il verse tour & tour sur ses tolles inspirdes
le gang, la lumidre et les téndbres.l

Le rfle dans ltart de l'imagination, faculté 3 laguelle
Baudelaire dénme la premidre place dans 1'hidrarchie du génie,
marque le point central de son esthétique, C'est un concept
essentiellement romantique et résume, dans une seule idde

nifiante, tous les postulats du romantisme. On peut méme dire
que c'est du romantisme transfiguré en vérité métaphysique, que
'est'l'apethémse du romantisme dans le domaine de l'esthétique,
Mais c'est en méme temps le point de départ du symbolisme, ce
dernier épanouiésement du romantisme,

Dans les premiéres pages du "Salon de 1359", Baudelaire

met & jour un abus trés répandu dans l'art de 1'époque, et qui

1 Baudelaire, "Salon de 1859", Oeuvres, p. 784,
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se manifeste par un effort pour suppléer au manque d'imagination
dang l'oeuvre d'art elle-néme en vy attachant une idde littdraire,
Ainsil le peintre suscite déns l'8me du spectateur un sentiment
de drame ou de mystére qutil n'a'pas pu réaliser par des moyens
légitimes et inhérents 3 la peinture elle-méme. "Chercher 3

étonner par des moyens d'étonnement étrangers A l'art en question

est la grande ressource des gens qul ne sopt pas naturellement
1

peintres.” Des titres de tableaux tels que Brutus., l8che

César! et Amour et Gibelotte! sont des échantillons de ce genre

de fade mélodrame, Un avilissement de 1'imagination en résulte
et cette conception erronée de sa vraie fonction témoigne dfune
dégénération artistique, Car, insiste Baudelaire, "plus on
posséde d'imagination, mieux il faut pogséder le métier pour
accompagher celle-ci dans ses aventures et surmonter les
difficultés gu'elle recherche avidement., Xt mieux on possddé son
métier, moins il faut sten prévaloir et lg montrer, pour laisser
1'imagination briller de tout son éclat". En prostituant leur
aft de cette manidre infime les peintres médiocres flattent et

en méme temps tournent 3 leur profit la fatuité du public., "Or,

notre public, qui est singulidrement impuissant 3 sentir le

1 Baudelaire, ibid., p. 767.
2 Baudelaire, ibid., p. 765,




bonheur de la réverie ou de l'admiration (signe des petites
dmes), veUt &étre étonné par des moyens étrangers 3 ltart, et ses
artistes ob&issants se conforment 3 son goflt; ils veulent le
frapper, le surprendre, le stupéfier par des stratagdmes indignes,
parce qu'ils le savent incapable de s'extasier devant la tactique
1
naturelle de l'art véritable."
Par contre, le réalisme pdche d'une tout autre manidre,,
car celui-ci s'efforce de négliger tout § fait l'imagination
en s'appuyant sur la pure réalité.
En matiére de peinture et de statuaire, le Credo actuel
des gens du monde, surtout en France (et je ne crois pas
que qul que ce solt ose affirmer le contraire), est
celui-ci: "Je crols & la nature et je ne crois qu'i la
nature (il y a de bonnes raisons pour cela). Je crois
que l'art est et ne peut &tre que la reproduction
exacte de la nature (une secte timide et dissidente

veut que les objets de nature répugnante soient écartés,
ainsi un pot de chambre ou un squelette,2

Selon ces idées, poursuit Baudelaire, la photographie, dont le
public commengait alors 3 s‘engouer, serait le substitut suffisant
pour l'art désormais superfiu0 Ce phénoméne, d‘apparition récente,
la photographie, formait, chez un public avide de nouveautd et
dépourvu d'imagination, le gofit de l'exactitude objective dang
ltart, Ce-public voulait doné que l'art ressembldt le plus

possible & la photographie et les artistes sans génie n'étaient

1 Baudelaire, ibid., p. 769,

2 Baudelaire, ibid., pp. 769-70,
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: 1
que trop disposés 3 exploiter ce penchant,. Dol ce fait que
"de jour en jour l'art diminue le respect de lui-méme, se

rosterne devant la réalité extérieure, et le Oelﬂtre devient

o

de plus en plus enclin & peindre non pas ce qu'il réve, mais ce
) :

=

QU., il VOit"e

Pour Baudelaire, le réalisme d'un cbté et le claggi<-
? )

cisme de l'autre, représentent des aberrations vers deux ex-

trémités d'erreur, tandis que le vrai art (c'est-3-dire le
romantisme), tient un juste milieu, combinant le nouveau et le
traditionnel, le réve intérieur et la réalité extérieure,
"Qu'lest-ce que l'aft pur suivant la conception moderne? Clest
créer une magie éuggestive contenant & la fols l'objet et le
sujet, le monde extérieur 3 l'artiste et 1l'artiste luimmé‘me.,"3
Dans le "Salon de 1846" le romantisme s'oppose au classiéisme

et dans le "Salon de 1859" l'imagination sfoppose & la nature, 3
la réalité, Dans l'"Exposition de 1855" un passage plein
d'intérét rapproche les deux écoles, classicisme et réalisme,
pour démontrer comment ces deux manidres de peindre tombent toutes

deux dans le défaut qui est celui de manquer d'imsgination,

1 Baudelaire eut tort, comme jtespdre démontrer plus
loin, d'associer -les noms de Coquet et de Corot 3 cette
catégorie dtartiste,

2 Baudelaire, ibid., p. 772.

3 Baudelaire, "L'Art philosophique®, Oeuvres, p. 926,
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Ctest en quoi il [Ingres} se rapproche, quelgue énorme
que paralsse ce paradoxe, d'un jeune peintre dont les
débuts remarquables se sont prodults récemment avee
l'allure d'une insurrection, M. Courbet, lui aussi,
est un puissant ouvrier, une sauvage et patiente volonté;
et les résultats qu'il a obtenus, résultats qui ont
déja pour quelques esprits plus de charme que ceux du
grand maitre de la tradition raphaélesque, 3 cause
sans doute de leur solidité positive et de leur amour-
eux cyhnisme, ont, comme ces derniers, ceci de singulier
qu'ils manifestent un esprit de sectaire, un massacreur
de.-facultés, ILa politique, la littérature produisent,
elles aussi, de ces vigoureux tempéraments, de ces
protestants, de ces anti=-surnaturalistes, dont la seule
légitimation est un esprit de rdaction quelquefois
salutaire. La providence qui préside aux affaires de
la peinture leur donne pour complices tous ceux que
1'idée adverse prédominante avait lassés ou opprimés,
Mals la différence est que le gacrifice héroique que
M4, Ingres fait en l'honneur de la tradition et de 1tidée
du beau raphaélesque, M. Courbet l'accomplit au profit
de la nature extérieure, positive, immédiate., Dans leur
guerre & l'imagination, ils obéissent 3 des mobiles diffde
rents; et deux fanatismes inverses les conduisent & la
méme immolation,l

Or, Baudelaire se trompe. Ingres et Courbet font voir dans leurs
tableaux autant d'imagination que Delacroix dans les siens, mals
d'un autre ordre., Ce que Baudelaire veut dire par l'imagination,

ctest l'imagination romantigue, ou, plus spécifiquement,

l'imagination romantique baudelairienne. Ls théorie de Baudelaire
reste valable mais son application est erronée, ou pour le moing g
5 :

tout 4 fait personnel,

1 Baudelaire, "Exposition universelle de 1855", Oeuvres,
DQ 6980

1

2 Clest un exemple frappant chez Baudelaire de la
critique "partiale" et "passionnde". Ce thldme sers repris dans
le chapitre VI,
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Qu'est-ce que clest que cette'reine deg facultést,
comme Baudelaire la nomme? E®lle est, au fond, la facultéd de
ltesprit grice 4 laguelle un homme est un artiste au lieu
dt8tre un appareil de photographie, une peinture une peuvre
d'art et non pas une réproduction stérile de la froide rdalité
ou une imitation plate de l'art antérieur. Il n'y a aucun
mérite 3 copiler la nature, car "la nature extérieure n'est gu'un
amas incohérent de matériaux que l'artiste est invitd 3
assocler et & mettre en ordre, un ‘'incitamentun', un réveil
pour les facultés sommeillantes. Pour parler exactement, il
1'y a dans la nature ni ligne ni couleur. Clest l'hemme qui
1
erée la ligne et la couleur", La théorie des réalistes est
donec fausse,
"Copiez la nature; ne copiez gue la nature., Il n'y a
pas de plus rande joulissance ni de plus beau triomphe
gu'une conle excellente de la nature," Bt cette
doctrlne? ennemie de ltart, prétendait 8tre appliquée
non-seulement 3 la Delature, mals 3 tous les arts,
méme au roman, méme 3 la podsie, A ces ﬂoctrlnalras
gl satisfaits de.la nature un homme imaginatif aurait
certainement eu le drolt de repondre- "Je trouve inutile
et fastidieux de représenter ce qui est, parce gue rien
de ce qui est ne me satisfait, La natvre est laide, et

je préfére les monstres de ma fantaisie 3 la tr1v1alwte
pocltlve@"Q

7

Cette manidre d'envisager la nature et la passivité
de celle-ci devant l'artiste créateur fut suggérée 3 Baudelaire

par un propos de Delacroix,

1 Baudelaire, Lettre é F. Desnoyer, le 4 novembre,
1856, Corrésvondance générale, I, 372,

2 Baudelaire, "Salon de 1859", Qeuvres, p. 772.
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"La nature n'est qu'un dictionnaire", répétait-il
fréquemment, Pour bien comprendre 1'étendue du sens
impliqué dans cette phrase, il faut se figurer les
usages nombreux et ordinaires du dictionnaire. On

y cherche le sens des mots, la génération des mots,
L'étymologie des mots; enfin on en extrait tous les
éléments qui composent une phrase et un récit; mais
personne n'a jamais considéré le dictionnaire comme une
composition dans le sens podtigue du mot. Les peintreg
gqui obéissent 3 l'imagination cherchent dans leur
dictionnaire les éléments qui s'accordent & leur
conception; encore, en les ajustant avec un certain
art, leur donnent-ils une physionomie toute nouvelle,
Ceux qui n'ont pas d'imagination copient le dictionnaire.
I1 en résulte un trds-grand vice, le vice de la banalité,
qui est plus particuliérement propre & ceux d'entre les
peintres que leur spécialité rapproche davantage de la
nature extérieure, par exemple les paysagistes, qui
généralement considdrent comme un triomphe de ne pas
montrer leur personnalité, A force de contempler, ils
publient de sentir et de penser,l

Cette incompréhension de Baudelaire vis-&-vis les paysagistes
de son temps - il s'agit de Corot, de Rousseau et de 1l'école de
Barbizon en général - sera relevée plus loin. Pour le moment,
remarquons gque leur erreur selon Baudelaire est de copier la
nature telle qu'elle est. "Ainsi ils ouvrent une fenétre, et
tout l'espace compris dans le carré de la fenétre, arbres,gciel
et malson, prend pour eux la valeur d'un poémé tout fait.”
Baudelaire néglige la sincérité de cet art - quelque peu naif,

il est vrai, D'ailleurs, pour lui, l'imagination ne semble pas

devoireopérer i travers les choses mais en les métamorphosant,

1 Baudelaire, ibid., p. 777.

2 Baudelaire, ibid., p». 312,




ou, en d'entres termes, devrait illuminer le monde intdérieur
(le réve) plutBt que le monde extérieur (la réalité). Chose bien
curieuse, Baudelaire s'est rendu parfaitement compte de ce
malentendu, mals 3 1'égard des paysagistes ses préjugés
personnels l'emportent sur son jugement esthétique., Le passage
suivant, par exemple, servirait admirablement comme une ex-
plication, une apologie, un manifeste si vous voulez, des buts
et des aspirations de la réaction réaliste dans les arts telle
que l'envisagealt le groupe de Barbigon aussi bien aue Courbet,
Millet, et Daumier:
L'artiste, le vrai artiste, le vral podte, ne doit
peindre que selon qu'il volt et qu'il sent. I1 doit
étre réellement fiddle & sa propre nature. Il doit
éviter comme la mort d'emprunter les veux et les
sentiments d'un autre homme, si grand qu'il solt; car

alors les productions qu'il nous donnerait seralent, 1
relativement 3 lui, des mensonges, et non des réaliftés.
e o s o Bt 5.

Baudelaire, bien sdr, n'emploie pas le mot rédalité dans le méme
Sens que Cﬁampfleufy, lé théoricien et instigateur du mouvemént
réaliste, mais pour réaliser 1'idéal de ces paroles 3 ce moment«
13, le réalisme fut nécessaire,

Dans un passage intéressant Baudelaire nous expose la

méthode de travall de 1l'imagination en peinture., On remarque

1 Baudelaire, ibid., p. 773. Bn ceci, le réalisme,
paradoxalement, partageait les enthousiasmes révolutionnaires
des romantiques de 1824, tout comme, d'ailleurs, n'importe quel
mouvenment rénovateur,
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que, selon Baudelaire,le peintre ne doit pas s'appliquer 3 sa

toile avee une prescience parfaite du tableau qu'til se propose

d'exécuter. Une méthode si calculée entrafnerait une sclérose

de l'imagination. Ce ne seralent que les médiocres qui se
o e

serviralent d'un procédé pareil.

Un bon tableau, fidéle et égal au réve qui l'a enfanté,
doit &tre produit comme un monde. De mdme que la création,
telle que nous la voyons, est le résultat de plusieurs
créations dont les précédentes sont toujours complétdes
par la suivante; ainsi un tableau conduit harmonigquement
consiste en une série de tableaux superposés, chaque
nouvelle couche donnant au réve plus de rdalité et 1le
faisant monter d'un degré vers la perfection, Tout au
contraire, je me rappelle avoir vu dang les ateliers de
Paul Delaroche et d'Horace Vernet de vastes tableaux,
non pas ébauchés, mals commencds, clest-3-dire absolu-
ment finis dans de certaines parties, pendant que certaines
‘autres n'étaient encore indiquées que par un contour noir
ou blanc. On pourrait comparer ce genre d'ouvrage 3 un
travall purement manuel qui doit couvrir une certaine
quantité d'espace en un temps déterminé, ou 3 une longue
route divisée en un grand nombre d'dtapes,l

Pour faire valoir toute la portée et toute 1'importance

du rfle que joue l'imagination dans 1l'art selon Baudelaire, je

me pfopose de clter un passage tiré du "Salon de 1859" dans

lequel il nous offre en détail, bien que d'une manidre

nécessairement abstraite, vu l'sspect mystique et symbolique de

la conception, un exposé de la fonctlon de l'imagination dans

1 Baudelaire, "Salon de 1859", p. 778=9,
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Mystérieuse faculté que cette reine des facultds!

Elle touche & toutes les autres; elle les excite, elle
les envoie au combat. Elle leur ressemble quelquefois
au point de se confondre avec elles, et cependant elle
est toujours bien elle-méme, et les hommes qufelle
n'agite pas sont facilement reconnaissables 3 je ne saisg
quelle malédiction qui dessdche leurs productions comme
le figuier de l'BEvangile,

Elle est l'analyse, elle est la synthdse; et cependant
des hommes habiles dans l'analyse et suffisamment aptes
3 faire un résumé peuvent 8tre privés d'imagination,

Elle est cela, et elle n'est pas tout 3 fait cela. Elle
est la sensibilité, et pourtant il y a des personnes trds-
sensibles, trop sensibles peut-&tre, qui en sont privdes.
Cltest l'imagination qui a enseigné % Tvhomme 1e sens

moral de la couleur, du contour, du son et du parfum, ‘Elle
a créé, au commencement du monde, l'analogie et la méta-
phore, Elle décompose toute la création, et, avec les
matériaux amassds et disposés suivant des régles dont on
ne peut trouver l'origine que dans le plus profond de
1tame, elle crée un monde nouveau, elle produit la sensa-
tion du neuf., Comme elle a créé le monde (on peut bien
dire cela, je crois, méme dans un sens religieux), il

est juste qu'elle le gouverne., Que dit-on d‘'un guerrier
sans imagination? Qu'il peut faire un excellent soldat,
mals que, s'il commande des armées, il ne fera pas de
conquétes. Le cas peut se comparer & celui d'un poSte

ou d'un romancier qui enléverait & l'imagination le
commandement des facultés pour le donner, par exemple, 3
la connaissance de la langue ou & l'observation des faits.
Que dit-on d'un diplomate sans imagination? Qu'il peut
trés-bien connaftre l'histoire des traitds et deg
alliances dans le passé, mals qu'il ne devinera pas les
traités et les alliances contenus dans ltavenir., Dfun
savant sans imagination? Qu'il a appris tout ce qui,
ayant été enseigné, pouvait &tre appris, mais qu'il ne
trouvera pas les lois non eneore devindes, L'imagination
est la reine du vral, et le posgible est une des

provinces du vral., Elle est positivement apparentde

avec l'infini. :

Sans elle, toutes les facultds, gi solides ou si
alguisées qu'elles soient, sont comme si elles n'dtaient
pas, tandis que la faiblesse de quelques facultdg
secondaires, excitées par une imagination vigoureuse,
est un malheur secondaire, Aucune ne peut se passer
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dfelle, et elle peut suppléder quelques-unes, Souvent

ce que celles-ci cherchent et ne trouvent qu'aprds les
essals successifs de plusieurs méthodes non adaptdes 3
la nature des choses, fidrement et simplement elle le

devine,l

Cette faculté est donc supérieure & ltintelligence, ou plutst,
elle représente l'aspect positif, crdéateur de l'intelligencé

qui régle par une pulssance supréme l'activité de toutes les
facultés de l'4me, Elle est tout ce gu'il y a d'indéfinissable
dang l'esprit et le coeur, elle est l'intermédiaire indispensable
entre l'esprit et le coeur et elle combine d'une manidre absolu~
ment unique, selon le tempérament, tous les &léments de la
machine humaine pour engendrer le réve individuel qui, cependant,
se transforme en oeuvre dlart exprihant les aspirations d'une
collectivité culturelle, C'est l'imagination qui fait la
différence entre un Delacroix et un Horace Vernet, l'artiste
créateur et l'artiste réproducteur de la médiocre fantaisie
populaire. Sans l'imagination il n'y a pas de mystére, et 1l'art
est bien le produit du rapport entre l'homme et le mystére de
son existence, Un tel concept du rfle de Ltimagination subordonne

la nature & l'homme et rapproche 1t'homme de”l'éternele

1 Baudelaire, ibid., pp. 773-74%.
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Tout l'univers visible n'est qu'un magasin d'images et de
signes auxquels 1'imagination donnera une place et une
valeur relative; c'est une espdce de piAture que
ltimagination doit digérer et transformer, Toutes leg
facultés de 1'Zme humaine doivent &tre subordonndes 3
l'imagination,lqui les met en réquisition toutes 3 la
fois.

L Baudelaire, ibid., p. 779,




CHAPITRE V

L'EXECUTION D'UN TABLEAU

Comme j'al fait remarquer dang le premier chapitre de
cette thése, on discutalt vivement depuis la Renaissence de
Ltimportance relative de la ligne et de la couleur dansg le
peinture, Baudelaire a reconnu que lé distinction qu'ton fait
dtordinaire entre la ligne et la couleur est superficielle,
"Exalter la ligne au détriment de la couleur ou la couleur aux
dépensede la ligne, sans doute clest un point de Vue; mais ce
ntest ni trés-large ni trés«justé, et cgla accuse une grande
ignorance des destinées particulidres." Il a noté que dans
certaines peintures, la ligne est tré&s évidente; mais cela ne
vent pas dire gue sans une ligne trds vigible il n'y ait pas de
dessin, "car il y a différentes sortes de déssins“, Dang l'oeuvre

d'un coloriste le dessin, pour n'étre pas 'en vedette', n'en est

1 "Des années 1820 3 1850 la peinture est 3 nouveau
divisée entre les partisans de la lighe et ceux du coloriss lesg
jeunes romantiques, & l'instar de Delacroix, proclament leur
délectation devant Rembrandt et Rubens, alors qu'lIngres conseille
4 ses disciples d'4étudier les Raphael et d'éviter mdme de
regarder les Rubens au cours de leurs tourndes du Louvre!" (Cita
May, Diderot et Baudelaire, Critiques d'Art, (Gendve: Librairie
Ea DI’OZ, 1957)7 po 560

2 Baudelaire, "Salon de 1846", Qeuvres, pp. 608-09,
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moins 1&: "La couleur n'exclut certainement pag le grand

n
oo

o]

a
dessin, celui de Vérondse, par exemple, qui procéde surtout par
Ltensemble et les masses, mals bien le dessin du détail, le
contourldu petit morceau, ol la touche mangera toujours la
ligne", Il conclut ces observations par cette affirmation ré-
vélatrice: "Les coloristes dessinent comme la nature; leurs
figures sont naturellement délimitées par la lutte harmonieuse

2
des masses colorées', Quant & Delacroix, Baudelaire constate

que, "au point de vue de Delacroix, la ligne n'est pas ... "3

On n'a qu'd comparer les dessins et les tableaﬁx de Delacroix 3
ceux d'Ingres pour comprendre tout l'argument de Baudelaire 3 ce
sujet. On pourrait dire que la ligne d'Ingres est statique, celle
de Delacroix oscille dans ltagitation d'un rythme nerveux et
spirituel, elle est plut8t sensation que délindation., "La grande
qualité du desein des artistes suprémes, est la virité d? nouve-
ment, et Delacrolx ne viole jamais-éette Lol naturelle,” DEJja

dans le "Salon de 1845" le critique avait fait cette distinetion

1 Baudelaire, "Salon de 1846", Qeuvres, p. 615,
2 Baudelaire, ibid., p. 616.

3 Baudelaire, "Salon de 1846", Qeuvres, p., 623.
Ce seralt, toutefols, une erreur de croire, comme Baudelaire

o . ” : 2’ 3
semble le faire, que l'une des méthodes soit plus véritablement
vraie, on artistigue, ou, en nu mot, supérieure 3 l'autre,
Mals la distinction est importante; et Baudelaire la démontre
admirablement. :

4 Baudelaire, "Salon de 1846", Oeuvres, p. 623,
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brillante entre les deux manidres de desginer: " ... il vy a
deux genres de desgsins, le dessin des coloristes et le desgin

L
des desginateurs ... " L& déja, il penche décidément en

Hh

aveur des coloristes, '"Done, guand nous disons que ce tableau
est bilen dessiné, nous ne voulons pas faire entendre qu'il est
dessiné comme un Raphagi; nous voulons dire qu'il est dessind
d'une manidre impromptue et spirituelle; que ce genre de dessin,
gui a quelque analogie avec celui de tous les grands coloristes,
de Rubens par exemple, rend bien, rend parfaitement le mouve-

ment, la physionomie, le caractadre insaisissable et tremblant de
2
la nature, que le dessin de Rapha@l ne rend jamais," Clest

dans le "Salon de 1846" qu'il désigne la méthode de dessing
des classiques comme un art défectueux dont il précise les in-
suffisances:

Les purs dessinateurs gont des naturalistes douds d'un
sens excellent: mals ils dessinent par raison, tandis
que les coloristes, les grands coloristes, dessinent
par tempérament presque & leur insu. Leur méthode est
analogue & la nature; ils dessinent parce qu'ils
colorent, et les purs dessinateurs, s'ils voulaient

8tre logiques et fiddles & leur profession de foi, se
contenteraient du crayon noir. Nésnmoins ils s'appli=-
quent & la couleur avec une ardeur inconcevable, et ne
s'apergoivent point de leurs contradictions, Ils commen-
cent par délimiter les formes d'une manidre cruelle et
absolue, et veulent ensuite remplir ces espaces. Cette
méthode double contrarie sans cesse leurs efforts, et
donne & toubes leurs productions je ne sais quoi d'amer,

1 Baudelaire, "Salon de 1845", Oeuvres, p. 561,

2 Baudelaire, "Salon de 1845", Oeuvres, p. 561l.
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de pénible et de contentieux, Elles sont un procds
éternel, une dualité fatigante., Un dessinateur est un

coloriste manquéd.
On s'étonnera peut-&tre d'entendre Baudelaire justifier le dessin
des coloristes en faisant appel & la nature. lais il ne faut
pas croire qu'il s'agisse d'une imitation:

Le dessin est une lutte entre la nature et l'artiste,
oll l'artiste triomphera d'autant plus facilement qu'il
comprendra mieux les intentions de la nature. Il ne
s'agit pas pour lul de copier, mals d'interpréter dans
une langue plus simple et plus lumineuse,?

Baudelaire s'est rendu compte que la ligne n'a aucune
place, ou en a trés peu, dans le paysage. Voicl qu'il prévoit
les procédés impressionnistes,

En général, l'influence ingriste ne peut pas produire
de résultats satisfaisants dans le paysage., La ligne et
le style ne remplacent pas la lumidre, 1l'ombre, les reflets
et l'atmospheére colorante, - toutes choses qui jouent

un trop grand rfle dans la podsie de la nature pour qutelle
se soumette & cette méthode,3

Un espect trds important du dessin, trds peu remarqué,
trés peu compris, est relevé par Baudelaire dans un passage sur
Daumier, Il s'agit d'un genre de dessin bien peu commun, qu'cn
trouve surtout dans les gravures, des eaux-fortes et deg litho-

graphies'de quelques grands maitres tels que Rembrandt, Goya et

Daunmier,

1 Baudelaire, "Salon de 1846", Qeuvres, p. 645,

2 Beoudelaire, ibid., p. 644,

3 Bgudelaire, ibid., p. 667.
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Ce qul compléte le caractére remarguable de Daumier, et
en falt un artiste spécial appvartenant & 1'illustre
famille des maltres, c'est que son dessin est naturelle-
ment coloré, Ses lithographies et ses dessins sur
bois éveillent des idées de couleur. Son crayon contient
autre chose que du noir bon § délimiter des contours.
Il fait deviner la couleur comme la pensée; or c'est le
gigne d'un art supérieur, et que tous les artistes
intelligents ont clairement vu dans ses ouvrages.l

Baudelaire montre une perspicacité singulidre en soulignant ainsi
un phénoméne de l'art graphique que personne, & ce que je sache,
ntavait signalé avant lui, |

Dans un passage sur la couleur, Baudelaire g anticipé
Jusqu'au dernier détail la méthode coloriste des impresgionnistes,
Cette méthode reconnaft le r8le prépondérant que joue la lumidre
dans la nature, Baudélaire éonstate que la lumidre diffuse un
ton général sur tout l'espace; qu'il y rdgne un flux continuel
de nuances variées; que tout y est imprécis, composé de fragments
de tons brisés et remuants; qu'on y trouve 4 la fois toutes les
couleurs du spectre bercées dans des relations mutuelles dont la
lumidre légdrement changeante d'angle et d'intensité gouverne
ltharmonie fragile; que le reflet v est d'une lmportance supréme,
On sait de quelle manidre ionet a profité de ses phénomdnes
subbiles qu'a notés Baudelaire et qu'il en a fait la gloire d'une
peinture qui n'est, effectivement, autre chose que la pure

lumiére, C'était Monet, surtout, qui peignait souvent un méme

1 Baudelaire, "Quelques Caricaturistesg francgais™",
Qeuvres, p, 742.
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sujet & plusieurs reprises en un méme jour pour en faire un
tableau différent chaque fois qu'il existait un différent effet
de lumidre, utilisant ainsi 3 des fins artistiques, un phénoxdhe:
noté par Baudelaire: "A mesure que l'astre du jour se dérange,
les tons changent de valeur, mals, respectant toujours leurs
sympathies et leurs haines naturelles, conginuent a vivre en
harmonie par des concessions réciproques”. Ces réflexions sont
indubitablement dues & l'étude des tableaux de Delacroix, et
aux propos de celui-ci, qui, 3 gon tour, était infiniment
redevable & lt'art de Constable.

Deux sutres remarques qu'on trouve dans le "Salon de
1846" indiquent que Baudelaire, grice & une intuition infaillible,
disposalt d'une intelligence concefnant lLtart de la peinture quil
lui a permis de pénétrer jusqu'au fond du problédme de la con-
struction plastique, Il semble bien, en effet, qu'il ait saisi
la signification de deux préoccupations fondamentales dans l'art

de Cézanne; il préfigure ainsi les aspects les plus saillants

1 Baudelaire, "Salon de 1846", Oeuvres, p. 612,

2 "Delacroix, who discovered the law of complementary
colours and the coloration of shadows, and Constable, who
established the complex composition of colour effects in nature,
already anticipate much of the impressionist method., The
energizing of vision, which is the essence of impressionism, at
any rate begins with them." Hauser, IV, 175,
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de l'art moderne., En déclarant que "l'art n'étant gu'une abstrac-
tion et un sacrifice du détail A i'encemble, 1l est important:
de s'occuper surtout des masses", le critique a articulé toute
ltesthétique de l'art depuis Maneté en affirmant que dans la
nature "forme et couleur sont un",‘il a postulé une vérité
métaphysique qui explique tout le développement de l'art depuis
les grands Vénitiens, OSans doute Baudelaire a-t-il profité
encore une fols de son admiration pour l'art de Delacroix; en
tout cas, Il s'est emparé 13, précisément, de ce qui, dans
lt'peuvre des romantiques, était le plus valable pour 1l'évolution
future de l'art,

Nous avons déjd constaté que, pour Baudelaire, le
peintre romantique dolt &tre coloriste., Il arrive méme 3 voir
dans la couleur un aspecﬁ en gquelque sorte abstrait,iun élément
de la peinture indépendante du sujet, une entité esthéthique,
voire symbolique. Pour illustrer cette conception de la
mysticité inhérente de la couleur dans la‘hiérarchie de la beauté,
i1 la compare, ce qui est de nos jours uhe banalité de la critique,
a la musique.

La bonne maniére de savoir gi un tableau est mélo-

dieux est de le regarder d'assez loin pour n'en com-
prendre ni le sujet ni les lignes., S'il est mélodieux,

1 Baudelaire, "Salen de 1846", Oeuvres, p. 613,

2 Baudelaire, ibid., p. 61k,
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il a déja un sens, et il 2 déjd pris sa place dans le
répertoire des souvenirs,

Cette comparaison entre la couleur et la musique est un exemple
frappant du systéme deg "correspondances™, théorie chdre 3
Baudelaire, et qui établit une relation et une alternance
psychologique et spirituelle, entre les sons, les couleurs et
les odeurs, Il est évident gue, pour Baudelaire, la couleur
est 1'8lément le plus profondément métaphysigue de la peinture.
Ces idées ménent directement & l'école moderne de la peinture
abstraite, L'impressionnisme lui-m&me se rapproche de cette
tendance extréme dont les “abstraothexpressionists” américaire
sont aujourd’hui les plus hardis représentants, En effet,
Baudelalire n'avalt aucunement l'intention de formuler\une
esthétique d'art abstrait., Cependant, en envisageant les
effets de labcouleur divorcée des autres éléments picturaux

et en postulant leur validité esthétique indépendante,

2
Baudelaire n'est certes pas trds éloigné d'un pareil idéal,

1 Baudelaire, "Salon de 1846", Oeuvres, p. 614=5,

2 Le fait que Baudelaire renie cet idéal , et prévoit
avec horreur un art dont le seul critére valable sera une esthét-
ique purement artistique, physique, et oll la forme et la couleur
seront les considérations supr8mes de la beauté, est évident dans
un article de 1852, "L'Ecole palenne'". "S'environner exclusive-
ment des séductions de l'art physique, déclare-t-il, c'lest créer
de grandes chances de perdition." Puis il invoque la spiritualité,
1'intellectualité pour secourir Llart pur: "Puissent la religion
et la philogsophie venir un jour, comme forcées par le cri dfun
désespdré! Tel sera toujours la destinde des insensés qui ne
voient dans la nature que des rhythmes et des formes". DBaudelaire,
Deuvres, P. 979.
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Encore une fols, c'est surtout l'art de Delacroix qui
a inspiré 3 Baudelaire ces réflexions sur la couleur.

Dtabord il faut remarquer, et clest trés-important, que,
vu & une distance trop grande pour analyser ou méme
comprendre le sujet, un tableau de Delacroix a déji
produit sur 1'&me une impression riche, heureuse ou
mélancolique,  -On dirait que cette peinture, comme les
sorclers et les magnétiseurs, projette sa pensde 3
distance, Ce gingulier phénoméne tient 3 la puissance
du coloriste, 3 l'accord parfait des tons, et 3
L'harmonie (préétablie dans le cerveau du peintre) entre
la couleur et le sujet. Il semble que cette couleur,
qu'on me pardonne ces subterfuges de langage pour
exprimer des idées fort délicates, pense par elle-méne,
indépendamment des objets qu'elle habille, Puis ces
admirables accords de ga couleur font souvent réver
d'harmonie et de mélodie, et l'impression gqu'on.emporte
de ses tableaux est souvent quasi musicale.

Clest peut-8tre l'aspect de 1'art de Delacroix, que Baudelaire
reldve ici,:qui exercera le pius d'influence sur l'art postérieur.
Ls méthode par laquelle Delacroix obtint ces effets de Symphonies
en couleur, fut de placer sur la toile, cBte & cBte, des touches
de couleur pure, et qui produisent ainsi ﬁne fusion optique,
laquelle donne des effets & la fois plus éclatants, ou, selon le
cas, subtiles, gu'un simple mélange physique de deﬁx ou de
plusieurs couleuré, Baudelaire remarque ce procédé chez Rubens,

N

dont l'oeuvre a sans doute fourni des renseignements utiles 8

Delacroix.

L Baudelaire, "Salon de 1846", Oeuvres, p. 707,




68

Il v a deq tableaux de Rubens qui, non-seulement font
penser 3 un feu d'artifice coloro mais 3 plusieurs
feux dtartifice tirés sur le ménme aﬂplacement Plus un

tableau est grand, plus la touche doit &tre large, cela
va sang dire; mails il est bon que les touches ne smient
pas matériellement fondues; elles se fondent naturelle-
ment 3 une distance voulue par la loi sympathigue qui
leq a assocides, Ia couleur obtient ainsi plus 4t
dnergie et de frafcheur,

Mals la ligne et la couleur ne sont pas tout dans
l1tanatomie de la peinture, La question de fini, cette distinc-
tion relative & Ll'état absolu d'une peinture (est-elle achevd
ou inachevée, esquisse ou tableau?), commengait surtout 3 cette

2
époque~13 & devenir une obsession chez les renovateurs de l'art.
Les romantiques, notamment Constable et Delacroix, se sont peu
souciés d'un fini tel qulexigeait l'Académie, DEj3i dans le
"Salon de 1845" Baudelaire reconnaft qu'il faut parfols sacrifier
1'illusion artificielle d'une représentation exacte dans leg
détails en faveur de l'expression directe d'une énergie svontanée,

Or, & propos de cette prétendue gaucherie de M., Corot, il
nous semble gu'il y a ici un petit préjugé 2 relever, -
Tous les demi-savants, aprés avolr congclencieusgement
admiré un tableau de Carot et lul avoir loyalement payé
leur tribut d'eloge trouvent que cela péche vpar
ltexécution, et s "accordent en ceci, que définitivement
M, Corot ne qalt paa peindre., - Braves gens! qui

ignorent d'abord qu'une oeuvre de génie - ou si l'on vent-
une oeuvre d'fme - ol tout est bien vu, bien observé, bien

1 Baudelaire, ibid., pv. 778.

2 "Bt la frontidre entre l'esquisse et le tableau
commencalt & perdre sa précision," ualrauy, p. 108,
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compris, bien imaginé - est toujours trds-bien exécutée,
quand elle ltest suffisamment, - Ensulte_w gu'il v a
une grande différence entre un morceau fait et un
morceau fini - qu'en général ce qui est falt n'est pas
fini, et qu'une chose trds-finie peut n'étre pas faite
du tout - que la valeur d'une touche spirituelle

importante et bien placée est énorme .., etc., etc.
d'oll 11 suit que M, Corot peint comme les grands maftres,l

Une théorie chdre 3 Baudelaire, comme elle 1'dtait §
Delacroix, et qul a des affinités avec son concept de 1l'imagina~
tion, étant, en effet, un des résultats logiques de ce éoncept9
déclare que la mémoire devrait jouer un r8le important dans
l'exécution d'une oeuvre d'art, Cette idée est exposée d'abord,
mais briévemeht% dans le "Salon de 1846", ol le critique déclare:
"ltart est une mnémotechnie du beau: or, l'imitation exacte gite
le souvenir"o2 Nous avons vu comment Baudelaire avait déconséillé

aux paysagistes la copie immédiate de 1la nature, et nous avong

falt remarquer que c'dtait 13, en effet, le moyen par lequel les

L Baudelaire, "Salon de 1845", Oeuvres, pv. 586. Sioane
déclare, 3 propos d'une remarque semblaéle 3 celle que je cite:
"Here, as in so many other places, Baudelaire anticipated the
modern point of view, and by virtually equating what the con-
servatives would call 'sketchiness! with qualities proper only

to genius, he established firmly the principle of the expressive
importance of the artist's temperament ag apparent all the

way down to the track of his brush in the plgment", Joseph C,
Sloane, "The Art of Impressionism™, Arts Yearbook 2: Romantic
Art, (New York, Jonathan Marshall, 1958), p, 131.

2 Baudelaire, "Salon de 1846", Oeuvres, p. 643,
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paysagistes avalent pu atteindre dans leur art une plus grande
sincérité, Or, les impressionnistes, qui adoptaient avec
enthousiasme 1'habitude de peindre en plein air, étaient loin
de rechercher ou d'obtenir lss effets de r3alité banale que
redoutalt Baudelaire., Ils ne cherchaient aucunement une ré-
production photographique. Baudelaire, comme Delacroix, souhaltait
quton se figt 3 la mémoire, plutdt qu'd la réalité objective
immédiate, et pour une ralson b%én légitimes c'est'que Mle
sublime doit fulr les détails", TILes impressionnistes, eux, ne
cherchaient pas, dans la nature, les didtails insignifiants; aum
contraire, ils voulalent trouver les accords secrets et
sympathiques qui existent éntre_l!homme et la nature et que 1le
contaet intime rend plus puissant et conforme 3 la vérité, Ils
cherchaient 3 traduire des sensations exactes, plut8t que des
agpects visuels exacts, Ainsi 11 y a deux maniéresude volr:

Ltune, favorisée par Delacroix et Baudelaire, par 1'imagination;

ltgutre, celle des paysaglstes, 3 btravers les impressions et

sentiments directs., Il est intéressant de noter, que Corot, un

des premiers & peindre en plein alr, est signalé par Baudelaire
dans un passage ol il touche 3 cette question méme, comme un des

peintres "dont le regard est synthétique et abréviateur™, et qui

1 Baudelaire, "Salon de 1846", QOeuvres, p. 644,
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"stapplique tout d'abord & tracer les lignes principales d'un
ppLiLg B7% 1 I
paysage, son ossature et sa physionomie',

Ce que Baudelaire exige est une "traduction légendaire
2 .

de la vie extérieure”, Voild un point de vue romantigue qui

stoppose nettement 3 1'idéal réaliste, qui sera une traduction

sincére de la nature, : Baudelaire affirme que, "en fait, tous
les bons et vrals dessinateurs dessinent d'apiés ltimage dcrite
dans leur cerveau, et non d'apréds' la nature", Car, déclare-t-
il, "quand un véritable artiste en est venu 3 l'exdcution
définitive de son oeuvre, le moddle lui seralt plutdt un embarras
qu'un secours®. Ce procéddé, qui permet 3 1'imaginétion de
travailler sans la géne qu'impose la confusion visuelle de la
réalité extérieure, ﬁroduit un parell effet dans l'imagination
du spectateur, " ... et l'imagination du spectateur, subissant

4 son tour cette mnémonique si despotique, voit avec netteté
L'impression produite par les choses sur ltesprit de .G, Le
spectateur est ici le traducteur d'une traduction toujours claire

et enivrante",

1 Baudelaire, "Le Peintre de la vie moderne", Oesuvres,

p. 895
2 Baudelaire, ibid., p. 895,
3 Ce qui ntest pas l'équivalent de ‘'copie exacte!,
4 Baudelaire, ibid., p. 895,
5 Baudelaire, ibid., p. 896,

6 Baudelaire, ibid., p. 895,
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Ces quelques observations de Baudelaire relatives 3

des questions de technique et d'exdcution suffisent pour
démontrer combien il fut capable de ge saisir de ces procddés-
13, précisément, qui ont le plus contribué 3 la formation du
style & partir de Hanet. Pour un littérateur, Baudelaire failt
preuve d'une pénétration étonnante en ce qui concerne le métier
de peintre. On pourralt citer d'autres exemples de cette
clairvoyance vis-3-vis le style individuel, personnel et surtout
expregsif qui sera la grande distinction de la peinture moderne;
mals j'al voulu, tout simplement, en choisir les plus salllants
pour mettre en relief une des gqualités les plus frappantes de
son oeuvre critique qui est, dfune part, la connalssance profonde
de tous leg cftés, jusqu'aux ddtails les plus minutieux, de l'art
en question, ét d'autre part, sa capacité, rare chez des amateurs
des beaux arts, de trouver des distinctions et de relever des
qualités significatives en matidre d'exécution qui échappent, le

vlus souvent, & ceux gui écrivent sur les arts sans les pratiquer,




CHAPITRE VI

BAUDELAIRE BT TA REACTION REALISTE

Nous avons vu comment Baudelaire trouve de‘graves
insuffisances dans l'art des réalistes et des paysagistes - qui
sont, eux aussi, des réalistes en ce qu'ils veulent rapprocher
l'art de la nature, Parmi les réalistes il faut nommer Courbet,
Millet et Daunier, Or, Baudelaire fut capable de goidter les
desging et les lithographies de Daumier, bien qu'él fft peu de
cas, comne tout le monde d'alors, de sa peinture, Pérmi les
paysagistes se trouvaient Corot, Rousseau, Daubigny, Diaz,
Dupré, Troyon. Hors Delacroix et Ingres, tous deux d'une
géndration antérieure, je viens de nommer tout ce qu'il ¥y avait

3

dvintéressant dans la peinture de 1l'4pogue. Ces mémes réalistes

1 "Trois grands artistesg illustrent donc ce courant
réaliste qui, un milieu du sigcle, s'accorde avec les passiong
politiques et les conflits sociaux. Millet, Daumier, Courbet
sont les trols aspects d'une pensée sinon commune au moing
accordde sur des analogies sentimentales et sociales. Raymond
Cogniat, Histoire de la Peinture. (Pariss Fernand Nathan,

4aiteur, 1955), 11, 48,

2 La peinture de Daumier, aujourd‘'hui tenu pour le
comble de son art, est la partie de son oeuvre la plus proche
des ouvrages de Courbet, Voir Gita May, p. 146,

3 Il fandrait peut-&tre nommer Chenavard et Chassériau
aussi, mals é leur égard aussi le ju ement de Baudelaire fut plein
de réserves Guys et Mérion sont dtun plan encore inférieur,
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et paysagistes furent les vrals prédécesseurs de l'impressionnisme,
de Manet et de Cézanne, ce qui nous méne 3 croire que les direc-
tions de ltart contemporain furent contraires aux souhaits de
'Baudelaire; Le fait que ces peintres, trop complaisants servi=-
teurs de la nature aux yeux de Baudelaire, sont les représentants
dtune étape essentielle dans 1l'évolution de la peinture, celle
gqui tombe entre le romantisme et l'art du vingtidme sidcle, nous
oblige & examiner de plus prés le point de vue de Baudelaire 3
ce compte, et de demander ensuite, si ses remarques non pas, 3
la vérité, dénonciatrices, mais au moins pleines de réserves,
peuvent &tre justifides ou non. C'est ld-dessus, je crois, qu'on
aborde uhe question épineuse comcefnant la critique de Baudelaire,
une question impossible 3 résoudre définitivement, car elle
foisonne de nuances délicates et de jugements subjectifs, mails
pour cette méme raison, pleine d'intéret et riche en apercgus
sur la véritable pénsée du critique,

Il est & remarquer gque Baudelaire assocle, non, il est
vral, d'une mani2re absolue, mais il assocle tout de méme,

V 1 .
1t'idée de l'imagination & 1'idée du sujet, Ctest 13 un préjugé

1 "Vous voyez, mon cher ami, que je ne puls jamals
considérer le choix du sujet comme lndlffmrent et que, malgré
Ltamour nécessaire qui doit féconder le plus humble morceau,
je crois que le sujet fait pour l'artiste une partie du génie,
et pour moi, barbare malgré tout, une partie du plaisir,"
Baudelaire, "ngalon de 1859", Oeuvres, pp. 819-20,
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issu de la lutte romantique. Avant de pouvolr renverser lesg
princlpes picturaux de l'Ecole, lesquels concernaient la nature
du sujet autant que le style (la catégorie du tableau était
établie selon le sujet traité), les romantiques ont dd briser
cette conception rigide en violant les cadres établis“dont le
plus évident était, bien entendu, la matidre traitéde., Ainsi
la fagon la plus directe d'attaguer le syst@me de 1'Ecole fut
de libérer le choix de sujet, Le sujet restait donc trés
importantol

Cet aspect de la peinture, le rdle esthétique du sujet,
s'il vy en a, est des plus intrigants. IlAn'est aucun doute que
Ltimportance exclusive accordée au sujet d'un tableau par les
ciassiques, les romantiques et les réalistes n'est plus valable
de nos jours, La tendance moderne est nettement de ne compter
pour rien le sujet, Ce phénomdne est bien le résultat d'une
tendance qui se manifeste dansg l'oeuvre de Turner et de Constable,
et ensuite chez les paysagistes francais; la tendance de donner
une plus grande place 3 la nature., Mals Delacroix reste en
dehors de cette évolution déshumanisante. "Constable overcomes
classical-romantic humanism more easily than Delacroix and

becomes the first modern landscape painter., whilst Delacroix
IS s g

1 Ce fut surtout 3 cavse du sujet gue Le Radeau du
MEduse de Géricault fit scandale en 1819, sujet considéré comme
offensif par son réalisme vigoureux., Ce réalisme romantique
présente toujours un incident extraordinaire, en quoi il se
disgtingue du réalisme d'aprds 1848,
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1
remains essentially a 'narrative paintert.” Baudelaire

reconnalt ce trait chez Delacroix: "Une autre qualité, trés-
grande, trés-vaste, du talent de M. Delacroix, et qui failt de
lui le peintre aimé des poBtes, c'est qu'il est essentiellement

2
littéraire", Cette qualité littdédraire de l'oeuvre de Delacroix

est celle, précisément, qui accorde une certaine prédominance au

sujet comme élément plctural et représente donc l'aspect le

3

moing avancé de son art,
Le vpassage suivant démontre la préoccupation de
Baudelaire avec le sujet dans la peinture.

I1 est évident que, d'aprds les notions que je viens
d'élucider tant bien que mal (il y aurait encore tant

de choses a dire, particulidrement sur les vparties
concordantes de tous les arts et les ressemblances

dans leurs méthodes!), l'immense classe des artistes,
cltest-3-dire des hommes qui se sont voués 3 1l'expression
de ltart, peut se dlviser en deux camps blen distinects:
celui-13, gui s'appelle lui-méme régliste, mot & double
entente et dout le sens n'est pas bien déterminé, et

que nous appellerow:, pour mieux caractéyiser son erreur,
un positiviste, dit: "Je veux représenter les choses
telles qu'telles sont, ou bien qu'elles seraient, en

1 Hauser, III, 221,

2 Baudelalre, "Exposition universelle de 1855",
Qeuvres, p. 708, ‘

3 lioins avancé en cecl, qu'd partir du mouvement réaliste,
les artistes, se préoccupentde plus en plus, des éléments
exclusivement plastiques. Certes Delacroix, lui, par son style
si expressif et coloriste, fit, 3 cet egard, une contribution
importante, n'oublions-le pas; Van Gogh et Cézanne le vénéraient,
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1

supposant que je n'existe pas." L'univers gans 1'homme,.
Bt celui-l3, l'imaginatif, dit: "Je veux illuminer le
choses avec mon esprit et en projeter le reflet sur lesg
autres esprits.” Bien que ces deux méthodes absolument
contraires pulssent agrandir ou amoindrir tous les
sujets, depuis la sc@ne religieuse jusgu'au plus modeste
paysage, toutefois l'homme d'imagination a dd générale-
ment ge produlre dans la pelnture religieuse. et dansg la
fantaisie, tandis que la peinture dite de genre et le
paysage devalent offrir en apparence de vastes ressources
aux esprits paresseux et difficilement excitables.Z2

Certains sujets sont donc mieux appropriés au plus haut exercice
de l'imagination que d'autres. Tout de méme ctest le tableau de
genre (Manet, Cézanne, Degas, Hatisse,) éf le paysage quli font
la gloire de 1l'art moderne.

Baudelaire, n'est-il pas tombé dans le pidge du fameux
malentendu de la critiques "Il étalt plus facile sux intellectuels
de voir en la peinture la représentation d'une fiction, que d'y

voilr un langwge: gpécifique ooo " Baudelalire risque d'ériger

en systdme les néfastes catégories de 1l'Ecole, et bien qu'il
n'aille pas si loin, du moins effleure-t-il ce terraim dévastd,
Son avidité a4 ne chercher que les évidences d'imagination dang
le "Salon de 1859" a provoqué ce commentalire de Gita May:

"Erreur de méthode pour un critique d'art, puisqu' 3 la lumidre

1 Baudelaire propose une condition irrdalisable dans le
domaine de l'art, car, "realism ,,. is never complete in any
painting”. Joseph C. Sloane, French Painting between the Past
and the Present, Artists, Critics and Traditions from 1848 to 1870,
(Princeton: Princeton University Press, 1951), ». 3.

_ 2 Baudelaire, "Exposition universelle de 1855",
Qeuvres, p. 780.

3 André Malravx, Leg Voix du Silence, (Paris [?]
La Galérie de la Pléiade, 1951), p. 87.
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de cette théorie de l'imagination - certes fort valable en elle-
méme - Baudelaire a été amené 3 laisser dans l'ombre d'autres
aépects primordigux de la pelnture et 3 adopter un point de vue
si exclugif qu'il se rapproche dangereusement de l'esprit d'un
systéme". Il est toutefols vrai, que chez Baudelaire, les
‘catégories' ne peuvent jamals atteindre le degré de nécessité
morale et métaphysique que leur consigne 1'Ecole, Il n'a
nullement l'intention d'en faire un systdme., Il évite soigneuse-
ment de réclamer 3 leur égard une signification absolue, I1
s'aglt tout simplement d'un penchant pour le sujet romantique,
penchant difficile tout de méme, 3 réconcilier avec la
conception de la ‘modernité'iexposée dang le "Salon de 18L4n
( = mals pas, peuﬁ-étre, tout & fait, car 1é'aprés tout,
Baudelaire a exigé éue le peintre dépeigne le c8té épique et
héroicue de la vie contemporaine, Il n'a jamaié souhaité voir
"la triste réalité" surgir dans les arts),

Baudelaire ne saurs donc se réconcilier 3 une peinture
ol le sujet ne sera pas exalté 3 un point.digne de lt'imagination
théitrale et grandiose de Delacroix. |
‘ Disons donc gimplement que la relic‘ion2 dtant la plus
haute fiction de l'esprit humain (je parle exprds comme

parleralt un athée professeur de beaux arts, et rien
nfen doit &tre conclu contre ma foi), elle réclame de

1 Gita May, Diderot et Baudelaire Critigues d'Art,
(Genéve: Librairie E, Droz, 1957), p. 143,

2 Baudelaire a loué, comme nous avons vu, la peinture
religieuse de Delacroix par dessus tout autre de son temps,
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ceux qui se vouent 3 l'expression de ses actes et de ses
sentiments l'imagination la plus vigouremse et legs efforts
les plus tendus. Ainsi le personnage de Polysucte exige
du poéte et du comddien une ascension spirituelle et

un enthousliasme beaucoup plus vif que tel personnage
vulgaire épris d'une vulgaire créatu{e de la terre, ou
méme qu'un héros purement politique.

Baudelaife cherche un argument pour combattre le réalisme, rien
de plus. OB sera donc "l'hérolsme de la vie moderne", la
veilnture qui montrera “combien nous sommes grands et poétiques
dans nos cravates et nos bottes vernies"? En 1846 Bagudelaire
avalt dit tout le contraire du passage ci-dessus du "Salon de

18591

Chercher la poédsie de parti pris dans la conception
d'un tableau est le plus sGr moyen de ne pas la
trouver. Elle doit venir & l'insu de l'artiste. Elle
est le résultat de la peinture elle~mdme; car elle git
dans l'Zme du spectateur, et le génie.consiste 3 L'y
réveiller, La peinture n'est intéressante que par la
couleur et par la forme; elle ne resgemble 3 la podsie
gu'autant que celle-ci eveille dang le lecteur des
idées de peinture,

Or le réalisme ne prit de forme définitive qu'a partir de 1848,
En 1846 le romantisme fut encore l'art d'avant-garde que
Baudelaire s'empressa de défendre contre‘les clasgsiques., Le
réalisme remﬁlaga le romantisme comme 'l'art nouveau'! et le
romantisme se vit changer de place aveé ie classicisﬁe comue

dépositaire des idées réactionnaires., Les dcrits de Baudelaire

1 Baudelaire, "Salon de 1859", Qeuvres, p. 781. Et
Madame Bovary, sera-t-elle donc une oeuvre de second ordre? Non
pas, & en croire Baudelaire. Voir son article sur ce roman de
Flaubert, Qeuvres, p. 1003,

2 Baudelaire, "Salon de 1846", Qeuvres, p. 660,
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avant 1848 sont des manifesteé (bien qu'en retard,) dfun art
moderne, mals déji moribond. En 1855, et en 1859, Baudelaire
se trouve en queldue sorte du e¢8té du pouvoir établi qui se
volt menacé par des insurgés vociférant leurs insolentes théories
révolutionnaires,

Clest ltattitude de Baudelaire & 1'égard de la nature
gui est & la base de son avenglement envers les réalistes et les
paysagistes. "J'al méme toujours pensé qu'il y avait dans la
nature florissinte et.rajeunie ouelgue choge d'impudent et
dtaffligeant." Il y a la-dedans, sans doute, une raison
psychologique qui pourrait expliquer cet asthme spirituel, cette
haine de la nature, haine qui explique son dandysme, son antipathie

pour la femme, Il déclare, "la nature entidre participe du

2 .
péché originel', "La femme est naturelle, c'estmémgire
3
abominable," "La femme est le contraire du dandy." Il était

facile de passer de 13 & la haine d'un art qui s'inspirait
directement de la nature , sans redressement intellectuel, sans

l'intermédiaire du moi cultivé avec son tempérament exclusif et

1 Lettre 3 Fernand Desnoyers, g.d. , Qeuvres compldtes
de Charles Baudelaire: Correspondance générale, 4 vols,, éd.
Jacques Crépet, Paris: Conard, 19%7), I, 323,

2 Baudelaire, lettre & Toussenel, 1856, Corregpondance

générale, I, 131,

3 Baudelaire, '"lon Coeur mis & nu", Qeuvres, p. 1207.

L4 Baudelaire, ibid., p. 1207,
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1
privé, "Si tel assemblage d'arbres, de montagnes, dleaux et

de malsons, que nous appelons'un paysage, est beau, ce n'est
pas par lui-méme, mals par moi, pgr ma grice propre, par l'idée
ou le sentiment gue j'y attache." Voiciﬂque Baudelaire se
déclare inflexiblement opposé aux paysagistes, précurseurs des
impressionnistes,

Les artistes qui veulent exprimer la nature, moins leg
sentiments quielle inspire,3 se goumettant & une opdration
bizarre qui consiste & tuer en eux l'homme pensant et
sentent, et malheureusement, croyez que, pour la plupart
cette opération n'a rien de bizarre ni de douleureux,
Telle est 1l'école qui, aujourd'hui et depuis longtemps,
a prévalu., J'avoueral, avec tout le monde, que 1l'école
moderne des paysagistes est singulidrement forte et
habiles; mals dans ce triomphe et cette prédominence d‘'un
genre inférieur, dans ce culte niais de la nature, non
épurée, non expliquée par l'imagination, je vois un
signhe évident d'abaissement géndral,k

Ce "eculte niais de la nature" est bien celui qui a renouveléd la

vision devenue banale ou faussée dans la peinture francaise, Car

L Voir aussi, dang Le Peintre de la vie moderne,
ltarticle “"Eloge du Maquillage": Baudelaire, p. 911,

2:Baudelaire5."8glopvdé 1859", Oeuvres, pp. 81l-12,

3 Clest définir tont juste l'impressionnisme 3 venir,
en interprétant le mot sentiment dans le sens que Baudelaire a
voulu lui préter. On se gsouvient du mot de Cézanne 3 l'égard
de Honet: "Ce n'est qu'un oeil, mais quel oeil!" Ltimpressionnisne,
dtailleurs, devait beaucoup, en ce qui concerne cette objectivité,
& Corot. MAprds les expériences ol chague époque marque le
paysage de son style, Corot apparalt avec une honnéteté presque
candide, que ne laisse place a4 aucun sentiment ni econception
intermédiaire entre la nature et l'oeil du peintre." Cogniat,
IT, h3-bl, :

L Baudelaire, "Salon de 1859", Qeuvres, p. 812,
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le vrai but du réalisme, est de voir le monde par des yeux
rajeunis et sincéres. Constable leur a indicué le chemin &
sulvre, La nouvelle école voulait se débarrasser de tout
ltattirail du romantis?e9 son anthropomorphisme littéraire éomme
son style néowbaroquee.

I1 ne faut pas croire que baudelaire ne vise que les
nédiocres dans ses imprécations. Aprés avoir dit de Rousgseau
et de Corot que ce sont eux "que l'opinion publique a toujours.
marqués comme les plus importants dans la spécialité‘du

2

paysage" et que, "avec de pareils artistes, il faut 8tre plein

de réserve et de respect®, il déclare 3 égard de Rousseau: " ,,.
il tombe dans le fameux défaut moderne, qui naft d'un amour
aveugle de la nature, de rien que la hature; i1 prend une simple
étude pour une composition', Concernant Corot, &l déclare
gu'il "n'a pas assez souvent le diable au corps”o*

Chose tfés curieuse; & la page qui suit celle ol il
traite du défaut des paysagistes relatif 4 l'imagination, Baude-

laire déclare que M"au lieu dlextraire gimplement la poésie

1 Tout en reconnaissant la grandeur de Delacroix je
mtavoue incapable de digsocier toujours sa rhetoriogue fougueuse
de celle de le Brun,

2 Baudelaire, "Salon de 1859", Oeuvres, p. 81k,

3 Baudelaire, ibid., p. 81k,

L Baudelaire, ibid., p. 8k,
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naturelle de son sujet, M. Millet veut & tout oprix y ajouter
1 } :
quelgue chose',

Ltinnovation la plug heursuse et la plus réussie des
peintres de Barbizon fut, 3 l'exemple de Constable, la peinture
en plein air. On sait bien que les impressionnistes en pro=—
fitaient par la suite, Or, Baudelaire, suivant toujours les
conseils de Delacroix, propose cecli aux artistes de sontemps:

Oui, 1l'imagination fait le paysage. Je comprends

gu'un esprit appliqué 3 prendre des notes ne pulsse pas
s 'abandonner aux prodigieuses réveries contenues dans
les spectacles de la nature présente; mals pourquol
1timagination fult-elle l'atelier du paysagilste?
Peut-&tre les artistes qui cultivent ce genre se défient-
ils beaucoup trop de leur memoire et adoptent-ils une
» . . » . . 4 .
methode de cople immediate, gul s'accommode parfaltement
3 la paresse de leur esprit.
Baudelaire, en vrai romantique, préfére le réve 3 la réalité,
I1 n'arrive pas dang le "Salon de 1859% comme il l'avalt fait
dans celui de 1846, & dissocier "la représentation d'une
fiction" et "un language spécificue" en peinture. ILe dandy
raffiné préfédre ltartifice au vulgaire naturel., I1 discerne
en Delacroix des tendances maladives et il approuve ces
tendanceg, En cela 1l est de son temps, 11 partage ses gofts

(en attachant tant d'importance au sujet), et en s'engouant de

1 Baudelaire, ibid., p. 813.

2 Baudelaire, ibid., p. 817,
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Delacroix d'une fagon si exclusive, il restait en arridre des
1 v
courants progressifs. I1 n'aurait pas aimé les impressionnistes

car ceux-ci ont pousségle réalisme jusqu'd l'extrémité des
moyens de la peinture. Ceux-ci, comme les peintres de Barbizon,
sont intdgralement 1iés au réalisme, Tandis que les paysagistes
et Hillet et Courbet et Daumier ont évolud au déld d'un
romantisme devenu & son tour stérédotypé et popularisé entre les
maing d'une foule d'esprits imitateurs et éxploiteurs, Baude -
laire lamentait l'écroulement d'un art déjd sénile. W
Je regrette encore, et j'obéis peut-&tre & mon insu aux
accoutumances de ma jeunesse, le paysage. romantloue, et
méme le paysage romanesque qui exlctal* déja au dix-

huitidme clécle@ Nos paysagistes sont des animaux
beaucoup trop nerbivores. Ils ne se nourrissent pas

1 Baudelaire was in some ways far in advance of the
point of view of his own time, and yet was very much of it, very
largely partook of its limited merits, faults and fashions ..,,
He was unlvprsal and at the same time confined by a fashion
which he himself did most to create, T,S5. Elint, ”BaudeTavra"
Selected Essays, {(London: Faber and Fabpr, 1932), P. 419,

2" .., impressionism marked the climax of a movement
which had been going on more or less steadlly from the thirteenth
century - the tendancy to approximate the forms of art more and

more exactly to the representation of the totality of apvearance,"
Roger Fry, Vision and Design, (Harmondsworth, England, Penguin
Books Ltdg, 1937), p. 17. "Fvervone agrees that Imnre sionism
is a form of realism, ac&nowledgeq its debt to Courbet oagﬁ"

J.C. Sloane, "The Art of Impregsionism", Arts Yearbook 2: Romantic
Art, (Vew York: Doubleday, 1953), p. 128

3 Trois grands artistes illustrent donc ce courant
rédaliste qui, au milieu du sidcle, s'accorde avec les passions
politiques et les conflits sociaux, Millet, Daumier, Courbet
sont les trois aspects d'une pensée sinon commune, au moins
accordée sur les analogies sentimentales et qooxalese Raymond
Cogniat, Histolire de la Peinture, Fernand Nathan, éditeur,
(Paris: Spadem, 1955), p. 43.
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ot

nombre d'hommes
les épouvantent,
Je regrette ces grands lacs qul représentent 1'immobilité
dans le dégsespoir, les immenses montagnes, escaliers de
la plandte vers le ciel, d'oll tout ce quil paraissaltl
grand paralt petit, les chiteaux forts (oui, mon cynisme
ira jusque=13), les abbayes crénelées qul se mirent dans
les mornes étangs, les ponts glgantesques, leg construc-
tions ninivites, habitées par le vertige, et enfin tout
ce qu'il faudrait inventer, si tout cela n'existait pasil

o

volontiers des ruines, et, sauf un petit
tels que Fromentin, le ciel et le désert

ol

On ne g'étonnera donc pas, que le critique ait déclaré
: 2

par sulte d'un coup d'oell sur les tableaux de Corot, de
Rousseau et de Millet, que, "en somme, je n*al trouvé parmi les
paysagistes que des talents sages pu petits, avec uns trds
grande paresgse d‘imaginationﬂgd Tl conclut ainsi l'article
sur les paysagistes en 1859:

Je désire &tre ramené vers les dioramas dont la magise

brutale et énorme sait m'imposer une utile 1lllusion., Je

préfére contempler quelgues décors de thédtre, ol je
trouve, artistement exprimés et tragiquement concentrés,

1 Baudelaire, "Salon de 1859", OQeuvres, p. 819,

2 De Corot, André Malraux a cecl 3 dire, ce qul
indique bien la grandeur de cet artiste que Baudelaire respectalt,
mais dont. il ignorait la véritable importances "Le dessin voilé
de ses peintures ...nous cache qutil fait subir 3 c¢e qu'il
peint, pour ll'amener 3 cette harmonle picturale, une transfor-
mation aussi compldte que Poussin pour faire d'un paysage d'Italie
une de ses compositions, Comme Chardin, comme Vermeer, il
transcerit la nature, mais 1l est loin de se soumettre é elles
et notre temps, qul met ces peintres au premler rang, n'a pas
de peine & voir poindre dans leur oeuvre, non un art réaliste,
mais ltart moderne ,.."., Malraux, p., 296,

3 Baudelaifes ibid03 pe 8209
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mes r8ves les plus chers, Ces choses, parce qulelles
sont fausses, sont infiniment plus prés du vral; tandis
gue la plupart de nog paysagistes sont des mepteurs,
justement parce qu'ils ont neglige de mentir, -

On ne gsaurait se dégigner plus franchement romantique ni si

ouvertement hostile & tout ce qui va faire naltre un art
2

moderne,

Thus modernism, if this term may be used to convey the

idea of an art drawn directly from the times in which

it is produced, appeared first in the humble field of

landscape, A return to nature as a source of inspira-

tion was one of the bagic ideas of the whole progressive

current in criticism, and just such a return had been

achieved by Corot, Rousseau, and their fellows.3

Dans la critigue de Baudelaire il se trouve des con-

tradictions étonnantes et inexplicables., Que Baudelalire a trés
bien reconnu toute la nécessité de la réaction réaliste est
évident., Pourquoi s'obstine-t-il 3 halr 1ltart de Courbet?
"Jamals Bugdne Delacrolix, malgré son admiration pour les phénec-—
menes ardents de la vie, ne sera confondu parmi cette tourbe
dtartistes et de littérateurs vulgaires dont l'intelliéence my ope

stabrite derridre le mot vague et obscur de réalisme," Hn

1 Baudelaire, ibid., p. 820,

2 On se serait attendu & ce que, avec son expérience
grandissante du langage spécifigue des formes et des couleurs,
le critigue devint de plus en plus réceptif aux genres mineurs,
et en particulier au paysage qui connaissait, durant les années
guarante et cinguante, un tréds bel épanouissement préludant au
magnifique feu d'artifice de l'impressionnisme, Or il n'en est
rien. Gita May, Diderot et Baudelaire critiques d'art, (Gendve:
Librairie E, Droz, 1957), p. 1lkl,

3 Slpane, p. 106,

% Baudelaire, "L'Oeuvre et la Vie d'Eugdne Delacroix",
Qeuvres, D. 859,
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effet, le mot est vague et obscur. Pour cette raison on peut
s'étonner que Baudelaire l'emploie si fréoguemment et gu'il ,
stobstine & l'appliquer 3 1'art de Courbet comme terme d'opprobreem
En 1855, Courbet, indigné & ce qu'on efit refusé deux de ses
toiles destinées & 1'Exposition UniVeréelle? exposa 8§ ses
propres frals dans un pavillon privéd, J'ai déjd citéd les seules
remarques que Baudelaire -4° faites au sujet de Courbet dans
L'article qu'il a écrit & l'occasion de cette Exposition de 1855,
Il y compare Ingres et Courbet comme les représentants respective-
ment du classicisme et du réalisme et leur reproche 3 tous deux
de négliger ltimagination, Il ne fait aucune mention de 1l'ex-
position de Courbet. Or, Delacroix, si peu sympathigue qu'il
fit & l'art de Courbet, a écrit dans son journal: "Je vaig
véir l'exposition de Courbet, J'y reste seul pendant prds dtune
heure. J'y découvre un chef d'oeuvre dans son tableau refuséd
[ggAteliérj s Je ne pourrals p'arracher de cette vue ...

On a refusé 13 un des ouvrages les plus singuliers de ce temps s
2

1
s 0 0 ?

Il suffit de lire ltarticle dans 1'Art Romantigue sur

Madame Bovary pour comprendre gue Baudelaire s'est rendu compte

1 I1 [Baudelaire] a condamné la peinture réaliste parce
qutelle imitait la nature sans la tranﬂflvurer & la fagon
romanticue., Il a condamna pour la méme raison toute l'école
paysaglste frangais Philippe Rebeyrol, "Baudelaire et Manet",
Les Temps modernes, Octs, 1949, p, 717,

2 André Joubin (éd.), Journal de Eugdne Delscroix
(Pariss: Librairie Plon, 1932), IIL, 363-6k,
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1
A » . ~ » . g »
du rdle véritable du réalisme dans les arts, Méme & l'égard

de Courbet il a noté en quoi son art était salutaire.
q

Depuls l'époque climatérique oll les arts et la litté-
rature ont fait en France une explosion simultanée, le
sens du beau, du fort et méme du pittoresque a toujours
été diminuant et se dégradant. Toute la gloire de
1'Bcole francalse, pendant plusieurs années, a paru se
concentrer dans un Seul homme (ce n'est certeq pas de
M. Ingres que je veux parler) dont la fécondité et
l'energl si grandes qu'elles soient, ne suffisaient
pas & nous consoler de la pauvrete du reste, Il y a
peu de temps encore, on peut s'en souvenir, régnaient
sans contestation la peinture nroprette le joli, le
nlais, l‘entortllle, et aussi le nretentlpuses
rapinades, qui, pour representor un excés contraire,
n'en sont pas molns odieuses pour Ll'oell d'un vral amateur,
Cette pauvreté d'idées, ce tatillonnage dans l'expression,
et enfin tous les ridicules connus de la peinture
francaise, suffisent 3 expliquer 1l'immense succésg des
tableaux de Courbet dés leur premidre apparition, Cette
reactlon, faite avec les turbulences fanfaronnes de
toute réaction, était positivement nécessaire., Il faut
rendre 3 Courbet cette justice, qu'il n'a pas peu
contribué i rétablir le gofit de la clmoll¢lte et de 1la
franchise, et l'amour désintéressé, absolu, de la
peinture, 2 :

1 De Champfleury, sa b8te noire en matidre de
réalisme, il fut méme capable de.dire, dans un moment lucide:
"Diailleurs, en somme, Champfleury était excucablv, exaspéré
par la sottide, le poncif et le bon sens, il cherchait un signe
de ralliement pour les amateurs de la vérité", Baudelaire,
"Pulsque réalisme 11 y a", Qeuvres, p. 992.

2 Baudelaire, "Peintres et Aqua-fortistes”,
Oeuvres, p. Sk,
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Baudelalre a donc saisi toute ls signification de la rdaction
réaliste: retoui 34 la sincérité; fin de la tyrannie de 1t
individualisme, Ce qu'il n'a pas compris, c'est que le rdalisme
acheva lg révolution romantique en la menaﬂt 3 une conclusion
logique,

Pourquol Baudelaire reste-t~il foncidrement hostile 3
Ltart de Courbet? Dans les notes splénétiques qu'il a faites
dans les derniéres années de sa vie il montre trds peu de
gsympathie pour l'art flamand. Or, l'art flamand est le plus
réaliste de toutes les écoles nationales., Mais clest dang le

choix de sujet plutdt que dans le style que le réalisme se

distingue, Baudelaire gardait certes une prédilection pour le

L Les circonstances, aprds avolir favorisé l'art pour
1'art ont préparé progressivement une conception m01ns étrangére
3 1'humanlte ot les esprits, aprés avoir été entralneq a la
fantaisie individuelle et 1yrloue se sont soumis 3 une
discipline logigue et abstraite ou se sont inclinés devant la
réalité; ... i Roqenthal. Du Romantisme au Réalisme, p. %00,

2 He [Courbet]l demonstrated that the Romantic stress
of emotlve fragments could be accomplished without any of the
accessories - the Arab steeds and waving banners - that we find
in works oy Delacroix; he made it clear that the most familiar
fragments can be made emotive when recorded by an original
mind. Wilenski, p. 210,

3 "Le réalisme se définit alors par le sujet:
le feu- de 1'Incendie de Courbet est reallcte (on voit leg

pompiers!), pas celui qui consuma Troie Mais l'Incendie
tient de Rembrandt et de la toile de fond plus ouo de la
rédalité," tHalraux, p. 297. Voir aussi Herbert Read, The

Meaning of Art, pp. 98~10o, pour une discussion 1ntaressante de
cette question,
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sujet romantique, méme, comme nous avons vu, dans son concept
de "la vie moderne"; Ses louanges, dans le "Salon de 18hk5n,
d'une peinture agsez médiocre, mais pleine d'un mystére sombre

qui frise le macabre, La Fontaine de la Juvenance de

Haussoullier, peintre aujourd'hui oublié, révdlent de bonne heure
son penchant vers le réve et l'irrdel,

La peinture flamande, déclare-t-il, ne brille que par
des qualités distinctes des qualités intellectuelles,

Pag d'esprit, mais gquelqguefois une riche couleur, et
presque toujours une étonnante habiletd de main. Pas

de composition, ou cemposition ridicule, sujets ignobles,
plsseurs, chieurs et vomisseurs, Plaisanteries ddgof=-
taties et monotones qul sont tout l'esprit de la race,
Types de laideurs affreuses., Ces pauvres gens ont mig
beaucoup de talent & copier leur difformitd.l

La Composition, chose inconnue.- Ne peindre que ce gu'on
- - - . N B 4
voit, philosophie 3 la Courbet.2 ... =

Grossiéreté dans l'art,- Peinture minutieuse de tout
ce qul n'a pas de vie., Peinture des bestiaux.
Prilosophie des artistes belges, Philosophie de notre
ami’ Courbet, l'empoisonneur intéressé (lfe peindre que
ce q?'gn voit., Done vous ne peindrez que ce que je
volg).3

1 Baudelaire, "Argument du Livre sur la Belgique",
Oeuvres, p. 1302, ‘

Ha

2 Baudelaire, ibid., p. 1302,

3 Baudelaire, ibid., p. 1302,
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1
Courbet, en effet, est le contraire du dandy, I1 ne
vosgéda aucune trace dfimagination fictive bien gqu'il manifeste
une imagination plastique et coloriste de la plus haute qualitd,
Son imagination inséparable d'une conception spontande de la
nature et de l'homme en accord avec les moyens les plug intdgrale-
ment 1liés A& son art et sans 1éintermédiaire d'une idéalisation
précongue ou méme consclente, Une telle imagination est
ingéparable de la matidre colorante que ltartiste prend 3 sa
palette; elle n'habite pas son cerveau mais sa main, le pinceau,
la tolle. Mals Baudelaire ne falt pas, & l'égard de Courbet,
la distinction entre les deux genres d'imagination: 1'imagination
romantique passagdre et celle édternellement essentielle & ltart,

Celle-13 est le réve pur, la poésie abstraite, non formuléde;

1 Jtal déja notd que Baudelaire admirait en Delacroix
lthomme autant que ltartiste, Aux veux de son admirateur c'était
le dandy achevé, Il est curieux de constater -que - l'artiste
que Baudelaire a choisi comme représentant du 'peintre moderne',
Constantin Guys, fut lul aussi un dandy éminent, 3 en croire
Baudelaire. Sloane déclare, sur le compte de Guys: "his figures
are often out of scale and awkward, their faces expressionless
(Baudelaire to the contrary), and the concepts as a whole are
slight, however charming they may be. The critic, however, sees
in him the man of the world combined with that strange aloof
figure of pride, snobbery, and cold self-sufficiency: the dandy,
a creature so essentially modern that he had long fascinated
Baudelaire!. ©Sloane, p. 85. Tandis que Courbet , lui, fut un
dtourdi nalvement dgoiste,

2 "Plutft que d'exclure la poésie de la peinture, mieux
vaudrait s'apercevoir que toute grande osuvre plastique luil est
lide, Quand un réaliste a du génie, elle le trouve s ns qu'il
la cherche, Comment ne pas voir celle de Vermeer, de Chardin, de
Brueghel et des grands Courbet?" Malraux, p. 56.
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celle-ci crée l'oeuvre dlart et se préte 3 la disposition de
1tautre, ou & n'importe cuelle inspirétion idéalisante, fictive
ou humblement sincére, Elle est le produit de la sensation
gimple étant la faculté par laquelle on saisit la réalité ou
la fiction en termes exclusivement plastiques.

While readily admitting the influence of Ingres,
Delacroix, Constable and Corot on the course of Modern
Painting, we have thought it best to place the name of
Gustave Courbet in the forefront of this History, the
reason being that, of all the masters of form and
colour, Courbet is the one as to whose eminent priority
all palnters are in agreement, 1

Un tel peintrelCourbet]l nteut rien de commun avec le
réalisme qu'on a pu volr depuis. Il voyait vral et non
exacts son oeuvre n'est pas une photographie peinte,

une copie saéche, adroite, inutile, des détails apparents,
Elle est baignée de lumidres dordes et d'ombres chaudes,
elle offre de larges aspects, elle émeut par la maftrise
superbe, 2

"For realism, in the end, is an ideal: it is the only
ideal which is without an element of condescengion
towards mankins." 3
Pour Baudelalre, donc, le sujet est une guestion déciw.
five, Sur ce point, il est de son temps, voire méme un peu en
retard, un romantique attardé. Aujourdthui, et depuis MHanet,

par suite de 1'évolution de la peinture francaise au dix-

neuviéme sidcle, on fait peu de cas du sujet traité dans un

1l Maurice Reynal, History of Psintineg from Baudelaire
to Bonnard, (Gen&vei Albert Skira, 19%9), p. 2,

2 Camille Mauclalre, Un Sidcle de la veinture
francaise, 1820-1920, (Paris: Payot, 1930), D. 75.

3 Read? Do 100,
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tableau., Clest plutdt la maniére de vopir et la manidre d'inter-

préter ce gqu'on voit, ou ce gqu'on imagine, qui compte. La
place de Delacrolx dans ces dévoloppements est ambigue.

In Delacroix ..., man still stands in the centre of his
world, whilst in Constable he becomes a thing amongst
other things, and is absorbed by his material environ-
ment, ienco Constable 1s, if not the greatest, at any
rate, the most progressive artist of hl° tlme, With
the displacement of man from the centre of art and the
occupation of his place by the material world, painting
not only acquires a new content, but is reduced more
and more to the golution of technical and purely formal
problems The subjzct matter of pictures gradually
loses all aesthetic value, all artistic ilnterest, and
art becomes formalistic to a hitherto unknown extent
What 1s painted becomes quite unimportant; the only
guestion is how it is painted.l

Bn ce qui concerne Courbet, Baudelaire ne s'est pasg
rendu compte du rfle de l'imagination inconsciente, 211 a pris
trop au mot les théories dont Courbet a falt parade. Au
moment ol 1'art se rapproche d'une expression trop individuelle
i1 existe un besoin de rentrer dans l'ordre. A vral dire, il
ntest pas en ce quil concerne la réaction réaliste, tout & fait

uestion d'un réalisme littéral, mais d'une idéalisation plus
conforme aux sentiments sincéres,

Alngi, paradoxalement, le romantisme né pour proclamer
la llberte de l'artlate et l'arracher aux contraintes

1 Hauser, 111, 220,

2 "Leg théories de Courbet sont dérisoires devant sa
peinture," HMalrsux, p. 115,
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et aux formules de l'Académie renaissante, pour affirmer
le droit aux excés, et quli s'imposa par une série de
provocations, volt par sa réussite la situation se
retourner contre lulmmemee I1 tend a devenir ce pourquoi

il a combattu° ses apotreq et surtout ses suiveurs
entrent a 1eur tour &.1'Institut et ltacadémisme prend
peu § peu le visage de ce qul fut révolutionnaire ou
plutdt en devient le plat démarcuage.l

Le réalisme n'est autre chose donc qu'un retour 3 1l'idéal vraia

Chaque idéologie réaliste appliquée 3 la peinture a 4té
une 1deologle polémique opposée au dernier idéalisme,

"Le fond Qu réalisme, dit Courbet, c'est la négation

de 1l'idéal. ;ﬂMaln’ceq fois - & la fin de Rome, du gothique,
du grand art chinois, du romantisme - le réalisme sembla
le dern1er recours d‘un grand style mourant, contre sa
propre mort, Il semble que tout art commence par la
lutte contre le chaog, par l'abstrait ou le divin, jamals
par la rpbrmcentatlon de 1tindividuel; or tout réalisme
comcequeﬂt ¢e fonde sur l'individuel, et sa relation

avec l'art qui le précdde n'est pas eoulvoquea en tant
qu'art tout réalisme est une rectification,?

Certes, Baudelaire g'est rendu compte du besoin d'une
"rectification", Il a reconnu, sans doute, gue Delacroix
appartenait & l'art du passé immédiat, qu'il n'était nullement
"le peintre de la vie moderne', Il a refusé 3 Courbet et aux
réalistes ce titre, et a cherché dans L'art de Constantin Guys

»

cet 1déal ¢i ardemment souhaité: un art qui serait une fusion

de modernité et d'imagination. En effet, cet art commencait
déja & s'épanouir dans les tableaux d'un jeune artiste connu de

Baudelaire, l'extraordinaire innovateur d'une ére nouvelle,.

1 Cogniat, II, 37,

2 Malraux, p. 299.
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Edouard Manets mals, malheureusement, ou les oeuvres de celui-
ci étaient encore trop récentes pour impressionnerle critique,
ou Baudelaire n'avalt pas reconnu leur véritable mérite, car
nous n'avons rien de significatif 4 ce sujet dans les dcrits
de Baudelaire,

C'est le concept de l'imagination selon des idées
exclusivement romantigues et, selon toute apparence, en pleine
contradiction avec la théorie de la ‘'modernité' du "Salon de
1846", qul empéchait Baudelaire de reconnaftre 1'importance du
réalisme. L'essence de la 'modernité!’, apfés tout, est que
ltartiste chéiéit un sujet de la vie de tous les jours. Or,
Baudelaire, en exaltant les thémes de la religion comme des
sujets essentiellement plus nobles que tout autre, et reléguant
le paysage aux genres inférieurs, manifeste des préjugéds qui ne
devraient avolr, & vral dire, aucune importance pour 1'esthé =
ticien impartial, Il n'y a aucun tribunal qui puisse juger
absolument dans le domaine de ltart. Mals 1'4volution de la
veinture depuls le romantisme, et dont le réalisme fut un lien
indispensable, a été tout autre que Baudelaire L‘'aurait voulu,

4 en juger par le "Salon de 1859",




CHAPITRE VII

CONCLUSION

n préparant cette thdse sur Baudelaire critique d'art

5]

»

nous nous sommes préoccupd surtout de ltagpect de sa pensde gui
ge portait sur 1'évolution des styles et des dcoles au cours

du dix-neuvidme sidcle en France, 4volution qui cherchait, 3
travers la diversitd de mouvements et de théories, A 4tablir
une véritable tradition, et dont le rdsultat fut L'art moderne,
Nous avons adopté ce point de vue afin de faire ressortir d'une
manidre plus précise la véritable place historigue de Baudelairs
dans cette évolution complexe, Nous avone sinei négligd, sans
doute, guelques éspects de ses théories esthétiques qui, plus
générales et plus applicables 3 tout le domaine de Ltart, sont
plus durables dens le monde des idées, plus éclatantes, mais
aussi, par cela méme, déja bien connues. Voild une chose

toute naturelle, éar la plupart des baudelairiens sont avant
tout des littérateurs et non pas des théoriciens dlart,

‘Dans le chapitre II nous avons notd que Baudelaire
réclamalt en matidre de critique, comme en art, l'expression
d'un tempdrament individuel, Certes, ce pod&te puissant, amateur
pasgionné des arts plastiques, a fait Justement, cela dans ges
articles sur le degsin et la peinture. On ne sauralt demander

plus & un dcrivain que ce qu'il déclare lui-méme 8tre le but
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de son travail, Baudelaire nous rédv&le toute l'intimité
d'une pensée hardie, profonde et versonnelle. Un tel homue,
tout comme Walt Whitman, ne craint pas de se contredire, ILa
cbmplexité est une des conditions de ltart, et celui gui
pénétre jusque dans ses réglons lesg plus secrdtes fera preuve
d'une pensée flexible et souvent, par nécessité, obscure,

"Glorifier le culte des images (ma grande, mon unigue,

ma primitive passion)," éerit Baudelaire dans un passage célébre

de son journal Intime, et cette passion, cu'il manifesta toute

(628

sa vie dans seg écrits sur l'art, nous révdle un cbté intrigant

dt'un grand pdédte, Bt bien que cet asvect personnel de sa
critique ne soit assurément pas le plus important (son nom serait
connu par sa seule critique d'art), nésnmoins, ce serait une
erreur que d'oublier que Baudelaire lui~méme considdrait la
critique comme une espdce de crdation perconnﬁll@ "amusante et
poédtique™; "partiale, passionnée, p011tloue ess'l = tout comme
1'art lui-néme,

Dans le "Salon de 1846" et encore en 1859 il discourt
conscienciensement sur les buts et la raison d'8tre de la
critigue. "A quoi bon la critique?" demande-t-il, "Vaste et
terrible point d'interrogation, qui salsit la critique au collet,

1
dés le premier pas qu'elle veut faire dans son premier chapitre,"

Baudelaire, "Salon de 1846", Oeuvres, p. 608,
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Bt si le critique répond, avec l'impétuosité du romantisme, que
le critique, lui, a aussl un tempérament, tout comme l'artiste,
et que la pure objectivité est une illusion acaddmique, il
redresse cette déclaration trop catégorique, en 1859, déclarant
que le critique dolt surtout ouvrir son esprit 3 l'universlitd
de la beauté pour trouver la plus large objectivité possiblee

Peut-&tre aussi, en pratiquant la critique, Baudelaire
a-t-11 voulu arfiver & une plus ample compréhension des procddds
de la création artistique et scruter les ressources secrdtes de

son propre Ame,

.ss.bous les grands poétes deviennent naturellement,
fatalement, critiques. Je plains les podtes que guide le
gseul instinet; je les crols incomplets, Dang la vie
spirituelle des premiers, une crise se fait infaillible-
ment, ol ils veulent raisonner leur art, découvrir les
lols obscures en vertu desquelles ils ont produit, et
tirer de cette dtude une gérie de préceptes dont le but
divin est 1'infaillibilité dans la production podtigque.
Il seralt prodigieux gqu'un critique devint poete, ef il
est impossible qu'un po&te ne contienne.pas un critique,
Le lecteur ne sera donc pas étonné que je considdre

le poéte comme le meilleur de tous les critiques.l

Ainsi la faculté critique et la faculté crdatrice ne sont pas des
fonctions opposées; au contraire, ce sont des aspects diffdrents
dtun méme travaill, .

La méthode et la forme de l'opeuvre critique de Bsude-

laire subigsent un développement considérable entre 1845, annde

1 Baudelaire, "Richard Wagner et Taunhauser", Oeuvres,
P 1059,
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qui vit l'tapparition du premier Salon, et son article sur Guys,
"Le Peintre de la vie moderne" de 1863, En fait, Baudelaire
s'est prononcé, plus tard, mal satisfait de son premier Salon,
De forme assez banale, ce "Salon de 1845" egt une sorte de
commentaire en forme de catalogue oll le critique discute tour
4 tour les tableaux de chague artiste, On y trouve, néanmoing,
beaucoup des idées que Baudelaire devalt ddvelopper par la suite
avec plus d'ampleur et plus d'intensité,

Le "Salon de 1846" est le premier de toute une série
de chefe~d!peuvre critiques, La forme est d'une originalité
qui a eu les plus grandes conséquences dans le domalne de 1la
critique, Avant de discourir sur les tablesux particuliers,
Baudelaire pose quelques questions génédrales sur la nature de la
critique et de l'festhétique, exposant ensuite sa pensde en ce
qui concerne le r8le de l'art et les movens ndcessaires pour
arriver 3 une vraie appréciation de la beauté. On y voit,
pour la premiére fols, chez Baudelaire, ¢-s concepts et deg

termes tels que romantisme, individualité, ngivetd, etec., qui

l'obséderout toute sa vie et qui intéresseront, & son tour, la
postérité, Dans les deux premiers Salons, Baudelaire pronence,
pour désigner le chef de l'école moderhe, le nom de Delacroix,
Le "Salon de 1846" est, pour la plupart, un manifeste du
romantisme dont la figure centrale est Delacroix. Mals

ltadmiration que Baudelaire manifeste pour ce peintre n'était
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pas aveugle, et le critigue riclame le rétablissement d'une
tgrande tradition' & la téte de laguelle sera le peintre de
'1'héroteme de la vie moderne', A cet égard, Baudelaire semble
reconnaftre que le romantisme de Delacroix est déja démodé,
et 11 ehvisage une péinture d'un esprit vraiment moderne, &n
méme temps 11 attaque vivement les protagonistes d'un idéal
ciassique, non parce qu'il est incapable de golter ltart de
lLtantiquité mais parce qutil apercoit - en vrai disciple de
Stendhal - que la beauté n'est pas une esgence constante et
fixe, Elle est, plutdt, relative et variable et devrait se
conformer 4 ltesprit de chaque époque,

Cette recherche d'un 'peintre de la vie moderne'! chesz
Baudelaire ne se volt jamals pleinement réalisée. Nous avons
vu comment il rejeta le rdalisme et 1l'dcole des paysagistes pour
se faire le champion, en 1863, de Constantin Guys. Certes,
Baudelaire avait saisi une notlion fondamentale et DZcesgaire
pour l'évolution future de la peinture francaise, notion qutallaient
réaliser Manet, Degas, et Renoir, Mals aujourd'hui il est
possible de voir dang l'art de Courbet, de Daumier, de Millet
et de Corot, une approximation de ce que cherchalt de critique,
Mais Baudelaire refusait de volr dans le réalisme un art digne
de suivre le romantisme de Delacroix,

Cet aveuglement est dd aux goldts fondamentalement

romantiques qui menaient Baudelaire & préférer le réve et 1l'irrdel,
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méme en ce qui touchait & la vie quotidienne, ce que manifestent
35n dandysme, l'amour des foules et des aspects sordides de la
vie citadine, la haine de la nature, l'éloge du maguillage, son
penchant pour la mélancolie et pour le théftral,

Le caractdre persistant du romantisme de Baudelaire se

montre dans le concept de ltimagination ébauché dans 1!'"Exposi-

tion Universelle de 1855" et développé pleinement par la suite
dans le "Salon de 1859", Mais cette idée vraiment centrale de
son esthéticue est susceptible d'une interprédtation gui dépasse
de beaucoup les limites historiques du mouvement romantique, et
c'était indubitablement l'intention de Baudelaire lui-méme de
fbrmuler une esthétique universelle, Clest surtout dané
1tapplication de sa thése que Baudelalre se révéle romantique;
1a théorie elle-méme appartient 3 la métaphysicue de la création
artistioue plutﬁtAqu’é lthistoire des styles ét des écoles,
Quelle.est 12 beauté ideale qu'tenvisage Baudelaire?
Or, sans doute l'art de Delacroix représente, pour lui, l'apogée
de la perfection en pelnture, peinture dans lagquelle la couleur,
1libérée des contraintes de la ligne, exprime toute la plédnitude
d'un tempérament hardi, violent et douloureux. Il déclare que

le génie de Delacroix est foncidrement littéraire, que son art,

par son exdcution expressive, révéle un puissant harmoniste,
que la force de son imagination l'apparente 3 Dante et 3

Shakespeare, "Delacroix alchimiste de la couleur," déclare-t-ils;
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"miraculeux, profond, mystérieux, sensuel, terrible; couleur
: 1
éclatante et obscure, harmonie pénétrante”,  Baudelaire percoit

dans l'oeuvre du maltre romantique tous les attributs d'un art
turbulent et tragiqﬁe, et qul représente l'apothéose du
romantisme,

Il y a donc un conflit, chez Baudelaire, entre un
tempérament romantique (lequel, dans sa podésie, se transformait
en symbolisme, ce qui donnait 3 ce romantisme inhérent un
caractdre vraiment moderne,) et son vif désir de voir l'appari-
tion d'une peinture qui dépeindrait la vie contemporaine, "la
beauté particﬁliére, la beauté de circonstance et le trait de

2
mopeursh,

Or, l'article sur Constantin Guys, "Le Peintre de la
vie moderne", est, par bilen des cbtés, un excellent exemple de
la critique de Baudelaire, le meiileur, peut-&tre, qu'il ait
éderit, du point de vue de la qualité littéraire, Il v expose
admirablement sa théorie de la dualité de la beauté. Il y lance
de brillants apergus sur le style, la technique, et sur, l'art
en général. Malheureusement, l'art de Constantin Guys n'est pas,
4 vral dire, d'une importance assez imposanﬁe pour devenir

1'objet de toute une esthédtique de la modernité., Pour cette

1 Ba&delaire, "Catalogue de la Collection Crabbe”,
Oeuvres, p. 924%.

2 Baudelaire, "Le Peintre de la vie moderne',
Qeuvres, p. 881,
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raison l'article est souvent moing intéressant du point de vue
des arts plastigues que du point de vue de la philosophie
personnelle de Baudelaire. Clest, en effet, de la pure podsie;
et volel que Baudelaire, tout en restant fidé&le 3 ses propres
préceptes, nous éblouit par un véritable résumé compréhensif

e ses 1dées principales sur ltart et sur la sociétéd. Quant &

jon

Guys, Baudelaire lui-méme reconnaft dés le début de l'larticle,

que cltest un artiste de 'second ordre', et puisqu' il s'agit d'un

illustrateur habile pluttt que d'un grand peintre, Baudelaire
peut se permettra plus de divagations intéressantes, plus
d'apergus d'un caractdre général, plus de points de vue
personnels, que s'il avait choisi un artiste plus important,
et qul aurait exigé du critique une plus grande objectivité,

Dans l'introduction de sa traduction en anglais des

principales oeuvres critigues de Baudelaire, Jonathan Mayne
prononce un jugement bilen perceptif sur la valeur durable de la
critique de Baudelaire,

It has for some time indeed been conventional to hold
that Baudelaire was the only art-critic of the nineteenth
century who never made mistakes; and if by the phrase
'never made mistakes' we mean that he exactly anticipated
the verdicts of posterity in all his judgements, it must
at once be owned by anyone who has taken the trouble %o
read what he wrote that this conventional belief is not
founded strictly on fact. Other critics of his time =

the serious and business-like Thoré, for example, or
even a gifted progressive like Champfleury - may be
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instanced as more accurate prophets of the dawn., Other
critical attitudes than his belief in a ourified and
re-stated Romanticilsm may now seem to have been more in
the malnstream of the theory of art as it has since
developed.t

M, Mayne fait remarquer ensuite que ce n'est pag le rdle
principal de la critique, que de prédire avec plus ou‘moins at
exactitude les jugements de la postérité sur tel ou tel artiste,
et il ajoute: "when we call Baudelaire 'the father of modern art-

criticism!' or the 'first asstheticlan of nis age'! we are re-

5

Ferring not to his anticipation of any ones of our particular

judgements and fashionable cults; we are thinking of his whole
2
approach to the art of art-criticism", Voild le critérium

gu'il faut employer en jugeant d'une critique aussi importante

gue celle de Baudelaire,

Le caractére de la critique de Baudelaire est, comme
nous avons déji fait remarquer, tout le contraire de "celle-ci,

froide et algébrique, qui, sous prétexte de tout expliquer, n'a

”

ni haine ni amour, et ge depoullle volontairement de toute
2

~t
espdce de tempérament™, Elle révéle la pensée profonds de

mn

Ltauteur, ses passions, ses enthousiasmes et ses prédjugés

o]

el

personnels, n cela, c'est avant tout une oceuvre humanistes

1 Jonathan Mayne, "Introduction" to The Mirroer of Art,
Critical Studies by Charles Baudelsire, translated and edited by
Jonathan Mayne, (New York: Doubleday and Co., Inc., 1956), p. XVIIT.

2 layne, p. AXIX.

3 Baudelaire, "Salon de 1846", Qeuvres, p. 508,
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elle fuit l'esprit de systdme et ltesprit de parti.
Baudelaire a amplifié considérablement la portdée de

la critique d'art; il 1'a approfondie, 1'a libédrde de 1'dtrois.
tesse, Jde la petitesse et lui a ainsi assigné un plus grand rdle
dans la vie intellectuelle et culturelle de notre civilisation,
Toute la signification de la critique d'art s'est élargie par
suite de son influence salutaire, et cette influence s'est fait
sentir autant chez les artistes que chez le public, Il n'y a,

au dix-neuviéme sidcle, que Ruskin qui lui soit comparable §

D~

cet egard., Tous les deux, ils ont apportd 3 leur oceuvre
critigue une connaissance trés large, une passion sincdre et
une autorité convaincante, qualitds gue seuls possédent les
rares esprits, parmi lesquels on peut nommer, leurs illustreg
prédécesseurs, Diderot et Stendhal,

En faisent 1'éloge de Delacroix, Baudelaire affirme
que c'est un esprit ouvert 3 toutes les imprescions et 3
toutes les connaissances., "L'opeuvre de Delacroix,™ dit-i1,
"m'apparalt quelquefois coumume uﬁe espéce de mnémctechnii de la
grandeur et de la passion native de l'homme vniversel." T1
regrette que leg artistes de éon jour soient des hommes
médiocres ou de simples spécialistes, notant, "que le nivean

intellectuel géndral des artistes a singulidrement baigsé™,

1 Baudelaire, "L'Oesuvre et la Vie de Delacroix™,
Oeuvres, p. 857,




106
Baudelaire posséde abondamment cette qualité qu'il trouvait
chez Delacroix, l'universalité de génie et la capacitéd de gofiter
les aspects les plus divers de tous les arts.

Cette capacité de s'intéresser & tout, dans ltart
comme dansg la vie, la profondeur de sa pensée vigoureuse et
audacieuse et un talent littéraire de premier ordre sont les
qualités qui font la splendeur de la critique de Baudelaire, On
n'a jamals l'impression de lire un ouvrage étroitement techniqu
ui ne pourralt intéresser qu'un petit cercle de connaisseurs,
Cependant, sa pensée n'évite pas, pour cela, la spéculation la
difficile.

Cette critique se caractérise donc par une pensée
énergique et personnelle, et en cela, elle est romantique, En
effet, la pensée est plus subjective, le style souvent plus
poétique, qu'on n'en trouve géndralement dans la critique, qui,
surtout de nog jours, est devenue plus spdcialisde, plus
scrupuleusement nistorigue, et ainsi plus impersonnelle, Certes
nos connaissances sur l'art sont infiniment plus étendues aujourd!

1
hui que celles d'il v a cent ans. Ce n'est nas dire, tout de
A 2

1 Baudelaire ne vit les oeuvres capitales ni du
Greco, ni de iichel-Ange, ni de uacaCCLD, ni de Piero della
Francesca, ni de Grunewaid ni de Titien, ni de Hals,
- ni de Goya, malgré la Galerlp d'Orlmaaq ees Qut avaitwil
vu? Qutavaient vu, jusqu' en 1900 ceux 00n+ les réflexions
sur l'art demeurent pour nous révéiatrices ou significatives,
et dont nous supposons qu'ils parlent deq mémes peuvres que
nouss que leurs références sont les nBtres?. Dsux ou trolg
musees, et les photos, gravures ou copies d'une falola vartie

1

des chefs~-d'oeuvre de 1l'Europe,” malfeux, P, 13-1k,

DR ¢
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méme, que la critique de Bsudelaire puigse tout au plus noug
amuser, nous divertir, mals non pas nous instruire. Cels
explique, peut-8tre, les limites de sa perspective, la concen=-
tration de ses intéréts, et son estime parfois exagéré, 3 nos yeux,
pour l'art de Delacroix. Mals Baudelaire avait dds 1846 1a
persplicacité de louer Daumier et Corot et de voir dans leur
art les qualités qui devaient les rendre durables, Iui-méme
créateur, 11 connalssait & fond les probldmes de la création
artistique, ce mystére impénétrable aux intelligences profanes,
I1 rend intelligible son propre amour de la représentation
plastique, lui donne une expression permanante, "transforme Qsﬂ
volupté en connaissance", comme il dit dans l'article sur Wagner.
Ctest-a-dire que sa critique "touche & chaque instant 3 la

1
métaphys tque',

Volci une oeuvre qui a sa place 3 la téte de la
critique moderne., Elle présente, par son caractdre Individualiste,
puissamment original et, en un mot, romanticue, la pensd
esthétique de toute une époque, épogue des plus significatives
pour les beaux arts, époque qui vit la floraison d'un art destiné
& se mesurer avec celui de la Renaissance, Mals c'est ausgi

comme oeuvre critique, d'un plus grand interédt encore, Par sa

spéculation hardie et ingénieuse dans le domaine de tous les arts,

1 Baudelaire, "Salon de 1846", Qeouvres, p. 608,
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D

la pensde critique de Baudelaire expose toute une méta-

physicue de la beauté et de la création artistique, toute une
philosophie dtart., Cette pensée pulssante et originale assure
3 1l'oceuvre de son auteur une place durable dans l'histoire de

la pengée humaine,
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