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ABSTRACT

Sade est loin d'étre uniquement un écrivain pornographe. Allant au dela
de la mise & nu des corps et des passions, il s'interroge & la maniére d'un
linguiste sur le contenu & donner au mot femme. Ainsi, une lecture de La
Nouvelle-Justine et Juliette qui prend pour point de départ d'abord la
composante narrative du texte et qui examine ensuite le réle que tiennent les
personnages dans le récit et les fonctions qu'ils occupent dans l'orgie montre
que Sade définit la femme comme l'opposée du fibertin. Elie se présente
premiérement comme un étre déraisonnable. Deuxi¢mement, son corps et son
esprit font référence & une figure circulaire ouverte dont il est impossible de
combler le vide. Ensuite, elle ne posséde aucune initiative, se contentant de
subir les machinations des libertins. Et demiérement, le texte la percoit comme
un facteur de désordre. Pourtant ce portrait de la féminité est quelque peu
démenti par le personnage de Juliette qui tout en étant femme emprunte
plusieurs des caractéristiques des libertins.
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Note Liminaire

Dans la présente étude, toutes les citations tirées de La
Nouvelle Justine et de I'Histoire de Juliette font référence a I'édition de
1987 de Pauvert. Elles seront identifiées par I'abréviation Just.1,

Just.ll., Jul.l et Jul.ll et correspondent respectivement aux volumes 6,
7, 8 et 9 des Oeuvres Complétes de Sade.



Introduction

De Simone de Beauvoir a Roland Barthes ce qui reste de Sade
c'est assurément un Sade épuré du sadisme, de I'érotisme et de la
pornographie. Dans son long et pénétrant article sur Sade, Simone de
Beauvoir tente de démontrer comment Sade a su a partir des
données irréfutables de sa situation, ériger un systéme philosophique
qui leur assure une légitimité: "Sade a tenté de convertir son destin
psycho-physiologique en un choix éthique."! Et de Beauvoir ira méme
jusqu'a saluer en lui un "grand moraliste"? non pas a cause de la
cohérence de son systéme philosophique, mais a cause de son
entétement "a attaquer, a interroger".3

Si Simone de Beauvoir ne semble pas hésiter a reconnaitre la
portee éthique de l'oeuvre de Sade, elle lui dénie toute qualité
littéraire: "En vérité, ce n'est ni comme auteur ni comme perverti que
Sade s'impose a notre attention..."*. En fin de compte le mérite de
Simone de Beauvoir est donc essentiellement d'avoir mené une
réflexion profonde sur le véritable sens philosophique a donner a
I'immense oeuvre de Sade. S'il est peut-étre vrai que Sade a tenté
avant tout de justifier ses goits pervers: "En écrivant, il (Sade)
cherche avant tout a conquérir une bonne conscience...",’ il n'en
demeure pas moins que son oeuvre ne peut étre réduite uniquement
a cela. D'aprés nous, I'écriture n'est pas seulement pour Sade un
moyen de "s'excuser"S. Le soin qu'il voue a ses manuscrits, le fait qu'il
les travaille et retravaille encore, le désir qu'il éprouve de voir ses
textes publiés, le besoin qu'il manifeste d'avoir I'opinion d'autrui sur



5
ses écrits, ses plagiats et surtout le titre dhomme de lettres'qu'il se
donne lors de sa courte insertion dans la vie sociale prouvent
amplement notre jugement. L'attitude de Sade face a I'écriture ne peut
en aucun cas étre expliquée uniquement par un besoin morbide de
justifier a la face du monde une sexualité déviante.

Il faudra attendre Roland Barthes (bien que Maurice Blanchot ait
tenté, avant Simone de Beauvoir, de faire ressortir la cohérence
interne du systéme philosophique de Sade) pour que finalement on
sépare 'homme et I'oeuvre pour considérer le texte sadien dans son
unique rapport a soi.

Ainsi, pour Barthes, Sade fait partie avec Fourier et Loyola des
"Logothétes, des fondateurs de langues."” "La langue qu'ils fondent
n'est évidemment pas une langue linguistique, une langue de
communication. C'est une langue nouvelle, traversée par la langue
naturelle (ou qui la traverse), mais qui ne peut s'offrir qu'a la définition
sémiologique du Texte."8

Qu'est-ce a dire dans le cas de Sade? Que notre logothéte
soumet "le crime (terme générique qui désigne toutes les passions
sadiennes) au systéme du langage articulé..."® en méme temps qu'il
"(combine) selon des régles précises les actions de la luxure, de fagon
a faire de ces suites et groupements d'actions une nouvelle /angue,
non plus parlée mais agie..."1°

Barthes repére donc dans le "code érotique"!l sadien une unité
minimale qui est la "posture”12, Fonctionnant effectivement comme
une langue, I'érotique sadienne permet de combiner les postures pour
former ce que Barthes appelle "l'opération"!3 qui elle-méme peut
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prendre la forme d'une "figure"14 ou d'un "épisode"13 selon qu'elle est
statique ou qu'elle évolue dans le temps.

Notre étude de Sade ira se prolongeant dans les traces de
celles de Barthes. En effet, nous ne lirons pas Sade au niveau du
"référent"15, mais au niveau des performances qu'il fait accomplir au
discours. L'activité de logothéte que Barthes voit chez Sade se
compléte d'apres nous par une activité tout aussi importante qui est
celle du lexicographe. En effet comment fonder une langue qui n'a
d'autre réferent qu'elle-méme sans tenter de forger une définition des
mots.

Ce travail tentera de démontrer que la lexicographie sadienne a
pour objet particulier la femme. Nous verrons que la recherche d'une
définition de cette derniére passe par la mise en place d'une série de
concepts qui impliquent que le mot "femme" n'acquiert véritablement
de signification qu'a la lumiére du mot "libertin".
| Pour bien saisir le portrait exact que Sade tente de nous peindre
de ses créatures qui portent pour nom: Justine, Juliette, Clairwill, nous
considérerons comme formant une seule entité les deux romans
majeurs de Sade, soit La Nouvelle Justine ou les malheurs de la vertu
et Juliette ou les prospérités du vice. |

En nous inspirant d'une lecture structurale des textes qui
implique une attention particuliere aux roles que tiennent les
personnages dans le récit, nous montrerons que l'activité
lexicographique sadienne subvertit la pratique philosophique de la
dissertation philosophique. En effet, nous verrons Sade brouiller ses
propres catégories discursives, puisque la mise en place d'une
definition de la femme ne passe pas par le canal des dissertations,
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mais s'actualise dans un lieu double, soit I'orgie et la narration. Par
conséquent, c'est uniquement dans I'histoire et l'activité sexuelle que
nous irons puiser pour tenter de restituer dans son intégralité la
femme sadienne.

Et dans cet acte littéraire qui vise a donner un sens au terme
femme, Sade (comme il le fait lorsqu'il struCture sa langue nouvelle)
ne fera appel a aucune référence extérieure au texte. La définition de
la femme surgira d'un unique travail que le romancier effectuera sur
certains concepts.
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Chapitre |
Agent-patient

A la seule évocation du nom de Sade, le lecteur moderne se
trouve immeédiatement confronté a une réalité qui, dépassant la simple
existence du personnage, s'actualise dans un univers chargé de
connotations éminamment philosophiques, culturelles et sociales. En
effet, lire Sade, c'est faire surgir une certaine conception d'une nature
toute puissante qu'il s'agit paradoxalement de louer et de détruire. Lire
Sade, c'est aussi faire éclore dans sa psyché un monde fait de
contestations violentes, de refus de tout ce qui pourrait limiter le désir
de foutre et de se faire foutre.

Ouvrir Sade, c'est se voir avec des yeux chargés d'une attente.
Cette attente est telle qu'elle est instituée. Sade ne peut en effet se
lire sans le dénominatif sadique, d'ou une fatale adéquation dans le
conscient ou le sub-conscient du lecteur. Par conséquent, le lecteur
sadien ne peut prétendre a l'innocence. li ne se trouve nullement
devant un texte vierge, car déja il appréhende une situation de lecture
a laquelle sont intimement mélés le nom de l'auteur et plus encore la
catégorie clinique qui en dérive.

Nous sommes donc en quelque sorte prisonniers d'une machine
déterministe, comme le sont les personnages de La Nouvelle Justine
et Juliette. Pour les deux héroines, c'est la cellule que constitue leur
nature propre; pour le lecteur, c'est cet horizon de lecture qui lui
signifie que le libertin ne peut aller au bout de sa jouissance, sans le
sacrifice de l'autre. '
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Cette attente qui prélude & toute lecture de Sade explique en
partie la monotonie dont sont qualifiés les textes sadiens. Monotonie
qui en fait n'existe que si "nous fixons notre regard sur les crimes
rapportés..."17 Et de notre point de vue, nous croyons que les romans
de Sade donnent ce sentiment de déja-vu, non seulement a cause de
ces interminables orgies et dissertations philosophiques, mais surtout
parce qu'a chaque page, le lecteur fait face a une impression de trés
loin antérieure a toute lecture.

Pourtant, la monotonie, bien que trés présente dans l'oeuvre de
Sade, n'en constitue qu'un volet accessoire. Ainsi, faisant contre-pied
a la monotonie, la narration sadienne est le domaine par excellence
du dynamisme et de I'imprévisible. C'est donc seulement au premier
niveau orgiaque et philosophique du texte que le lecteur se trouvera
quelque peu dégu. Racontant une histoire, La Nouvelle Justine et
L'Histoire de Juliette, se déploient dans un avenir inconnu ou plutot
meéconnu du lecteur. Cet avenir est chez Sade un espace ouvert, un
espace qui échappe au déterminisme dans lequel se trouve figés le
bourreau et la victime.

Dans Sade, Fourier, Loyola, Roland Barthes a bien montré le
jeu de miroir qui existe entre la dissertation philosophique et l'orgie.
Pourtant, cet effet de miroir n'est pas tout a fait symétrique carilnya
jamais parfaite coincidence entre les deux. En fait, le programme
prescrit dans la dissertation philosophique ne se réalise
qu'imparfaitement dans l'orgie. Pour étre plus précis, il faudrait dire
que I'une sert de déclencheur a l'autre. La dissertation représentant un
idéal, les libertins y reviennent sans cesse pour en quelque sorte
obnubiler I'échec encouru par I'acte. C'est donc un mouvement
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toujours incessant, toujours décalé qui va de la dissertation
philosophique a l'orgie. Et ce mouvement se justiﬁe non pas
uniquement par désir de réaliser l'idéal mais, il permet aussi au libertin
de ne pas stagner dans I'échec.

Par rapport a ces deux poles, la place laissée a la narration est
cruciale. En effet, il n'est pas un personnage de Sade qui ne raconte
le récit de sa formation. Il convient pourtant de préciser que seuls les
personnages qui ont effectivement réussi a vivre de fagon tangible
leur programme philosophique ont droit de se raconter: c'est le cas
par exemple de Brisa-Testa, de Juliette ou de Jérome.

Par consequent, c'est la narration qui va assumera de maniére
adéquate (c'est-a-dire en créant un reflet parfait) ce que I'orgie ne
réalise qu'imparfaitement et que partiellement. lilustrer a la maniére

~d'un roman fait d'imprévisibilités et de rebondissements une morale
dont le lecteur connait déja le contenu par la médiation de la
dissertation philosophique. Juliette est en cela I'exemple parfait. Ayant
réussi, elle obtient le privilege de se raconter. A I'opposé, sa soeur
Justine se voit retirer le droit a la parole, puisque son refus de la
morale libertine ne I'a conduite qu'a I'échec. Ainsi, il y a dans La
Nouvelle Justine et L'Histoire de Juliette, deux voies par lesquelles la
philosophie se révéle. Le premier canal est celui de la dissertation
philosophique. Figée, organisée , cette derniére est essentiellement
descriptive. Le libertin qui prend la parole pour énoncer une vérité ou
pour démolir une chimere s'y prend toujours de fégon scolastique:
d'abord, on énonce le sujet de la dissertation, ensuite on se place sur
le terrain de la position adverse pour en montrer la futilité; puis, c'est
l'élaboration des idées libertines appuyées par maints exemples.



11

Ces démonstrations philosophiques pullulent dans l'oéuvre de
Sade, le lecteur en connait d'avance la forme et le contenu.
Parallélement a cette voie donc, il en existe une deuxieéme faite
d'imprévues et qui emprunte la narration pour se révéler. C'est une
philosophie qui en quelque sorte se construit avec le personnage, qui
construit le personnage et dont l'auteur est le seul mandataire.

Et dans un univers ou tout est a rattacher au sexuel, comme
c'est le cas avec Sade, un personnage qui se construit ne peut le faire
que du seul point de vue de sa sexualité. Ainsi, les questions que
voudront se 7poser le texte concernant un individu reléveront
directement de son appartenance a un sexe ou a un autre et des
motifs qui expliquent cette appartenance sexuelle. Serait-il donc
possible, chez Sade, d'effectuer une classification des étres d'aprés
leur sexe? Cette question peut, au premier abord, paraitre naive. En
effet, 'univers sadien est peuplé de personnages qui sont clairement
identifi€s comme homme ou femme. Nous présumons ainsi que
Justine et Juliette sont femmes parce que d'une part, ell'es portent des
prenoms féminins et d'autre part parce que l'auteur les affuble d'un
sexe déterminé.

Si pourtant nous tentons d'établir une classification sexuelle qui
dépasse le stade nominatif, les choses deviennent plus complexes.
On peut ainsi essayer de voir s'il y a des roles, des comportements ou
des attitudes qui soient purement féminins ou masculins.

La question ainsi formulée ferait apparaitre Sade comme un

~€écrivain s'interrogeant sur les conditions d'émergeance des traits

sexuels chez ses personnages. Or, tel n'est pas le cas. Sade connait
déja la réponse a sa question, sa définition de 'homme et de la
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femme est antérieure a toute expérience narrative. L'auteur, par
subterfuge se sert de la narration pour faire de la lexicographie. Car il
a déja en mains des concepts qui lui permettront de séparer en deux
categories distinctes I'homme et la femme. Le texte sadien est donc
rattaché a la sexualité. Il est malgré tout discours sur la sexualité dans
une mesure relativement restreinte, puisque les dissertations
philosophiques ont tres rarement pour sujet la sexualité, mais plutét le
contexte dans lequel s'exerce la sexualité humaine. Et cette activité
sexuelle, dans la dissertation philosophique, acquiert souvent le
méme statut que n'importe quel autre domaine englobant le champ de
la conscience ou de la sensibilité. Pourtant, lorsque les personnages
de Sade ne discourent pas, ils foutent, rendant vivante (puisque la
sortant de I'abstraction) une sexualité qui dans la dissertation
philosophique paraissait agoniser sous le poids de la nature.

En fait, pour saisir avec exactitude la dimension sexuelle de
l'oeuvre de Sade, il faut examiner I'esprit subversif dans lequel baigne
la pratique et le discours sexuels sadiens. Pour Sade, I' important
n'est pas tant la mise au jour de golts sexuels pervers que cette
sexualité déviante comme matériau permettant de remettre en
question une certaine idée de la sexualité basée sur "la particularité
des pratiques sexuelles"18 (fouteur-foutu, sodomisant-sodomisé...) et
au-dela de la sexualité, une certaine conception de I' humanité
comme indistincte de la matiére.

Sade subvertit donc la pratique sexuelle et le discours sexuel
par un processus que nous appellerons parasitage discursif. D'abord
au niveau de l'orgie, la pratique sexuelle est déja subvertie parce que
ne s'exercant qu'en périphérie du sexuel; c'est une sexualité toujours
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pousseée a la limite de I'imaginaire humain et qui n'existe que pour le
dépassement et par le dépassement. A cette premiére subversion
s'ajoute une autre, celle qui consiste a déplacer du lieu orgiaque sa
dimension pratique, pour laisser apparaitre au premier plan des
catégories et des concepts qui relévent de I'abstraction.

Le deuxiéme moment de la subversion sadienne s'effectue au
niveau de son discours sur la sexualité; la encore, il déplace le
discours sexuel de son lieu discursif habituell, la dissertation -
philosophique, pour l'insérer dans le discours narratif. Sade nous
introduit donc a son univers par un systéme de vases
communiquants.

Cette contamination du pratique par le conceptuel, et du
discours narratif par le sexuel se donne nettement a voir dans les
mécanismes que Sade met sur pied pour distinguer un sexe de
l'autre. A premiére vue, méme si les sexes paraissent s'entreméler et
surtout se méler, Sade prend bien soin d'inscrire dans son texte des
repéres qui permettent au lecteur de séparer en hommes et en
femmes les personnages de son univers.

Malgre I'esprit subversif dans lequel baigne la sexualité
sadienne, l'auteur fait é&lonnamment preuve de conservatisme lorsqu'il
s'agit de rﬁarquer les points de différence entre 'homme et la femme.
Il s'inscrit dans un dualisme qui fait de la femme le calque négatif de
I'homme. Et s'il survit une visée subversive, c'est donc plus au niveau
de la forme qu'a celui du fond.

Si on prend I'ensemble de La Nouvelle Justine et L'Histoire de
Juliette, il existe deux personnages qui sont I'opposé I'un de l'autre. Il
s'agit de Saint-Fond et de Justine. Si I'on se fie a certaines
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déclarations directes de Sade (relevées par Lorna Berma dans
I'étonnante compilation qu'elle fait des thémes sadiens) concernant le
caractere de 'nomme et de la femme, nous détenons par
lintermédiaire de ces deux figures un prototype de ce que pourrait
étre le féminin et le masculin chez Sade. Dans La philosophie dans le
boudoir, Sade met dans la bouche de Mme de Saint-Ange ces
paroles:

Whatever the circumstances of a woman, whether she is a

girl, woman, or widow, she must have no other end, no other

occupation, no other desire than that of having herself fucked

from morning to night; it is for this unique end that nature has

created her...19
De plus, dans une lettre a Mile Rousset écrite par Sade, Berman note
encore ces paroles ol Sade prétend que les femmes ne peuvent
comprendre le langage de la raison: " You want reason, holy Rousset?
but do you know that language. It is not made for women."20 N'étant
pas raisonnable ou ne raisonnant pas comme un Noirceuil ou un
Saint-Fond, les femmes ne sont donc destinées qu'a servir de
"machines de plaisir" aux hommes comme le dit le moine Clément.
Déraison et objet de jouissance, telle est, n'est-ce pas, la destinée de
Justine qui en ce sens se fait le porte-étendard des femmes de
I'univers sadien, tandis que les libertins arborent fierement les
couleurs de la jouissance, "Man is born to enjoy..."21, et du
despotisme: "All men tend toward despotism..."22. Ainsi, dés le départ
deux mondes s'opposent chez Sade, celui de la femme et celui de
'homme. |



15 A

A partir donc de Saint-Fond et de Justine, il devient pbssible
d'établir une typologie sexuelle sadienne. Car Sade fait intervenir dans
son texte des traits qui, rattachés a Justine ou a Saint-Fond,
permettent de mieux saisir I'un et l'autre sexe.

Ces traits s'organisent autour de l'opposition dynamisme-
statisme qui eux-mémes s'ancrent dans deux réalités. Il s'agit de
l'orgie et de la dissertation d'une part, et d'autre part de la narration. A
partir de la le texte s'organise en ces cing doublets: victime-bourreau,
patient-agent, désordre-ordre, ouverture—fermeture, raison-déraison.

Persohnage-témoin femme, Justine évolue dans le monde
dynamique de la narration. Victime et patiente, elle séme , par sa dé-
raison ou son absence de raison, le désordre partout ou elle passe;
personnage en quéte aussi et dont le corps et I'esprit offrent béantes
leurs ouvertures au monde.

Enfermé dans un systéme philosophique forgé uniquement a
partir d'une raison délirante, Saint-Fond représente une des ﬁgures
les plus achevées du despotisme. Despotisme qui en fait un agent
universel de calamités et un bourreau sans cesse 4 la recherche de
nouveaux attentats a commettre sur la personne d'autrui. Dans cet
univers ou coulent a flot sperme et sang, tous sont soumis a l'ordre et
aux ordres de ce dieu-libertin, qui pour mieux nier Dieu en a pris la
place. ‘

Pourtant, ce qui paraissait faire du libertin le maitre de son.
destin et des autres, finit par le placer dans une étrange situation de

vulnérabilité. Il en ressort donc que 'homme apparait chez Sade
comme un sexe affaibli. En détrénant ainsi quelque peu I'homme,
Sade ne le remplace p'as par son contraire, mais par une nouvelle
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créature hybride, monstrueuse (parce que indéfinissable) et qui porte
pour nom Juliette.

C'est dans le récit donc que vont se déployer certains traits
sexuels qui définissent les créatures sadiennes. En effet, lorsqu'il est
question de patient et d'agent, le texte fait référence a une de ses
composantes spécifiques, la narration. Cette derniére, s'étendant sur
une durée, permet aux traits de se développer et non pas seulement
de se réveler. On ne s'attend pas par conséquent a voir les
personnages naitre homme ou femme, mais a le devenir, non pas par
une série d'expériences liées aux circonstances de la vie, mais par un
véritable travail de création conceptuelle effectué par le narrateur. En
effet, Sade ne présente pas des personnages qui pourraient
s'apparenter & un modéle réel mais des étres qui existent
parallélement a la réalité et qui possedent une existence non pas faite
de chair, d'os et de sentiments, mais faite d'abstraction. En se sens,
»les personnages sadiens sont de vraies créations et non pas de
simples copies d'une quelconque réalité.

Tentant d'établir un recensement de tous les devenir possibles
d'un récit, Claude Brémond dans Logique du récit divise en deux
grandes catégories le role que peut détenir un personnage dans un
texte narratif. Il s'agit soit du réle de patient soit de celui d'agent.

Nous reduirons, dans le travail qui suit, I'étude du

personnage a la considération des attributs par lesquels il subit

Ou provoque une évolution; en d'autres termes, nous réduirons

sa notion a celle d'une personne, intervenant dans le cours des

evénements racontés pour y jouer, soit un réle de patient, soit
un role d'agent.?3 |
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Bien que les catégories de Brémond soient quelque peu imprécises,
elles permettent néanmoins de comprendre de quelle fagon Sade
utilise justement ces notions de patient et d'agent pour permettre au
lecteur d'etiquetter sexuellement ses personnages. |

Etymologiquement parlant, le terme de patient fait référence a
une personne qui souffre. Dans le monde de Sade, ol la souffrance
infligée et la souffrance regue sont gages de plaisir, la notion de
patient acquiert pour nous encore davantage de densité. Avec cette
définition du mot, il est déja possible de tracer une grossiére ligne de
séparation entre les hommes et les ferhmes. En effet, seules les
femmes souffrent réellement chez Sade. Car le libertin qui se fait
flageller ne fait pas de la souffrance une finalité, mais I'utilise comme
moyen pour parvenir a un maximum de jouissance. S'il arrive a de
rares occasions de voir un homme détenir le réle de patient dans le
monde sadien, il s'agira toujOurs d'un é&tre anonyme, sans visage, sur
lequel le récit ne s'attarde guére. Les hommes patients sont toujours
relégués au rang d'accessoires. Or il en est tout autrement de Ia
femme patiente. Elle détient un véritable role qui non seulement sert a
la définir en tant qu'étre, mais sert aussi a faire progresser le récit.

Le concept de patient est défini sexuellement parce que rattaché
a des personnages qui participent presque exclusivement de la
féminitude. Outre Justine, Mme de Noirceuil en est un exemple
frappant; au cours d'une orgie ou elle sucombe sous d'affreuses
tortures, le texte ne référe a elle que sous le terme de "patiente” ( Jul.
Il 257). Il ne s'agit pas pour la femme de souffrir, mais étrangement a
travers cette souffrance de se dépouiller. Ce qui devait la construire
en tant qu'étre ne fait, en fin de compte, que la disloquer.
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Justine est le personnage le plus achevé du prototype du patient
de l'oeuvre de Sade. Tout au long du récit, elle nous est présentée
comme "affectée, d'une maniére ou d'une autre par le cours des
événements racontés"?*. Au commencement de La Nouvelle Justine,
Justine possede malgré tout plusieurs attributs. Elle est fille d'un riche
banquier, elle posséde une parfaite éducation basée sur des principes
moraux et religieux, elle est belle et elle habite dans un couvent. Le
premier événement qui viendra la lancer dans son rdle de patient est
la mort de son pére. Cet événement lui fera par conséquent perdre
deux attributs: celui de la protection que représente le couvent et celui
de la richesse. A partir de 13, le récit n'aura de cesse que de lui faire
perdre un a un tous les attributs qu'elle posséde. Ce processus de
dépouillement se joue a deux niveaux: au niveau purement physique
et au niveau moral.

Le premier processus de modification que subira Justine sera
fait dans le but de lui faire abandonner ses principes moraux. Ce sera
sa soeur, Juliette, qui sera agent Iors de cette premiére tentative de
conversion. Apprenant la nouvelle de la mort de leur pére, Juliette se
rend immediatement dans la cellule de sa soeur dans le but de la
consoler. Pour cela elle lui propose de remplacer une sensation
morale désagréable, par une sensation physique agréable:
“elle(Juliette) lui dit, avec une philosophie trés au-dessus de son age,
et qui prouvait en elle les plus singuliers efforts de la nature, qu'il ne
fallait s'affliger de rien dans ce monde-ci; qu'il était possible de trouver
en soi des sensations physiques d'une assez piquante volupté pour
éteindre toutes les affections morales dont le choc pouvait étre
douloureux..."(Just.l, 35). Le rdle d"influenceur"?’ que joue Juliette
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échouéra et Justine restera jusqu'a son départ du couvent, "sage et
vertueuse" (Just.l, 34). D'autres personnages qui sont autant de
répliques de Juliette viendront continuer la tache, mais tous aussi
échoueront.

A partir de 1a, il se produira le phénoméne suivant: incapable de
faire renoncer Justine a ses attributs moraux, les libertins
s'attaqueront a son corps, jusqu'a I'en dépouiller complétement.
Ainsi, plus le récit progresse et plus le personnage de Justine se
construit par un processus d'ordre réflexif qui fonctionne de la fagoh
suivante: perte d'attributs, suivie d'un gain d'attributs, pour se terminer
par une perte finale qui endigue Justine plus profondément dans son
réle de patiente. Sade donne donc a sa narration une structure en
dent de scie qui a pour résultat de batir le personnage principal de
I'histoire en le dépouillant.

Jouant le réle d'agent, La Delmonse et Dubourg mettent sur
pied une machination qui fait perdre a Justine sa liberté. Elle est en
effet écrouée pour un vol dont elle est innocente. Parallélement et
s'opposant a cette perte de liberté, se produit immédiatement un gain
d'attribut qui a premiére vue vient annuler les effets négatifs de
I'emprisonnement: Justine retrouve sa liberté. Ce répit n'est pourtant
que de courte durée car elle sera encore immédiatement séquestrée
chez Rodin, situation qui constitue une nette dégradation de la
précédente car chez Rodin, Justine subira de nombreux sévices
desquels elle était épargnée a la Conciergerie.

Et cette séquence perte-gain qui se dégrade au fur et a mesure
que se poursuit la narration constituera la charpente narrative de La
Nouvelle Justine, jusqua la mort de Justine, dernier épisode du texte
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qui vient ultimement la consacrer dans son r6le de patient. Dans le
proces qui vise a maintenir Justine dans son état de patient, en
derniére analyse, il y a toujours un agent extérieur qui fait perdre a
Justine un ou plusieurs de ses attributs. Pourtant, I'agent n'est pas
toujours seul responsable des modifications que subit Jusﬁne, carle
passage a l'acte est souvent enclenché par Justine elle-méme. Dans
son plan de la premiere version de Ju_sime on voit clairement poindre
la volonté chez Sade de responsabiliser Justine.

Par exemple, Justine, peu aprés sa sortie du couvent perd sa
liberté parce que séquestrée par La Delmonse. Ceci n'a pu réussir
que parce que Justine a tenu dans cet épisode le réle d'agent. Agent,
parce qu'elle a accepté de suivre de son plein gré Delmonse dans sa
maison de campagne, déclenchant par la une série de mésaventures
d'ou, par l'intermédiaire d'autres agents,elle sortira diminuée.

Evidemment, Justine n'a pas consbience de I'engrenage qu'elle-
méme active et souvent elle n'a pas aussi conscience de I'état dans
lequel elle se trouve. Seuls le lecteur et les libertins ont un apergu
exact de la situation:

Avant que de poursuivre,il nous parait essentiel de mettre nos
lecteurs au fait. Les moins clairvoyants ont déja présumé, sans doute
que le vol de l'infortunée Justine était certainement I'ouvrage de la
Desroches; mais ce dont ils ne sont peut-étre pas convaincus, c'est
de la part étonnante qu'avait Dubourg a cette scandaleuse
affaire.(Just.l, 55).

Ce qui ne peut que contribuer a renforcer Justine dans son réle de
patiente. Objectivée, elle n'existe que par les supplices que lui font
subir les libertins et contre lesquels elle ne peut se défendre;
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objectivée encore puisque nous pouvons la juger et puisqué l'auteur
nous oblige a ne voir en elle qu'un objet vide, qu'un concept qui tire
son existence de linexistence.

Parallélement a ce processus de dépouillement par lequel
passe Justine, les personnages masculins de Sade paticipent du
mouvement inverse. Ce sont des personnages qui sont agents et qui
batissent lidentité de leur personnage en augmentant le ndmbre de
leurs attributs. Dans La Nouvelle Justine, I'exemple le plus frappant
est le cas de Jéréme. Sade consacre a 'histoire de sa vie deux longs
chapitres. |

Comme Justine, le récit présente Jérome a l'orée de sa carriere
comme un personnage plein, mais contrairement a Justine, dés le
départ, il posséde les qualités d'un agent: "Les premiéres actions de
mon enfance annoncerent, a ceux qui se connaissent en hommes,
gue je devais étre un des plus grands scélérats qui elit encore existé
sur le sol frangais."(Just.l, 367) . Parlant de sa soeur, Jérome exprime
encore fortement ses capacités d'agent: "et quand elle eut atteint I'age
de treize ans, époque ou je vais lui faire jouer un role sur la scéne de
mes aventures..."(Just.l, 367).

Ainsi, comme Justine, Jérdme perd trés t6t son pere. Cet
événement dans lequel il est momemtanément patient, au lieu de lui
faire perdre des attributs contribue a lui en procurer. Quittant
immédiatement cet état, il arrive par l'intermédiaire de la ruse a
s'approprier le corps de sa soeur et se servant plus tard d'elle, il lui fait
assassiner leur mére; opération qui lui laisse une totale liberté de sa
personne. |
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L'histoire de Jérome se déroule donc parallélement a celle de
Justine: ce sera rencontres fortuites, épisodes lubriques, voyages. |
Pourtant toutes les aventures auxquelles prend part Jéréme ne font
qu'enrichir psychologiquement et phvysiquement le personnage. A la
fin de ses aventures, le récit nous en donne le portrait suivant:

Jéréme, le plus 4gé de ces six solitaires, avait soixante ans,

mais s'il était le plus vieux, il était aussi le plus libertin. Tous les

golts, toutes les passions, tous les crimes se trouvaient réunis
dans I'ame de ce moine: il joignait aux caprices des autres des
irregularités bien plus bizarres encore et des circonstances

bien plus libidineuses: toutes les routes de Vénus, tous les

sexes, d'ailleurs, lui étaient indifférents...(Just.I, 257).

Donc en partant de potentialités, Jérdme se construit petit a petit pour
le lecteur; il acquiert une présence qui en fait presqu‘un étre réel, alors
que pour Justine nous n'apprenons a la connaitre et a 'appréhender
qu'au travers de ses manques.

Etant patiente, Justine est donc a rattacher a la féminité. Or, ce
ne sont pas tous les personnages qui se présentent comme femmes,
essentiellement par le prénom qu'elles portent, qui sont a rattacher a
I'état de patiente. En fait, on constate qu'ily a dans le texte une
quantitée assez importante de femmes agentes. Ces derniéres,
femmes dans leur corps (sauf peut-étre La Durand qui
anatomiquement se rapproche beaucoup de 'homme, étant "barrée”
par devant et possédant un clitoris long de plusieurs pouces) jouent
le réle d'agent, role que Sade rattache théoriquement aux hommes.
Ces femmes démontrent donc qu'entre Justine (qui de tous les points
de vue est totalement ancrée dans la feminité) et Saint-Fond (symbole
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du monde masculin), il existe une zone trouble, constituée
d'hermaphrodites.

Examinons en détail le cas de Juliette qui résume a elle seule
cette classe de femmes libertines qui portent pour nom, Clairwill, |
Borghése, La Durand en mettant I'accent sur la caractéristique
qu'elles empruntent a leurs comparses masculins, celle d'agent.
Ainsi, a 'exemple des hommes, Juliette est dotée d'attributs qui lui
permettent de modifier le cours des événements du récit et ce,
toujours a son profit. Ces attributs, contrairement a ceux desa soeur
Justine, vont en s'augmentant au fur et a mesure que progresse
Thistoire. Juliette connait donc une ascencion comparable a celle de
Jérébme. De sa position d'orpheline et de novice, elle passe a celle de
fille de maison, ce qui a pour résultat de lui procurer une certaine
aisance financiére. Juliette continue d'augmenter le nombre de ses
attributs lorsqu'elle quitte la maison de Mme Duvergier pour devenir
femme entretenue. Ainsi, en introduisant Juliette dans sa maison,
Noirceuil en fait inmédiatement la maitresse des lieux: "Tu régneras
dans la maison; tout ce qui 'occupe sera sous tes ordres; on n'obéira
qu'a toi seule." (Jul.l,186) Un peu plus tard, Juliette fait le
recensement de ses attributs en comparant sa situation a celle de
Mme de Noirceuil. "...infiniment mieux logée qu'elle, mieux servie, plus
magnifiquement habillée, ayant une voiture & moi seule..."(Jul.l, 194)
Plus le récit progresse et plus les attributs de Juliette se font
importants. Passée des mains Noirceuil a celles de Saint-Fond,
Ju,lniette fait une liste exhaustive de ses atiributs.

Le train de ma maison était énorme. Vous devez vous en

douter en voyant toutes les dépenses que j'étais obligée de
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“faire pour mon amant. Mais, en laissant a part la multitude

des choses exigées pour ses plaisirs, il me restait a moi un

hotel superbe a Paris, une terre délicieuse au-dessus de

Sceaux, une petite maison des plus voluptueuses a la

Barriere-Blanche, douze tribades, quatre femmes de

chambre, une lectrice, deux veilleuses, trois équipages, dix

chevaux, quatre valets choisis a la supériorité du membre,

tout le reste des attributs d'une trés grande maison, ei, pour

moi seule, plus de deux millions & manger par an, ma

maison payee.(Jul.l, 431)

Contrairement a Justine, méme si Juliette est patiente, cet état
ne lui procure aucune insatisfaction et comme on a pu le constater,
lorsqu'elle subit les événements du récit, par exemple la décision de
Saint-Fond de faire d'elle sa maitresse, elle augmente le nombre de
ses attributs, donnant ainsi plus de densité a son personnage. Sade
explique le bonheur que rencontrent libertins et libertines, et ce peu
importe le r6le qu'ils tiennent dans le récit a la lumiére de ses théories
sur le vice. La Durand résume cette philosophie en une phrase: "...ol
le vice cessera, le malheur arrivera."(Jul.l, 547)

Pouvant étre patiente, donc empruntant une caractéristique
typiquement féminine, Juliette n'en demeure pas moins aussi l'un des
agents les plus actifs de I'univers sadien. La faculté que posséde
Juliette d'étre agent ne commence véritablement a se faire voir que
lorsqu'elle commence a fréquenter les libertins, mais paradoxalement,
ce n'est que lorsqu'elle sort de leur cercle que s'actualise pleinement
son r6le d'agent. Ainsi, sa fuite en Italie inaugure pour I'héroine une
série d'aventures dans laquelle elle tiendra toujours un role actif.
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Toujours fascinée par I'or qui lui ouvre la porte a une infinité de
priviléges,'JuIiette augmente ses attributs essentiellement par le vol.
D'abord, elle débute par un "vol énorme fait chez Minski" (Jul.ll, 60).
Ensuite ses entreprises criminelles suivent une courbe ascendante
pour atteindre leur apogée par le pillage des trésors du Vatican.

Etre agent chez Sade signifie que les libertins possédent non
seulement la volonté de contréler leur destin, mais aussi gu'ils sont
pourvus des qualités nécessaires qui leur permettent d'infléchir le
cours du récit. Ces qualités portent pour nom ruse et cul. Sile prerhier
est lewpropre du libertin, la libertine, plus polyvalente, se sert des deux
pour arriver a ses fins. Par une longue et horrible machination, Juliette
incite Mme Donis a concevoir un crime atroce. La comtesse finit par
comploter la mort de sa mere et de sa fille. L'orgie qui devait mettre
un terme a la vie des victimes finit par engloutir aussi celle qui en
avait congu le projet. Ainsi, usant de "ruse" (Jul.ll, 52), Juliette
détourne a son avantage le complot original. Elle assassine mére, fille
et grand-mere pour se retrouver en fin de compte "chargée de
richesses immenses" (Jul.ll, 59).

Dans un épisode de I'histoire de Brisa-Testa, Emma, "libertine
d'ailleurs au supréme degré" (Jul.ll, 247) met sur pied un plan pour
voler Villeneuil:

Il nous restait environ trente lieues a faire; nous arrivames le

lendemain au soir, et ce ne fut que la que mon amie ( Emma)

me fit part de la ruse qu'elle avait imaginée pour assurer

I'exécution du forfait médité. (Jul.ll, 252)

Pour justement, permettre la réussite de ce projet, Emma doit se
servir de son corps comme appét. | | |
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O Villeneuil! m'écriai-je, ...; ces charmes que tu désires,

poursuivis-je en désignant Emma, vont t'appartenir aussitét

que tu te seras rendu maitre de mon cul; mais songe qu'ils

ne te seront accordés qu'a ce prix. (Jul.ll, 253)

Par le fait d'étre agents dans le récit et aussi par l'utilisation des
mémes procédés que les hommes, Juliette et les autres libertines se
détachent beaucoup de la projection de la femme telle gue nous la
montre Sade avec Justine. Juliette partage donc avec les libertins une
série de caractéristiques qui font d'elle presque leur égale. Presque,
parce que étant née anatomiquement femme, Juliette aura toujours un
sentiment d'infériorité vis-a-vis des libertins. Elle peut tromper la
nature en se munissant de godemichés au cours de ses orgies, mais
elle sait que ceci n'est qu'illusion et elle le regrette amérement.

Pour compenser ce "manque"”, Sade dote Juliette de la capacité
de releguer ses homologues masculins a I'état de victimes. C'est le
cas de Minski ou du pape. Pourtant cet état parait trés peu les
affecter. D'abord parce que le récit s'y attarde trés peu: souvent une
seule phrase ou un bout de phrase sert a décrire leur situation.
Ensuite, le réle de patient que leur fait prendre le récit ne va en rien
affecter ni la puissance ni la notoriété dont ils jouissent. De plus,
jamais Juliette ne s'attaque aux corps de ces libertins comme elle
peut le faire avec les femmes.

Les libertines peuvent donc étre des agents tout aussi efficaces
que les libertins. Pourtant, il demeure entre les deux sexes des
différences fondamentales qui dépassent le simple fait de partager
certains procédés dans la mise en oeuvre de leur réle. Ainsi, le libertin
qui est agent semble émerger du récit doté de cette caractéristique.
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Or, il n'en est pas de méme pour les libertines. Juliette appérait dans
le récit d'abord comme patiente. Elle débute sa carriere narrative
comme sa soeur, Justine, la débute; c'est-a-dire pauvre et orpheline.
Ce n'est qu'aprés, comme nous l'avons vu, un long apprentissage,
toujours sous la supervision des libertins, qu'elle apprendra a tenir un
r6le véritablement actif dans le récit. |
Les fagons d'agir des libertines difféerent beaucoup de celles des
hommes. Ces derniers, en plus d'utiliser la ruse (déja dans une
moindre mesure que les femmes) se servent systématiquement de la
violence pourr parvenir a leurs fins. Bien qu'il arrive a Juliette de
sacrifier des victimes, le plus souvent elle se contente de piller sans
ajouter a I'épisode le meurtre ou, si elle le fait, c'est sous la suggestion
d'un complice masculin. |
Or, si on se rappelle qu'un des fondements de la philosophie
libertine est I'éloge du meurtre, il apparait clairement que Juliette se
situe en dessous du libertin en ce qui concerne la pratique de la
morale sadienne. Ceci se confirme par I'esprit communautaire dont
Juliette ne semble pas s'étre départie depuis son expulsion du
couvent. Ainsi, presque tout au long de sa carriére criminelle, elle est
accompagnée de trois acolytes: Sbrigani et les deux femmes (Elise et
Raimonde) enlevées chez Minski. Cet esprit communautaire est aussi
sensible a son attachement pour Clairwill et surtout La Durand pour
laquelle elle éprouve un véritable amour. La encore, en s'entourant de
complices (avec lesquels elle doit donc partager le fruit de ses vols) et
_en manifestant de I'amour pour un autre individu qu'elle, Juliette nous
signifie qu'il n'y a pas parfaite coincidence entre elle et les libertins de
la philosophie de I'égo'l‘Sme intégral. |
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Par conséquent, bien que Juliette se rapproche énormément »
des hommes par le rdle actif qu'elle tient dans le récit, elle demeure
malgré tout inférieure a ces libertins qui vivent dans la moindre pore
de leur peau la philosophie de I'égoisme intégral. Ainsi, Juliette sera
toujours un amalgame de Justine et de Saint-Fond. Quoiqu'a la fin du
roman elle soit couverte de richesses, sa vie aura été un échec
puisqu'elle ne sera pas parvenue a se-faire totalement homme. Le
retour de La Durand dans les derniers épisodes du roman confirme
cet échec en ancrant définitivement Juliette dans I'hermaphrodisme.
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Chapitre 2
Raison-déraison

Nous I'avons dit, Sade tend a subvertir la sexualité en la
déplacant de son lieu d'origine. Si au niveau de la catégorie agent-
patient le discours qui a pour aymbition de définir sexuellement le fait
dans un lieu qui lui est totalement étranger, la narration, il n'en est pas
exactement de méme pour le doublet raison-déraison. En effet, Sade
semble établir un dialogue entre l'orgie et la dissertation philosophique
par l'intermédiaire de ces deux concepts. Dialogue qui, en fait, est le
corollaire du passage incessant qu'effectue le libertin entre 'espace
philosophique et le lieu orgiaque. Pourtant, I'ambition sadienne de
construire sexuellement ses personnages a partir de concepts
demeure entierement présente dans ce dialogue entre orgie et
dissertation philosophique, et qui a pour sujet raison-déraison.

Lorsqu'il s'agit de libertins, Sade prend bien soin de les camper
physiquement et psychologiquement. Ces libertins, malgré tout,
semblent obéir a un méme modéle: ils sont Iaids, cruels, dépravés.
Mais ce ne sont pas ces traits qui constituent 'essence de la figure
libertine masculine. Dans un mouvement qui I'éloigne de ses
contemporains, Sade va dépasser la maniére traditionnelle de donner
vie a un personnage, pour mettre ses personnages masculins sous un
unique embléme, celle de la raison. Voyons par quelle logique
déraisonnable les libertins finissent par étre affublés et surtout par
s'affubler d'une qualité qui & premiére vue s'oppose totalement a leur
étre. En effet, le libertin est 'homme des passions extrémes. Plus ces
derniéres sont violentes et plus elles s'écartent de la norme, plus le
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Iibertin s'en réjouit. Mais n'oublions pas que la raison est double dans
I'univers de Sade. Il y a la raison libertine et il y a la raison du lecteur.
Ainsi, ce qui peut nous paraitre déraisonnable ne l'est pas du tout aux
yeux du libertin. D'ou le propos paradoxal de Juliette concernant
Noirceuil: "Noirceuil a de I'esprit, vous le savez; personne ne raisonne
ses egarements comme lui..."(Jul.l,178)

Ce que le libertin appelle lui-méme passion finit par n'étre au
bout du compte qu'un acte raisonnable. Par exemple, le goiit du
meurtre se justifie par une théorie de la conservation de la matiére.
Ainsi, chaque action du libertin qui parait abjecte pour le lecteur trouve
une explication rationnelle dans la conception matérialiste de la nature
de Sade.

Se baser sur le relativisme des golits dans la nature pour faire
passer pour raisonnable ce qui en fait pourrait n'étre que passion
constitue une position difficile a tenir. Sade le sait pertinemment et
c'est pourquoi la notion d'apathie occupe une place si importante dans
son oeuvre. L'apathie est le supréme état que peut atteindre un
libertin. Il s'agit pour lui de se détacher complétement de ses passions
ou de I'objet de son désir, de sorte qu'il se trouve totalement libre vis-
a-vis d'eux.

Il n'y a donc pas de dépendance entre la victime et le bourreau
chez Sade, du moins idéalement. Une analyse sartrienne des
relations sado-masochistes voit le bourreau comme entiérement a la
merci de sa victime, puisque sa jouissance dépend du cri qu'elle doit
pousser. Dans I'état d'apathie, le libertin est en quelque sorte libéré de
sa victime, tellement libéré que c'est dans cet état qu'il commet sur
elle le plus d'atrocités. Et ce déchainement de passions s'explique par
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la prise de conscience du libertin de l'inutilité de sa victime dans la
dynamique sexuelle.

- Peu de libertins parviennent a I'apathie chez Sade. La plupart
demeurent au stade ou ils ne peuvent jouir que du spectacle des
douleurs infligées. Le vrai libertin, lui, ne jouit pas des cris de sa
victime, mais de sa liberté conquise. Pour arriver a une telle maitrise
de soi, le libertin doit passer par une activité cérébrale intense. Ii s'agit
pour lui de raisonner. On a pu souvent croire que les longues
dissertations philosophiques auxquelles prennent part les libertins
avaieht pour but de justifier leurs passions criminelles. Cela est vrai,
mais la dissertation philosophique n'a d'autre finalité, au bout du
compte, que la maitrise compléte des passions.

A notre avis, il y a une certaine ascése chez Sade, car le libertin
ne parvient a I'apathie qu'aprés de longs et incessants exercices de
raison. Et lorsque le libertin passe de la mise en forme des passions,
c'est-a-dire le lieu orgiaque, pour retourner exercer son activité
raisonnante, on le voit concevoir de nouveaux crimes plus atroces que
ceux auxquels il vient de prendre part, pour compenser une certaine
insatisfaction due au décalage entre ce qui a été congu et ce qui a pu
étre réalisé.

Ce sentiment d'échec reléve d'une double explication. Il y a
d'abord,dans la dissertation philosophique, comme nous I'avons
mentionne, un effet compensatoire: 1a, les limites du corps n'existant
pas, le libertin peut concevoir une multitude de crimes sans que la
réalité vienne limiter leur existence.

Mais nous pouvons expliquer aussi ce retour vers la raison par
un désir chez le libertin de pousser plus loin son apathie. L'orgie fait
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entrevoir au libertin d'autres horizons qui posent un défi a son |
détachement face au crime; il se doit donc de revenir dans le calme
de la dissertation philosophique pour mettre entre lui et sa folie le plus
de distance possible et c'est a cette'seule condition qu'il pourra
penétrer dans sa perversion sans s'aliéner. Le libertin est donc
prisonnier d'une spirale passion-raison. La raison qui sembilait lui
garantir sa liberté ne semble pas, en derniére analyse, le faire sortir
de ses passions; au contraire, il I'y fait entrer plus profondément. A la
limite, on pourrait ajouter que chez le libertin, la raison suscite les
passions pour exercer chez ces derniéres sa toute-puissance. Ainsi, le
libertin n'a véritablement qu'une seule ambition, le pouvoir. Pouvoir
qui se traduit par le contréle de la destinée d'autrui et surtout le
contréle de son propre corps, de ses propres passions par la raison.

Nous n'avons parlé jusqu'ici que du libertin; et s'il n'y a chez
Sade qu'un seul type d'homme, il y a deux types de personnages que
lauteur présente comme féminins: la vertueuse et la libertine. Chez
I'une, l'activité de la raison est limitée, alors que chez l'autre, elle est
absente. Justine et Juliette symbolisent ces deux prototypes de
femmes.

Dans le cas de Justine, il se produit le phénoméne suivant:
naturellement vertueuse, elle refuse de faire acte de raison pour
adopter la philosophie des libertins. En effet, toutes les tentatives de
conversion que subira Justine sont basées uniquement sur des
arguments forgés a force d'une logique issue directement de la raison
délirante des libertins. Puisque le refus de Justine lui est dicté par son
"ame sensible et délicate” (Jus.ll, 97), Justine représente encore une
fois et de ce point de vue, le calque négatif du libertin. Ainsi, elle ne
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conceptualise nullement son refus de la transgression ne possédant ni
la "philosophie” (Jus.ll, 107) ni la "fermeté de caractere" (Jus.ll, 71)
qui lui permettrait d'ériger en systéme son inclinaison vers la vertu,
prouvant par la I'atrophie ou I'absence de sa raison. Ainsi, lorsque les
libertins tentent de convaincre Justine de rallier leur camp, elle ne
repond a leurs arguments que par des larmes, donc par ce qu'il y a de
passionnel dans sa personnalité.

Le cas de la femme libertine, s'il differe de celui de la femme
vertueuse, constitue, maigré tout, une dégénération du masculin‘.
Juliette, étant née femme, participe comme sa soeur Justine de la

‘déraison. Elle n'est pas parvenue au stade de l'apathie qui lui

permettrait de conceptualiser des crimes pour mieux se libérer de ses
passions. En effet, malgré tout le chemin que Juliette a parcouru dans
le crime, elle nous apparait toujours comme un personnage en
formation. Du moment ou elle se lance dans le libertinage chez
Madame Delbéne, jusqu'au moment ol elle pille les richesses du
Vatican (apogée de sa carriére criminelle) Juliette est toujours
interrogation. Elle constituera tout au long du roman le destinataire de
la philosophie libertine et ne cessera de poser des questions pour
confirmer ses tendances naturelles vers le crime.

Contrairement donc au libertin qui raisonne et systématise ses
gouts pervers, Juliette semble préférer vivre ses passions sans tenter
d'établir d'elle-méme, par ce qu'elle a de raison, leur justification.

~ Ainsi, Juliette, méme s'il lui arrive de disserter ne disserte d'abord que

poUr les femmes et donc en quelque sorte pour ses égales ou ses
inférieures (selon qu'il s'agit d'une femme libertine ou d'une femme
vertueuse) et ses dissertations n'atteignent jamais la méme ampleur
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ni le méme degré d'élaboration que celles de ses comparses
masculins. C'est ce que lui fera bien comprendre Noirceuil lorsqu'il lui
dira: "Tu veux m'imiter, Juliette, je t'en défie."(Jul.l, 218). Jugement
que viendra presque confirmer Juliette lorsqu'elle dira a propos d'elle-
méme: "Oh!, ciell... avec le déréglement d'imagination que j'ai recu de
la nature, me voila donc... assez riche pour satisfaire a toutes mes
fantaisies..."(Jul.l, 264). Le "déréglement d'imagination" dont il s'agit
ici semble conduire Juliette a ne rechercher que l'unique satisfaction
de ses godts tandis que chez Noirceuil Sade met bien I'accent non
pas uniquement sur I'assouvissement de ses passions, mais aussi et
surtout sur son esprit, sa raison. Prenant La Société des Amis du
Crime a témoin et en méme temps le lecteur, c'est Juliette elle-méme
qui proclamera ceci: "Noirceuil a de I'esprit, vous le savez; personne
ne raisonne ses égarements comme lui..." (Jul.l, 178)

D'ailleurs la vie de Juliette est marquée ¢a et la par des échecs
qui sont dus en partie au fait qu'elle ne pousse pas a sa limite son
activité raisonnante. Ainsi, par une logique diabolique, Saint-Fond se
propose de déevaster les populations pauvres de France. Partant du
principe que plus la population augmente, plus elle est dangereuse, il
en arrive a l'infernale conclusion qu'il faut simplement la supprimer:

Plus le peuple s'étend, plus il est dangereux; plus il s'éclaire,

plus il est a craindre: on n'asservit jamais que lignorance. Nous

allons, poursuivit le ministre, supprimer d'abord toutes ces
écoles gratuites... Nous allons d'abord vivement poursuivre la
mendicité... Nous démolissons les hdpitaux, les maisons de

piété. (Jul.l, 496)

Et allant au bout de sa pensée, Saint-Fond ajoute:
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Nous allohs avoir la guerre... Quant a la famine,

I'accaparement total des grains auquel nous travaillons, en

nous comblant d'abord de richesse, va bientot réduire le

peuple a se dévorer lui-méme. (Jul.l, 496)

Décidé a mettre son projet a exécution, Saint-Fond prévoit faire de
Juliette I'une de ses principales agentes. Malgré la formation recue
des libertins, Juliette frémit a l'idée de ce crime au lieu de le raisonner
et est donc obligée de s'enfuir pour échapper a la vengeance de
Saint-Fond.

Ne pouvant donc entrer a fond dans la philosophie de I'égoisme
intégral que préchent les libertins, Juliette restera toujours en deca
des Saint-Fond ou des Noirceuil, qui eux, possédent la faculté de
pousser l'acte de raisonner jusqu'aux confins de I'imaginaire. C'est la
raison pour laquelle ils peuvent étendre leurs crimes a la collectivité,
tandis que les crimes de Juliette se limitent toujours a l'individu ou a
un groupe restreint d'individus. Lors du meurtre de son pére, Juliette
dira: "Noirceuil et vous Saint-Fond, vous savez & quel point vous avez
travaille mon dme, croyez qu'en cette occasion elle ne se montrera
pas au-dessous de vos legons..." (Jul.l, 487) Cet aveu de puissance
ne cessera d'étre démenti au cours du roman puisque jamais Juliette
ne raisonnera un crime comme le fait si bien ses complices.

Pourtant, Juliette demeure un étre hybride. Née du c6té de la
déraison, elle tente malgré tout de détruire ce qui est spontané en elle
en s'exergant sans cesse au crime et en acceptant 'éducation que lui
propose les libertins. D'ailleurs, souvent lorsqu'elle commet ou va
commettre un crime, Juliette repasse a la maniére d'une bon'ne
écoliere les legons apprises de ses maitres. Quelques fois, c'est elle
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qui demande a un libertin de lui faire ou refaire une dissertation
philosophique sur tel sujet. Et ce "rude apprentissage” (Jul.l,145)
comme elle le dit si bien implique qu'elle entre dans les jeux de
raisonnement auxquels se livrent ses maitres. Ce faisant, Juliette
entre dans une spirale qui la pousse a aligner de plus en plus ses
comportements sur des modéles masculins. Par exemple son goiit
pour la sodomie et pour les femmes ne s'est développé qu'au contact
des libertins parvenus au dernier degré de la corruption. Mais la
nature n'est pas totalement détruite chez Juliette car il lui reste jusqu'a
la fin de sa vie une spontanéité que les libertin, eux, ne possédent
plus depuis longtemps.

A ce niveau, on entrevoit nettement que Sade place davantage
le dynamisme du cdté des femmes. Le libertin, de par sa raison, est
souvent installé dans un état qui annule en lui tout mouvement
passionnel; et s'il lui arrive de se laisser entrainer vers quelque crime
non pensé, c'est presque par pur sport. Tandis que pour les femmes
Sade rend les choses plus complexes. Car il les présente sous un jour
double. ll'y a d'un coté Justine qui manifeste une totale absence de
raison, s'expliquant par une acceptation totale de sa part de ce qui est
naturel en elle, c'est-a-dire, sa vertu. A I'opposé, Juliette tente
justement de rejeter par des actes raisonnables ce qui est naturel
dans sa fagon de concevoir le monde, mais qui contredit la morale
libertine.

Malgre tout, le lecteur assiste & une mise en scéne de la raison
qui a pour acteur principal 'homme. Dans ce scénario, la femme
libertine fait donc figure d'accessoire. Et contrairement a ce que dit
Pierre Klossowski, I'héroine sadienne n'énonce pas Ia} raison2%, mais
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la subit. Car il existe chez Sade deux héroines, Justine et Juliette.
Justine, elle, ne raisonne pas; nous l'avons vu plus haut. Quant a
Juliette, dire que c'est elle qui "énonce la raison" puisque son "bon
sens lui dicte de subir de sang-froid les actes pervers commis sur son
propre corps."2’, c'est d'abord confondre raison et bon sens. Mais
c'est surtout oublier que le "bon sens" de Juliette est une version
degénérée de la raison libertine. Raison qui pour Juliette est encore
remplie des relents d'une nature que depuis longtemps les libertins se
font un devoir de dépasser. Donc Juliette expérimente et subit
certaines conséquences de l'apathie, mais c'est trés rarement elle qui
raisonne de maniére élaborée les perversions auxquelles cette
philosophie donne naissance. C'est pourquoi nous disons que Juliette
est un personnage en transition, elle chemine vers les limites de la
philosophie de I'égoisme intégral, mais elle ne les a pas encore
atteintes ou n'est pas allée aussi loin que les libertins qui lui servent
de guides.
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Chapitre 3
Ordre-désordre

D'apres Roland Barthes, l'orgie sadienne obéit a un principe
rigoureux d'ordre et ce, malgré les apparences. Dans le lieu orgiaque,
il s'agit non pas moins de déchainer les passions que de les ordonner.

Cette obsession de l'ordre au sein de l'orgie se fait trés tot sentir
chez Sade, car déja avec Les Cent vingt journées, il s'était fixé
I'objectif d'ordonner les passions, ou plutdt les perversions du coeur
humain. Pari dificile a tenir puisque les passions sont par définition
imprevisibles et irrationnelles et, donc relativement impossible a
soumettre a la raison. Le défi que s'était lancé les libertins des 120
journées de commander leurs passions, c'est-a-dire de ne les laisser
envahir le lieu de la scéne (au sens propre du terme) que dans un
certain ordre, ne pouvait étre que voué a I'échec. En effet, les libertins
ne respectent pas l'ordre des passions qui avait été prescrit au départ.
Au contraire, la transgression de I'ordre finit par devenir le leitmotiv de
I'agir des personnages. Ainsi, s'il y a ordre chez Sade, c'est
ultimement dans le but de le transgresser. Si cette transgression
constitue, dans Les 120 journées le seul fil de l'intrigue, il n'en est pas
de méme dans La Nouvelle Justine et L'Histoire de Juliette. Dans ces
deux romans Sade semble avoir fait de I'ordre non seulement une
finalité en soi, mais un principe qui sert de point de départ a une
catégorisation sexuelle.

Cette catégorisation sexuelle est percevable d'abord dans la
narration et non pas dans la dissertation philosophique comme on s'y
attendrait. En effet, pour développer des concepts qui servent a définir
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les personnages du point de vue de la sexualité, Sade utilise
volontiers I'espace discursif ce qui a pour avantage de créer l'illusion
que les protagonistes se batissent un caractére qui s'étale dans le
temps et I'espace. Or la catégorie ouverture-fermeture que Sade nous
propose parait beaucoup trop complexe pour étre le fruit des
expériences du personnage; c'est une notion que l'auteur utilise a
priori pour tenter de définir femme et homme.

Dans La Nouvelle Justine, le récit est bati de fagon a laisser tres
peu de place a l'imprévisible. L'ordre qui en résulte est surtout
percevable au niveau de la présentation matérielle du récit. En effet,
chaque épisode correspond a un chapitre et au début de chaque
chapitre, un bref résumé sectionne I'épisode en ses différents
constituants. Ainsi, le chapitre 4 de La Nouvelle Justine correspond a
I'entrée de Justine dans la maison Bressac. Avant méme de lire le
chapitre, le lecteur en connait la composition et I'ordre: Justine fera
d'abord face a l'ingratitude de son oncle, puis elle fera une "rencontre
intéressante” qui se soldera par "une nouvelle place” ot elle devra
subir I'"irréligion" et I"immoralité" .

L'ordre dans La Nouvelle Justine ne se traduit pas uniquement
par une organisation externe du récit sans faille. Ce méme récit obéit
encore a une organisation interne qui variera trés peu au cours du
roman. En effet, en chaque aventure a laquelle prend part Justine, le
lecteur assiste a la mise en scéne de I'humiliation de la vertu. Et il n'y
a pas d'épisode de La Nouvelle Justine qui ne corresponde a ce
principe d'ordre. Nous devons constater que la narration dans le texte
n'est pas aleatoire. A cette organisation rigide correspond une histoire
rapportée a la troisieme personne par un narrateur masculin qui n'est
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nul autre que Sade. Ainsi, déja on voit surgir dans le récit un principe
organisationnel d'ordre sexuel. Car avec Juliette, le récit devient
beaucoup plus aéré, libre et spontané. Il n'y a plus cette organisation
rigide d'épisodes programmés en chapitres. Ces derniers existent bien
dans le texte, mais les aventures qui y figurent ne correspondent a
aucun scheéma pré-établi. Il se produit aussi le changement suivant: le
narrateur n'est plus une voix masculine, mais la voix de Juliette elle-
méme qui orchestre sa propre histoire. Ainsi, Sade indique déja par Ia
voix narrative que le sexe masculin est a rattacher a un principe
d'ordre, alors que la femme verse dans le désordre. Ceci se confirme
aussi a proprement parler dans les segments narratifs qui mettent en
action Justine. Femme, elle constitue I'€lément qui a chaque coup
vient perturber la situation initiale du récit.

Sade établit au niveau de la narration la dichotomie ordre-
désordre comme révélatrice du féminin et du masculin. Mais en est-il
de méme pour l'orgie? A priori, il semble que non puisque dans l'orgie
les voix qui ordonnent sont indifféeremment féminines ou masculines.
Dans Les 120 journées, paradoxalement, la mise en ordre reléve
uniquement de la responsabilité des femmes; les historiennes
occupant la place qu'occupera Sade plus tard dans La nouvelle
Justine. En effet, les historiennes comme narratrices se soumettent a
un ordre dans la narration de leurs aventures qui rappelle la
mécanique narrative a laquelle Sade soumet sa Justine.

L'organisation des 120 journées est non seulement
encyclopédique, mais aussi numérique. Garantes de cet ordre, les
historiennes jouent ici la figure de despotes. Ainsi, aucune passion ne
peut étre mise en scene avant qu'elle n'ait été racontée. Et ce sont les
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hommes qui foht figure d'éléments perturbateurs puisque ce sont eux
qui souvent essaient de déroger a l'ordre établi. Ordonnatrices du
récit, les historiennes le sont aussi du sérail,et donc de I'orgie en
quelque sorte. Déja avec Les 120 journées, Sade semble vouloir créer
des personnages féminins fonctionellement polymorphes.

Comme ce fut le cas pour Les 120 journées la mise en ordre
des passions est faite par des femmes. Dans L'Histoire Juliette, dés
les premieres pages, I'orchestration des plaisirs est effectuée par
Madame Delbéne. Ses mises en ordre obéissent a un double principe.
Premierement, il s'agit de faire de I'orgie une construction
géomeétrique, dotée d'une mécanique. Deuxiémement, 'arrangement
des passions passe par leur réalisation différée et ici on rejoint I'une
des préocupations des historiennes des 120 journées. Ainsi, la
premiére orgie du couvent s'organise comme suit:

Oh! pour a présent,..., vous ne pouvez me refuser un peu

d'ordre...Ecoutez-moi: Juliette va s'étendre sur ce lit, et vous

irez, chacune a votre tour godter le plaisir qui vous conviendra
le mieux avec elle; moi, bien en face de 'opération, je vous
prendrai toutes @ mesure que vous la quitterez, et les luxures
commencées sur elle s'achéveront sur moi; mais je ne me
presserai point, mon foutre n'éjaculera que quand je vous aurai

toutes les cinq sur le corps. (Jul.l, 72).

Lancée plus tard dans la vie, Juliette prendra le relais de La
Delbene. En ltalie, c'est elle qui explique a quelques-unes de ses
conquétes les "principes” et les "régles" (Jul.ll, p.38) du libertinage.

A T'ordre orgiaque dont les femmes semblent étre garantes fait
contrepartie un désordre fondamental et qui vient en quelque sorte
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annihiler I'ordre premier puisque ce désordre s'attaque directement
aux structures organisationnelles de l'orgie. Lucienne Frappier-Mazur
releve que Sade se référe a quatre types "d'opérations" qui visent a
ordonner l'orgie. La premiere se référe a I'argent et a sa fonction
ordonnatrice. Frappier-Mazur note que Sade associe explicitement la
prostitution, la masturbation et le vol a I'argent28 . Ainsi, a la maniére
dont la prostitution structure I'organisation sociale, elle ordonne I'orgie
en dissociant pour la femme plaisir et gain. Quant a la masturbation,
elle y voit "'homologue de I'or en tant qu'équivalent général..."29
puisque l'acte masturbatoire permet d'accéder a une infinité de plaisirs
imaginaires. Et en dernier lieu, Frappier-Mazur associe, chez Sade,
vol et acte sexuel, sperme et argent.

Que l'argent soit directement associé a un principe
organisationnel, cela est difficilement discutable. Mais ce qui est
contestable c'est le type de lien que Frappier-Mazur établit avec Sade.
Simone de Beauvoir avait aussi relevé l'importance que Sade attache
a l'argent et y avait vu un lien avec sa sexualité morbide. La ou
Simone de Beauvoir voyait I'argent dans un rapport général a l'oeuvre,‘
Frappier-Mazur dénoter un lien particulier qui vise a ordonner l'orgie.
D'apres nous, il devient hasardeux de s'aventurer a des interprétations
qui iraient au-dela des conclusions de Simone de Beauvoir. La visée
premiere de l'orgie est d'ordre transgressive. Frappier-Mazur note que
dans le modele monétaire auquel se référe Sade, il y a aussi une part
de subversion, mais elle admet aussitot que "Sade fait ressortir les
signiﬁés habituels de la prostitution peut-&tre encore plus qu'il ne les
subvertit"3?. De ce point de vue donc, 'orgie n'aurait plus sa raison
d'étre si on en évacue la fonction transgressive. Or, nous croyons que
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la visée subversive de I'orgie demeure constamment présente dans
I'oeuvre de Sade et que les fonctions de mise en ordre ne font pas
référence (comme le prétend Frappier-Mazur avec le modéle
monétaire) & des systémes extérieurs, mais a des mécanismes
internes. , |

Les trois derniéres opérations de mise en ordre aquueIIes fait
référence Frappier-Mazur sont aussi des mécanismes qui font
référence a un modeéle extérieur a I'orgie. Qu'il s'agisse de
Forganisation numérique doublée d'inventions mécaniques (Frappier-
Mazur mentionne la notion d'Homme-Machine de La Mettrie) ou la

‘réduction sexuelle des participants a un modéle masculin ou
finalement le schéme de la fermeture par l'inceste, la mise en
commun des femmes, la sodomie et certains exemples d'ingestion,
Frappier-Mazur fait constamment appel a des modéles d'ordre
existant a priori (I'ordre anthrbpologique ou numérique) pour expliquer
la cohérence de I'orgie.

Nous dirons donc que l'orgie n'est pas disciplinée de
I'extérieur,mais plut6t q'u'elle s'auto-discipline par les mécanismes
suivants: la projection, 'arrangement scénique, la simultaneité et la
fermeture (ici nous entendons par fermeture la recherche d'une
certaine disposition du corps des membres de l'orgie visant a
rechercher une figure circulaire; il ne s'agit pas comme le veut
Frappier-Mazur de fermeture anthropologique, mais bien
géomeétrique.) '

| L'orgie sadienne est rarement le fait d'une pénsée spontanée.
Elle est avant tout projection dans le futur d'un désir. Et l'espace
existant entre le désir et sa réalisation est un espace qui permet aux
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participants de planifier, donc d'ordonner les plaisirs. Cette projection
que fait le libertin de ses désirs lui permet d'une part de s'en détacher,
et ce faisant de les maitriser et se rapprocher de I'apathie, et d'autre
part d'éliminer tout élément contingent qui pourrait justement
contrarier, limiter son plaisir. Ainsi, Madame Delbene organise la
scéne orgiaque. Comme on le remarquera, elle n'utilise que le futur,
renforgant par la le caractére fatal de l'acte a venir: V

Ducroz, enconnez Juliette; elle se couchera dans vos bras;

Volmar, également a plat ventre, lui gamahuchera le cul; je me

coulerai sous Volmar pour lui sucer le clitoris... (Jul.1,103).

Il faut aussi constater que la visée organisationnelle se double
d'une visée discursive: I'ordre ne se fait pas sans ordres. Prenant la
parole dans l'orgie, le libertin joue encore une fois par l'intermédiaire
du discours le réle de despote et y impose sa loi:

Ah! gu'on m'encule, s'écrie la putain (Madame Delbéne), en

s'agenouillant sur le canapé. Volmar, Flavie, Juliette, armez-

vous de godemichés; vous, Ducroz et Téleme, bandez

ferme, et que vos vits mutins entrelacent les membres

postiches de ces coquines; voila mon cul: foutez-le tous!

Laurette sera devant moi pendant ce temps-1a, et je lui ferai tout

ce qui me passera dans la téte. Les ordres de la supérieure

s'exécutent. (Jul.l,105) |

Sade emploie volontiers un vocabulaire pictural lorsqu'il s'agit de
décrire une orgie et le terme qui revient le plus souvent sous sa plume
est tableau. Le mot fait non seulement référence a la peinture, mais
aussi a la scene; ce qui accentue l'aspect création de l'orgie. Cette
derniére doit étre coﬁgue et ordonnée dans le méme sens que I'est
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une oeuvre pict.urale. Rodin, faisant figure d'artiste crée et recrée les.
figures de l'orgie a la recherche du parfait équilibre.

" Ma soeur, poursuivit Rodin, pendant que je gamahuche ce
beau jeune homme, agenouille-toi devant lui, et suce-le; toi
Marthe, viens trousser Léonore; je veux baiser son cul prés
de celui de son frere; cette réunion m'excitera... Ou, voila ce
que c'est. Mais il manque quelque chose au tableau:

Rosalie, trousse Marthe, et place-toi de fagon a ce que je
puisse manier vos deux culs. |

Un instant le tableau reste fixe. Mais Rodin avait trop

de désirs, trop d'imagination, pour ne pas le varier
promptement. Voici comment le second s'arrange... -
(Jus.l, 182)

L'ordre qui se fait dans I'orgie par l'intermédiaire de
I'arrangement scénique a pour but encore une fois de mettre une
distance entre le libertin et ses passions, puisque l'acte d'ordonner est
en rapport direct avec l'activité de la raison. Conception et planification
ne se realisant que sous la supervision de l'intellect, lorsque les
passions sont mises entre parathéses, permettant ainsi au libertin de
sortir de son corps pour se projeter sur la scéne du désir sans s'y étre
aliéné, puisque ses moindres actions auront été préalablement
pensées. ‘ |

En fin de compte, les passions du libertin deviennent presque
un matériau sur lequel le libertin sculpte ce qui sera plus tard l'orgie.
Non seulement les passions constituent elles la base des scénes
orgiaques, mais aussi lui permettent toujours de se dépassér,
d'atteindre un stade subérieur de perfectiohnement, de faire monter
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d'un cran le libertin dans sa recherche de contrdle et de pouvoir. En ,
ce sens, le plaisir physique, bien que recherché, ne constitue pas le
but ultime du libertin, mais représente plutdt le résultat des opérations
visant a ordonner, par la raison, les 'passions.

L'orgie doit se faire'voir, sinon la création n'est pas achevée. Se
mettant a la place de l'artiste-libertin, Sade parachéve I'oeuvre de ce
dernier en introduisant un oeil dans la scéne orgiéque. Arrivée chez
Rodin, Justiné participe d'une des oeuvres de Rodin en en étant
rtémoin: ‘
Il etait important pour Justine de connaitre les moeurs du

‘nouveau personnage qui lui offrait un asile; elle le sentit; et,
ne voulant rien négliger de tout ce qui pouvait les lui dévoiler,
elle suit les pas de Rosalie, qui se place prés d'une cloison

“assez mal jointe pour laisser, entre les planches quila
forment, un jour suffisant a distinguer et a entendre tout ce

qui se dit et tout ce qui se fait dans la chambre voisine.

(Jus.l, 171)

Parfois, le libertin ajoute lui-méme ['élément indispenéable; il se
fait lui-méme voyeur en devenant spectateur de l'orgie qu'il vient de
créer. Madame Delbéhe organise donc, participé et assiste a la
defloration de Laurette. Juliette rapporte la scéne en ces termes: "Les
yeux, pendant ce temps, fixés sur mon opération, la putain (Madame
Delbene) m'encourageait a la terminer." (Jul.l, 136) Un peu plus loin,
Juliette revient encore sur l'acte de voir auquel prend part I'abbesse.
"C'est 13, dit-elle, qu'entre Volmar et Flavie, la coquine va se délecter
du crime qu'elle fait commettre, et du spectacle délicieux de sa
consommation.” (Jul.l, 135) |
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Ordonnateur de l'orgie, I'arrangement scénique obéit a une
esthétique, celle de I'équilibre. Ainsi, lors d'une sanglante orgie chez
Rodin encore, Justine sert de pilier central autour duquel viennent
prendre place les autres personnages. L'équilibre commence au début
par une simple recherche de symetrie pour ensuite évoluer vers des
figures géométriques plus complexes. "Le beau cull poursuivit-il
(Rodin) en I'examinant. Tiens Rombeau, prends cette poignée, ne
frappe que la fesse gauche, moi la droite..."(Jus.l, 213). Plus l'orgie
progresse dans le temps et plus elle s orlente vers des figures
géométriques pour créer l'ordre dans son sein, Rombeau concevant
ce qui ressemble fort a une pyramide.
Attends, dit Rombeau, dérange-toi un instant; c'est le plaisir
d'une seconde attaque que je prépare. Voici ce que je
désire: il faut placer ces demoiselles 'une sur l'autre; Justine
va se mettre a quatre pattes, les reins en l'air; j'établirai ta fille
sur cette base; les deux trous seront oppbsés, et nbus les
sonderons tous les deux, en passant alternativement de I'une a
l'autre. (Jus.l, 215) |
Cette derniére figure nous fait entrevoir qu'a I'ambition geometrlque se
joint un autre mécanisme ordonnateur de plaisir, le principe de la
fermeture
Pour Frappier-Mazur, la fermeture qui s'exerce dans l'orgie a
travers l'inceste, la mise en commun des femmes et la sodomie a
pour fonction de créer de "petits cercles” pour se protéger des.
dahgers extérieurs. A partir de 13, elle établit un lien entre les
cérémonials orgiaques. Encore une fois, nous ne croyons pas que
"lorgie ne transgresse la loi que pour lui lmposer son propre code"31
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code qui d'aprés Frappier-Mazur se calque sur le systéme social
aristocratique. Nous dirons plutét que l'orgie transgresse la loi et la

| remplace par des meécanismes de mise en ordre qui ne font référence
a aucun systéme qui lui soit extérieur. Ainsi, la fermeture est
intimement liée aux préocupations géométriques de Sade. Car ce qui
caractérise la figure géométrique, c'est justement sa fermeture. Sade
ferme donc toutes ses figures orgiaques pour y assurer le maximum
d'ordre possible. Cette mise en ordre passe d'abord par la fermeture
des orifices qui seuls nuisent au parachévement de la figure. Dans le
couvent de La Delbéne, I'abbesse, tout en étant placée au centre de
l'orgie la boucle en en colmatant les issues:

...Volmar, un peu au-dessous, instrumentait d'une main notre

lubrique abbesse en lui enfong¢ant trois doigts dans le cul, de

maniére que la tribade n'avait pas une seule partie de son corps

qui ne fat soumise au plaisir." (Jul.l, 134)

Le désir du libertin de combler tous les orifices I'améne a
rechercher la simultanéité dans le plaisir. Plaisir simultané est donc un
autre des moyens qu'utilise l'orgie pour empécher la dispersion des
plaisirs, en d'autres mots une fagon de s'auto-discipliner. Cette
simultanéité se vit d'abord au niveau de la jouissance collective. En
effet, tous les libertins parviennent au paroxysme du plaisir de fagon
simultanée. "L'extase nous saisit presque tous a la fois..." (Jul.l, 136)

Poussant trés loin la recherche de la simultanéité, le libertin
tente souvent de combiner en un seul lieu et sur un méme corps le
plus de crimes possibles. Déja dans les nouvelles qui composent Les
crimes de lI'amour, on constate que Sade tente de multiplier les

situations qui donnent naissance a des crimes simultanés. Voici en
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quels termes le narrateur de Justine commente la derniére étape de
I'orgie a laquelle prend part Rodin: "...il semble que ce ne soit qu'au
sein de l'inceste et de la sodomie qu'il veuille arriver a I'infanticidé“
(Jus.1, 216)

La jouissance simultanée permet a l'orgie de se rapprocher de
la mécanique réglée d'une machine en accentuant son aspect
totalitaire, d'ol la perte d'identité qui s'effectue dans l'orgie. Marthe,
dans La nouvelle Justine, fait figure d'inspectrice en veillant au bon
fonctionnement de la mécanique que son frére vient de créer. Vraie
mécanicienne, elle ausculte le moteur, en lubrifie les rouages et
fournit au tout le carburant nécessaire jusqu'a I'explosion finale.

Marthe parcourt les rangs; elle patine les couilles; elle veille a

ce que les bouches travaillent alternativement les parties qui

leur sont confiées, et montre ses belles fesses touratoura  —

chacun des libertins." (Jus.l, 213)

Un peu plus tard la mécanique sera tellement bien rédée qu'elle
se passera de Marthe et sera capable de fonctionner de maniére
totalement indépendante. A ce point, les parties qui composent la
machine s'évanouissent dans l'anonymat. "Une heure entiére,nos
paillards s'amusent & sonder ainsi ces quatre culs; ils les tournaient
avec une telle rapidité qu'on les et pris pour les ailes d'un moulin a
vent."(Jus.l, 215) 7

~ Générant ses propres mécanismes de discipline, l'orgie ne fait
appel donc a aucun systéme extérieur a elle pour controler les
passions des libertins. L'ordre que produit I'orgie lui est inhérent et
repose en partie sur la présence des femmes. Pourtant, ce sont ces
mémes femmes qui vont s'attaquer directement aux mécanismes de
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mise en ordre orgiaque. Donc, comme ce fut le cas avec le doublet
_raison-déraison, Sade insére la féminité dans deux mondes |
contradictoires. 7

Nous avons relevé quatre mécanismes par lesquels l'orgie
s'auto-disciplinait; il s'agissait de la projection, de I'arrangeAment
scénique, de la simultanéité et de la fermeture. Bien que les femmes,
dans une certaine mesure, maintiennent i'ordre de l'orgie en étant le
support physique aux quatre principes que nous venons de
mentionner, il n'en demeure pas moins que ce sont aussi elles qui
deviennent agentes de la destruction de la cohésion de l'orgie. Et elles
semblent détruire l'orgie aussi efficacement qu'elles la construisent.

Ainsi, le libertin, lorsqu'il congoit I'orgie a réaliser ou lorsqu'il la
perfectionne ne tient pas compte de certains facteurs impondérables
qui le plus souvent relévent de la femme victime. Cette derniére,
nécessaire a la mise en place de l'orgie, constitue I'élément qui
viendra empécher qu'il y ait adéquation totale entre ce qui est congu
dans l'imaginaire libertin et ce qui est réalisé dans la matérialité du
lieu orgiaque.

En effet, la victime, et ce malgré les efforts des libertins, ne peut
étre reduite a un simple accessoire. Elle posséde encore une
conscience, une liberté de mouvement (bien que réduite) qui lui
permet d'installer au sein de l'orgie un élément d'imprévu, donc de
désordre. , |

La capacité que possede la femme-victime de déranger l'ordre
se manifeste d'abord par le cri, élément ambivalent puisque d'une part
il brouille la différence entre le libertin et Ia victime, car il n'est pas un
libertin qui ne pousse d'affreux cris au moment de I'extase.
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Ambivalent, d' autre part parce que nécessaire a la Jomssance du
bourreau ce qui par le fait méme le rend dependant de sa victime.
"...un cinglon porte dans l'oeil d'/Armande, elle jette un cri, le sang
coule. Cette derniére atrocité détermine l'extase...” (Jus.1, 331)
L'orgie parfaite est celle qui se pasée dans I'entiere soumission
des victimes et ol les seuls cris qu'on entende sont ceux qui
annoncent le triomphe sexuel des libertins. |
Justine recoit a ces mots cent coups de suite, appllques du_
bras le plus nerveux et qui meurtrissent toute la partie du dos
jusqu'é la chute des reins inclusivement; il vole aux deux
autres, et les traite de méme. Les malheureuses ne
pronongaient pas une parole... (Jus.l, 327) |
Par conséquent, les cris de la victime peuvent constituer un élément
hétérogéne en mesure de saboter I'ordre de I'orgie. C'est ainsi que par
ses cris, Justine met en échec les entreprises lubriques de Rodin.
On se représente aisément... (I'état) d'un libertin qui posééde
enfin ce qu'il désire, aprés I'avoir attendu des siecles. Mais,
quelque vigueur que cet état lui préte, il n'en acduiert aucune
supériorité sur Justine. Plus forte de sa vertu que Rodin ne l'est
de son crime, elle s'élance... ouvre une fenétre et crie au
secours... |
-Arréte, malheureuse, arréte! lui crie-t-il,... ne dis mot; au nom
du ciel, ne me perds pas. (Jus.1,199) A
Ici le cri de Justine est volontaire, mais quelques fois les libertins lui
_arrachent des cris par la douleur. La encore, ces cris empéchent
I'orgie d'atteindre son ldeal d'ordre. Dans le couvent de Ste- Mane des
Bois, Justine par son cri et ensuite par un mouvement involontaire
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met un frein a la sanglante mééanique orgiaque a Iaquelle' elle
participe. "Le moine, mieux excité, devient pIUs ardent; il mord
subitement les fesses de JUstirie, qui poussé un cri et se jette en
avant. Clément, dérangé, s'avance a elle, la colére dans les yeux..."
(Jus.l, 326) Un peu plus lbin, au cours de la méme orgie, Clément
ordonne a Justine le silence: "...Clément saisit les bras de Justine, et
les attache derriere le dos en lui ordonnant de se taire... de ne
prononcer une seule parole..."(Jus.l, 329) - ,
7 Le deuxiéme élément par lequel la femme sabote l'orgie est la
gaucherie, surtout lorsqu'il s'agit de nourrir et d'entretenir le plaisir
chez le libertin pour que l'orgie puisse atteindre son paroxysme.
Novice, la victime accomplit cette tache avec maladresse. Tel est le
cas de Justine qui par son manque d'expérience et d'enthousiasme
stoppe la progression de l'orgie. "Justine le (Clément) branle pendant
gu'il opére... se retournant avec brusquerie vers Justine qui, selon, lui
le branle fort mal..."(Jus.l, 326)

Il n'y a pas que la femme victimé qui puisse déranger l'ordre de
l'orgie; la libertine possede aussi cette capacite. C'est don(‘: dire que
victime et libertine se rapprochent étrangement. En effet, tout comme
sa soeur Justine, Julieite par un élément qui échappe totalement a sa
volonté, I'épuisement physique, brise la continuité de 'orgie a laquelle
elle participe:

| Aux séminaristes succédent des sbires, aux sbires deux
augustins, a ceux-ci deux récollets, que deux capucins
~ rémplacérent; des cochers, des portefaix, dés, laquais
vinrent en foule. Il en parut tant enfin, et de si mons{rueux,
~ que je fus obligée de demander grace. (Jul.ll, 109) - -
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Il ne faut pas confondre ici I'épuisement physique de Juliette
avec celui qui frappe bon nombre de libertins. Chez ces derniers,
I'épuisement physique, résultat comme chez Juliette d'incroyables
excés, devient par contre le point de départ de nouvelles atrocites.
"Ah! dit Bernis, je vois qu'il faut des stimulants plus actifs: rien n'agit
dans l'état de dépérissement ol nous sommes." (Julll, 88) De plus,
jamais il ne viendra a I'esprit d'un libertin de "... (prier) ... de faire
cesser (un) déluge de foutre..."(Jul.ll,109)

- Tout comme I'épuisement physique caractérise la victime ét la

libertine, la maladresse aussi tend a créer une zone commune dans
| laquelle le lecteur confond ces deux types de personnages. A Rome,
Juliette se découvre une 'p'assion pour Honorine de Grillo. Libertine en
puissance, elle est malgré tout extrémement maladroite et son orgie
avec Juliette semble aboutir a un cul-de -sac. "Honorine, maladroite
comme toutes les honnétes femmes, allumaient en moi (Juliette) des
désirs et ne savait en éteindre aucun..." (Julll, 101) L'impasse a
laquelle fait face ici l'orgie est symbolique de I'échec a laquelle elle
peut étre menée par Ié femme. | -

En effet, les deux femmes participent a une orgie homosexuelle
qui, méme si elle se limite a deux participantes, n'en constitue pas
moins une orgie car le désir de transgression est a la base des actes
sexuels auxquels se livrent les Honorine et Juliette. Donc, aucun
élément masculin ne vient briser 'homogénéité de la relation et l'orgie
fait immédiatement face a I'échec. Juliette s'en lamente en ces
termes: | | ‘

O femmes lubriques! Si jamais vous étes dans ma position,

vous me plaindrez, vous sentirez le désespoir ot mettent des
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- désirs trompés, et vous maudirez comme moi la nature de vous

avoir inspiré des sentiments que la bougresse ne saurait

éteindre... (Jul.ll, 102) |
Juliette exprime clairement que cet échec est imputable a la nature
féminine d'Honorine et aussi a la sienne. Méme si Juliette est "homme
dans (ses) golits, comme dans (ses) principes" (Jul. I1,101), elle ne
posséde pas 'anatomie nécessaire qui lui permettrait de mener a bien
cette orgie. C'est donc seulement en renoncant a sa naturé féminine
que Juliette connaitra le succeés.

"Oh! ma chére, (dit-elle a la duchese), sois slire que la -

prochaine fois que nous nous reverrons, je serai munie d'un

instrument capable de te porter des coups plus sensibles: je
veux étre ton amant, ton époux, je veux jouir de toi comme

un homme."(Jul.ll, 101)

Méme dans l'orgie qui implique des partenaires masculins et
féminins, la révélation que peut faire la femme de sa nature biologique
améne souvent la désintégration du corps orgiaque. D'ou le geste
libertin de voiler la femme:

Albani poussait la sévérité des moeurs sodomites au point de

dégUiser scrupuleusement avec sa main tout ce que l'attitude

penchée que I'on me faisait prendre lui faisait involontairement
découvrir dans le voisinage: il n'est pas un vrai sodomite qui ne
débande a la vue d'un con. (Jul.ll, 83) ‘
Ne pas "déguiser les mottes” (Jul.ll, 93), c'est risquer I'échec, mais
quelques fois la simple présence de la femme brise l'orgie:
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Les groupes s'arrangent; mais nos deux champions trompés

par leurs désirs, baissent le nez devant Ie tabernacle, et ne

réussissent seulement pas a en effleurer les portes.

-Je m'en doutais, dit Albani, avec ta fureur de nous faire

enculer des femmesl... Sur un garcon je n‘eusse pas essuye

cette avanie. (Jul il, 88)

Volontairement par le cri, involontairement par sa gaucherie et
sa nature biologique, la femme rompt la cohésion de l'orgie, la brise
ou I'empéche d'atteindre son plein pbtentiel scandant I'échec du |
libertin. Mals les facteurs qun permettent a la femme d'étre un élément
de désordre relévent (sauf pour le cri) de I'impondérable. lils
échappent au contrdle du libertin. Et si on se rappelle que les seuls
vrais désirs du libertin sont le pouvoir et I'ambition de programmer son
avenir et celui d'autrui, on comprend mieux le danger que représente—
les femmes dans l'univers libertin, car elles représentent l'inconnu,
linsaisissable. Donc, cette capacité que possédent les femmes
sadiennes de modifier les conditions dans lesquelles elles évoluent
reléve en grande partie de la contingence. Sade ne semble pas doter
ses héroines d'une volonté qui leur permettrait de leur propre initiative
de semer le désordre dans l'orgie. Déja reléguées au rang d'objet par
le traitement que leur impose le libertin, Sade accentue cette position
en refusant I'accés de la femme a une prise réelle sur son
environnement.
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Chapitre 4
* Ouverture-fermeture

Jusqu'a présent, nous avons noté chez'Sade la difficulté
d'établir une nette frontiere entre les sexes. Qu'il s'agisse de classer
les personnages d'aprés leur sexe sous les rubriques: ordre-désordre,
raison-déraison, agent-patient, il se pl‘OdLﬁt toujours a un moment
brouillage. Ce qui devait relever de 'homme glisse imperceptiblement
vers la femme, le méme phénomene se produit encore Iorsdue nous
examinons le doublet ouverture-fermeturé. A premiére vue, il semble
que Sade rattache la notion d'ouverture a des femmes, tandis que la
fermeture le soit a des libertins. La encore, le cas de Juliette pose
probléme. Participant des deux mondes, elle emprunte a chacun d'eux
divers traits, nous faisant voir en elle un personnage résolument en
transition vers un univers qui n'est pas le sien, un univers dominé par
la raison, l'ordre, I'action et la fermeture. | |

Ainsi, élément essentiel a l'orgie tout autant que facteurde
désordre, la femme, par l'intermédiaire de son corps I'empéche de se
constituer en figure autonome, totalement repliée sur elle. Nous
connaissons bien 'importance de I'enfermement chez Sade. En effet,
le libertin qui réalise un idéal de transgression le fait toujours dans un
lieu inacéessible, entierement coupé du monde extérieur. Cette
obsession est poussée tellement loin chez Sade gu'elle finit par
prendre la forme d'un jeu de miroirs. Chaque orgie se situe donc
toujours en dehors des agglomérations hu'maines, dans une maison
ou un chateau dont on coupe l'acces au reste du monde. Ensuite,
dans ce lieu totalement isolé, se trouve une piéce, tout aussi
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inaecessible dans laquelle doit se commettre des atrocités. 7Souvent,_'
enfouie dans la terre, se trouve une autre piéce dans laquelle ne sont
admis que qu'elques rares élus, victimes ou bourreaux. A ce point,
I'enfermement a atteint sa plénitude puisque méme le lecteur n'a
accés aux événements qui s'y sont déroulés que de facon aIIusive. A
I'exemple de I'enfermement total que recherche le libertin pour
permettre a ses passions de se dechainer, lorgle dans la materlahte
de son corps et de ses corps recherche aussi la fermeture. Comme
les libertins des 120 journé es ont fermé les portes de la salle ot
doivent se dérouler les orgies, I'orgie doit aussi fermer les voies de
passage qui permettent aux corps de communiquer avec I'extérieur.
Ce désir de fermeture est difficilement conciliable avec 'aspect
d'ouverture nécessaire a I'orgie. En effet, les participants de la scéne -
orgiaque doivent obligatoirement s'ouvrir a autrui pour qu'il y ait
justement orgie.

L'autre obstacle que rencontre I'orgie dans sa recherche de
fermeture se situe au niveau de 'anatomie féminine. La femme ayant
un orifice de plus que 'homme, il devient plus difficile pour l'orgie de
satisfaire a son désir de fermeture. Et cela que la femme participe a
une orgie homosexuelle ou hétérosexuelle. En effet, dans l'orgie
lesbienne, malgré la présence ou non de godemichés comme
substitut permettant de boucher les conduits, de par ses deux orifices
a remplir, la femme pair une voie ou une autre reste ouverte. Car pour
chaque femme, il faudrait deux godemichés, situation (malgré la -
diabololique imagination sadienne) difficilement réalisable. |

On rencontre encore la méme difficulté physique au niveau de ,
I'orgie heterosexuelle et cela avec plus d'acmte Pour couper tous les
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ponts avec I'extérieur, il faudrait théoriquement deux hommes pour
chaque femme. Mais une orgie"dans laquelle il y aurait plus dhommes
que de femmes est exceptidnnelle chez Sade. En effet, faisant figure
de despote, le libertin a besoin d'étre seul (ou au sein d'un groupe
restreint) a exercer sa tyrannie, tyrannie qui s'exerce presque
exclusivement aux dépens des femmes.

Partiellement ouverte vers l'extérieur, la femme pose donc un
probiéme. Et de par sa nature physiologique, elle impose a 'I'Orgie
certaines limites, elle 'empéche dans la réalité de correspondre au -
modeéle concu, planifié. Le libertin subit alors un échec contre laquelle
sa toute-puissance n'a aucune emprise. Pourtant ailleurs, c'est lui, qui
par certaines pratiques, empéche l'orgie d'étre une figure totalement
closé. Mais 1a encore I'échec se matérialise dans le corps de la
femme. En effet en la démembrant (et les exemples de
démembrement sont presque exclusivement pratiqués sur des
femmes) le libertin crée sur le corps de sa victime des orifices
artificiels qui ont la méme signification que ses orifices naturels: établir
un contact avec l'extérieur. L'orgie réalise trois types de A
démembrement: 'écartélement, I'avortement et la chirurgie. Tous trois
n'ont pourtant pas la méme valeur car tel type de démembrement est
révélateur du degré de maitrise qu'a le libertin de ses passions.

L'écartélement de par sa récurrence élevée pourrait étre placé
sous la rubrique des " passions simples" . En effet, la race commune
des libertins pratique I'écartélement de maniére courante, avec plus
ou moins d'art et de recherche. C'est le cas du pére Borchamps qui
congcoit de faire mourir sa femme en lui faisant subir le supplice

suivant: "Il faut lui ouvrir le ventre en quatre parties; je m'enfoncerai
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dans ses entrailles, un fer bralant & la main, je lui déchirerai, je lui
calcinerai le coeur et les viscéres..." (Jul.ll, 224). Ainsi ['écartélement
fait préambule a des atrocités plus stimulantes pour le libertin.

En passant a l'avortement, on gravit un échelon dans le monde
de la perversité. L'avortement, contrairement a Iecartelement, semble
étre la spécialité de quelques rares libertins, ces dernie'rs ne 'pouvant
| parvenir a I'extase qu'en faisant périr et la mere et I'enfant. Les |
libertins qui éprouvent un plaisir particulier a faire avorter une femme
sillonent 'oeuvre de Sade. Minski dans I'Histoire de Juliette en ést
peut-étre un des plus féroces. Systémétisé, l'avortement acquiert chez
“Sade un statut criminel particulier. (Jul.ll, 141)

Peut-&tre encore plus rare que I'avortement, la chirurgie
constitue le mode le plus achevé par lequel l'orgie Communique avec
I'extérieur. Etre chirurgien et libertin signifie dans l'univers sadien faire
coincider deux plaisirs: celui de la connaissance et celui de la praﬁque
sexuelle. Ainsi en ouvrant le ventre de sa fille pour connaitre le

fonctionnement de sa matrice, Rodin joint en un seul lieu sa passion
de scientifique en qué_té de vérité et sa passion 'Iubriq'ue en quéte de
transgression. La chirurgie acquiert aussi une autre dimension
importante, extrémement importante chez Sade car révélatrice de la
qualité du libertin, celle du contrdle de ses passions." "On raisonne mal
quand on bande bien" dit le narrateur de Justine(Jus.l, 369) . Et nous
savons que le crime le plus parfait (celui qui procure le plus au libertin
un maximum de plaisir est celui qu'il commet de séhg-froid). De par la
maﬂrise gu'exige une opération chirurgicale, Rodin arrive a concilier
linconciliable: plaisir intense et contrdle physique et émotionnel.
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Mais par le féit méme d'ouvrir, il se fait agent de la destruction
de son propre systéme qui exige un repli sur soi, de méme que le font
les autres libertins qui pratiquent I'écartélement ou I'avortement. Par
les exemples de démembrement que nous avons vus, nous
constatons que le libertin se met en position' d'échec, échec imputable
en derniére analyse a Iaiprésence de la femme qui constitue pour le
libertin un stimulus puissant qui le conduit a s'ouvrir vers I'extérieur.
Agent de sa perte, le libertin le devient par la ferme,tufe qu'il
recherche volontairement au sein dé I'orgie. Ce repli sur soi se traduit
par la recherche de la réciprocité, (disons mieux:circuit) et par la |
fermeture totale qui se matérialise par certaines figures qui relévent
de l'avarice. La sodomie et la flagellation sont deux traits communs a
la grande majorité des libertins. Mais en se livrant a I'un ou l'autre de
ces plaisirs qui dans l'univers sadiens sont des plaisirs courants, le
libertin accomplit un circuit. En effet, dans I'économie générale de
l'orgie, il n'est pas un coup regu qui ne soit compensé par un coup
donné. Le libertin trouve donc autant de plaisir @ sodomiser qu'a se
faire sodomiser et a fouetter qu'a se faire fouetter. Au cours d'une
orgie 4 Rome, Chigi "se fait flageller..." (Jul.ll, 139), puis "fustige" a
son tour pbur ensuite terminer cet épisode de la fagon suivante: "il...
encule, on lui rend ce qu'il vient de faire..." (Jul.ll, 139) |
En cherchant la réciprocité, le libertin se coupe du monde
extérieur et s'enferme dans son propre univers. Univers qui exclut_r
l'autre en le feléguant au rang de Victime. On remarque que, chez
Sade, plus un homme est avancé dans la carriére du libertinage plus il
a besoin de s'attacher aux objets répugnants pour connaitre un certain
, degré d'excitation sexuelle. Ainsi parle le comte Bracciani pour
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répondre a la stupéfaction de Juliette devant ses terribles

. "dépravations" (Jul.ll, 145): "»...I'épuisement des jouissances nécessite
des recherches. Blasés sur les choses communes, on en désire des
singuliéres, et voila pourquoi le crime devient le dernier degré de la
luxure." (Jul.ll, 145) .

Ces golits que développent le libertin le 'coupent du monde
extérieur avec lequel la communication devient difficile, voire
impossible. Isolé avec lui-méme et avec les siens, le libertin
développe l'avarice. Au niveau de la sodomie et de la ﬂagéllation, il
existait encore un contact (bien que fermé) avec autrui, avéc l'avarice
c'est le rejet total de l'autre et le libertin se crée a lui-méme une auto-
suffisance sexuelle. L'exemple le plus courant est la copropha'giei I
existe malgré tout chez Sade une coprophagie que nous pouvons
qualifier de relationnelle; c'est celle ou les libertins font subir a l'autre —
le méme traitement qu'ils avaient subi auparavant. Ce type de
coprophagie rejoint la sodomie et la flagellation dans sa signification.
Mais la coprophagie par laquelle le libertin ingére ses propres
excréments est celle qui réalise le plus parfaitement le désir de
fermeture qui se manifeste chez le libertin. La masturbation aussi
constitue un facteur de fermeture, mais elle est moins intéressante
pour le libertin car sa valeur transgressive est beaucoup moins élevée
que la coprophagie. | ’

Le libertin se referme aussi sur soi par la recherche de son
plaisir exclusif: S

Non, Justine, non, je ne cesserai jamais de le répeter, il est -
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parfaitement inutile qu'unk‘e jbuissance soit partagée bour étre

vive...il est, au contraire, trés essentiel QUe I'homme ne

jouisse qu'aux dépens de la femme. (Jué.l, 338)

Ici, Clément Iimité la portée de son r-nessage‘ aux cas des femmes,
mais bientét cette philosophie de I'égoisme s'appliquera a tous. "Si
I'égoisme est la premiére loi de la nature, c'est bien sirement, plus
qu'ailleurs, dans' les plaisirs de la lubricité que cette céleste meére
désire gu'il soit notre unique mobile."(Jus.l, 338) a

7 Le libertin n'aspire donc qu'a satisfaire ses seuls besoins
sexuels. Ce désir d'implosion, qui n'est en fait rien d'autre qu'un culte
du moi, 'se" manifeste concrétement par le geste du vol qui n'acquiert
sa véritable signification qu'a la lumiere de la fermeture totale du
corps libertin. Les libertins volent terriblement. Méme s'ils ont
amplement les moyens financiers pour satlsfalre leur golt de la
luxure, ils continuent, malgreé tout, de piller les biens d'autrui. C'est
que le vol a pour le libertin une double fonction; premiérement, c'est
un autre moyen de faire souffrir I'autre et de I'assujetir; deuxiémement,
le vol permet au libertin d'effectuer encore une fois un retour sur soi. ’
Le libertin ne se contente pas de voler les biens matériels, mais plus
profondement il vole le plaisir que son ou sa comphce aurait di
éprouver. C'est le cas de ces libertins qui précipitent dans la mort -
leurs propres acolytes, alors que l'orgie planifiée ensemble aurait di
sanctionner un plaisir commun.

Par la sodomie, la flagellation et un certain type de coprophagie,
le piaisir dans l'orgie prend la forme d'un circuit fermé, mais l'orgie
posséde encore sa raison d'étre puisqu'il y a partage entre les
participants. Avec les exémples d'avarice que nous avons vus et plus
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particulierement la recherche de I'exclusivité des plaisirs et le vol de la
jouissance, l'orgie entre dans une phase de non-sens, devient :
presque un acte gratuit. Ainsi, en appliquant a l'orgie la philosophie de
I'égo'fsme intégral, le libertin détruit sa signification. En cherchant a
tout prix a jouir aux dépens de l'autre, le libertin se pIaCe dahs une |
position d'échec. Car en détruisant ainsi l'orgie, il détruit le fondement
de sa propre existence.
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Conclusion

On ne peut plus voir en Sade un écrivain uniquement
pornographe. Avec La Nouvelle Justine et L'Histoire de Juliette, Sade
mene une interrogation profonde sur le contenu a verser au mot
'femme.' Ses déux héro'l'hes, Justine et Juliette, sont les sujets de cette
réflexion. En juxtaposant Justine a Juliette et vice versa, Sade
propose une définition de la femme qui va a I'essence méme de la
féminitude puisque cette définition englobe les deux pbles de l'univers
dans lequel évoluent ses deux héroines. Pourtant, cette femme
sadienne n'est pas monolithique, puisque celle-la méme qui en
permet I'émergence s'en détache tout a la fois. En effet, la figure
incarnée par Juliette se présente sous les couleurs de
I'hermaphrodisme. Etonnamment la pénsée sadienne n'a pas pas lieu
dans le discours philosophique, lieu par excellence ou I'on discute,
définit et philosophe. Sade a choisi plutﬁtv la narration et I'orgie pour
montrer que la femme se définit par rapport au libertin : elle constitue
son contraire et d'une maniere négative, n'est pas ce qu'il est.

Sade crée donc un univers double: d'un cété, il y a le libertin et
de l'autre la femme. Cette derniére participe du monde de la patience,
Vde louverture, de la déraison et du désordre. Tandis que le libertin se
situe exclusivement dans la raison, l'ordre, la fermeture et adopte
comme réle dahs le récit, 'étendard des agents.

lIn'yaaucune commumcatlon entre le monde de Ia femme et
celu1 du libertin, quoique vivant tous les deux dans un méme lieu, celui
d'un chateau inaccessible, d'une antichambre barricadée ou d'une

- piéce enfouie dans les entrailles de la terre. Pourtant, il existe Juliette
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qui vient remettre en question cet ordre. Elle apporte une nuance non
‘négligeable au portrait que Sade nous peint de la femme. Avec
Juliette, la femme peut étre autre chose qu'un étre qui subit les |
événements du récit, qui n'est pas guidée par Ies‘lumiéres de la
raison, qui dérange le déroulement de l'orgie et qui posséde un corps
dont il est impossible'de saturer les orifices. Juliette, la femme mais
aussi la libertine transite entre le monde de la féminité et le monde
libertin. Son parcours a malgré tout un sens, celui du libertinage. C'est
pourtant l'échec qui l'attend au bout du chemin puisqu'elle ne pourré
jamais s'ah‘lputer de son corps de femme, corps qui I'ancre
indiscutablement dans la féminité. Echec qui n'est pas a cdnfondre
avec celui du libertin. Pour ce dernier 'échec réside uniquement dans
I''nadéquation qui existe entre ses désirs et leurs réalisations dans le
lieu orgiaque; tandis que pour Juliette, 'échec se traduit par —
I'impossibilité de devenir un libertin dont la force de caractére
s'apparenterait a un Saint-Fond.

En fondant ainsi dans un seul roman Justine et Juliette, Sade
semble vouloir nous donner une image double et, donc a quelques
égards contradictoires de la femme: Justine paraissant symboliser la
femme malheureuse, vertueuse et prude telle que la présente une
certaine littérature depuis le Moyen-Age, alors que Juliette, au
contraire, évoque l'idée d'une ‘"femmre nouvelle"32, libre et libérée.

~ Avec Juliette, Sade libére la femme de ses chaines |
traditionnelles. En effet, nous voyons se déployer devant nos yeux une
super—héro'l'ne; une femme exceptionne'llemeht libre de ses |
mouvements et qui maitrise parfaitement son destin. Devant elle,

Mme de Montreuil nous semble petite. La création d'un personnage
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féminin si puiSsant a I'époque ou Sade écrit est rare. Sade sabote
~ avec elle une image de la féminité composée de rubans et teintée de
rose. C'est donc en se servant de Juliette que Sade détruit en quelque
sorte sa soeur Justine. | |

Pourtant la liberté dont jouit Juliette nous parait relatiVe. En
effet, si elle affirme avec force son droit au désir et a la jouissance,sa
libération finit la ol commence celle du Iibertin, c'est- a- dire dans le
culte invétéré du vit. En créant une héroine qui s'identifie uniquement
au vit (donc a ce qu'elle ne posséde pas) Sade définit la femme
d'abord comme négation, mais d'une négativité constitutive au
demeurant de la puissance féminine. C'est également dans ce statut
négatif que Justine et Juliette sont véritablement soeurs, puisque l'une
par son existence et son entétement a vivre et surtout a revivre dans
Ie récit mine les fondements de la morale libertine, tandis que l'autre
avance plus loin encore que les libertins sur le chemin du refus: non
seulement elle gomme de sa conscience |'idéé de Dieu et méme celle
de I'nhomme (en somme tout ce qui existe en dehors d'elle), mais son
entreprise nihiliste I'atteint jusque dans sa propre identité sexuelle.

Notre étude de Sade, bien qu'empruntant une méthodologie tout
a fait différente, confirme les conclusions de Maurice Blanchot
concernant justement la force de négation de l'oeuvre sadienne.

il (i‘homme intégral) est 'homme de toutes les passions et il est

insensible. Il a commencé par se détruire en tant qu'homme,

puis en tant que Dieu, puis en tant que nature... Maintenant, il

peut tout car la négation en lui est venue a bout de tout.>

De ce point de vue, la femme sadienne se trouve propulsée a
linfini, au-dela méme du cercle fermé des libertins, dans un espace
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indéfinissable, impossible a atteindre; I'espace ou se joue le véritable
enjeu de toute I'oeuvre sadienne, l'espace de I'innommable.
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