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INTRODUCTION

Nous nous proposons ici, comme notre titre ltindique, d'étudier
dans les romans d'Edmond et de Jules de Goncourt un procédé de 1'Impres-
sionnisme littéraire, la prédominance des constructions substantives et
abstraites--clest-ad-dire leur prédominance sur les verbes et sur les
adjectifs,

"Impressionnisme!" est un mot dont on s'est servi, presque dés
l'origine, pour caractériser surtout le procédé de toute une école de
peintres, mais aussi celui de certains littérateurs comme les Goncourt
et Alphonse Daudet, qui & la fin du 19¢ siécle, prétendaient représen-
ter dans la littérature et dans les beaux arts, leurs impressions fugi-
tives telles que les percevailent leurs sens.

Cl'est un terme qui ne représente pour nous aucune école litté-
raire, ni méme une esthétique qui comprendrait une transposition de
procédés d'un art dans un autre, selon la définition de Brunetiére(l).
Nous employons ce mot dans le sens strict que M. Bally lui a donné.

Le phénoméne est saisi dans une impression immédiate comme un

fait simple: les causes comme les suites n'intéressent pas; clest
le mode d'aperception phénoméniste ou impressionniste. Il s'oppose

3 la perception logique qui considére le phénoméne dans un rapport
de cause & effet.(2)

En emnloyant donc le terme "impressionnisme”, nous l'appliquons
pioy

4 une fagon de voir le monde extérieur, et de traduire ces perceptions,

lopa 1ittérature impressionniste est une transposition systéma-
tique des moyens d'expression d'un art qui est de peindre dans le do-
maine d'un autre qui est d'écrire.”

F. Brunetiére, Le Roman naturaliste, (Paris: Calmann-Lévy),

p. 32.

20, Bally, "Impressionnisme et Grammaire', Mélange d'Histoire
littéraire et de Philologie offert & M. B, Bouvier (Genéve: Sociéts
anonyme des Bditions Sonor, 1920), p. 265,
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Dans la littérature comme dans la peinture, nous comprenons qgu'il ne
s'agit plus de reproduire par imitation une réalité extérieure & l'lar-
tiste, mais de rendre l'impression immédiate qu'elle produit sur_les
sens; & la description logique, ordonnée, se substitue un tableau pa-
pillotant ol les mille détails sont jetés épars, au hasard, des impres-
sions regues,

Les techniques different forcément: Dans la peinture ce sont
des taches de couleur; dans la musigue c'est tout un enchainement de
procédés capables d'estomper les grandes lignes de l'harmonie et de
faire des effets de "couleur" et de timbre. En littérature, par con-
tre, les techniques employées seraient des éléments qui servent & dé-
crire les qualités, les teintes, les détails, la matiére des choses,
les états d'dme et les &tres. Ce serait donc en littérature surtout
les substantifs, car ce qui éveille & l'esprit une sensation, une per-
ception, c'est tout d'abord la représentation du phénoméne par son
appellatif. L'adjectif suppose déjd une élaboration intellectuelle,
mais le substantif correspond & une perception immédiate.

Et nous trouvons, en effet, dans le style impressionniste 1lit-
téraire que tout sert & faire des substantifs, 3 savoir adjectifs, in-
finitifs, adverbes, locutions de toutes sortes. Le substantif verbal
donne 1'impression directe de 1l'événement, le verbe retenu délibéré-

ment insignifiant (On rencontre le tour: C'était un mouvement)., La

caractérisation par évocation, c'est-d-dire par substantif, tend a

remplacer la caractérisation par épithéte (les regards d'imploration;

les yeux d'impudeur). L'adjectif est substantivé (1l'ennuyeux de la

boutigue), et & son tour le participe est tourné en substantif. Au

lieu de "les femmes agenouillées", on trouve les agenouillements des




-3

femmes. Lorsque l'adjectif est maintenu, en souvenir de la projec-

tion de la qualité abstraite, i1l est antéposé. Nous estimons avec

M. Cressot qu'il y a un parallélisme non fortuit entre la limpidité

des sources et de limpides sources.(3)

Sous la plume des Goncourt, fondateurs de ce style impression-
niste dans la littérature, l'emploi du substantif--et surtout du subs-
tantif abstrait--acquésit une valeur jusque-13 inconnue, comme procédé
artistique. Trés briévement, mais d'une fagon saillante M. Loesch
nous décrit 1'évolution du procédé & travers toute leur oeuvre de ro-
manciers, (4) d'abord dans les titonnements de la période préparatoire;

puis en passant par Soeur Philoméne et Rende Mauperin dans les trois

ouvrages qgui, selon M. Loesch, marquent l'apogde de leur art, & savoir

Germinie Lacerteux, Manette Salomon et Madame Gervaisais; puis enfin

dans les productions dues & Edmond seul, Jules étant mort en 1890, Sans
aucun doute le miroir le plus fideéle de leur procédé est leur "Journall,
dcrit presque entiérement en "style de calepin', sans verbe, toute idde
d'action ou d'état ramassée dans des substantifs. Mais ce type de
phrase, chargé de noms, abstraits surtout, et surtout sans verbe, est
non moins fréquent dans leurs romans. C'est 1lia, peut-é&tre, qutils tom-
bent dans la maniére: la recherche de l'imprévu dans le style du "neuf™®
lesVﬁousse & de fréquentes exagérations dont on pourra discuter la rai-
son d'étre esthétique--mais ol le grammairien ne manquera pas de trou-
ver un vaste champ d'étude,

La partie qui suit est essentiellement grammaticale et stylis-

tigque. Nous commencerons par étudier, dans les romans des fréres Gon-

BM, Cressot, Le Style et ses Technigues, (Paris: Presses uni-
versitaires, 1947), p. 9.

kg, Lodch, Die impressionnistische Syntax der Gonecourt, (N#rn-
b@rg, 1919)5 p. 1-35,
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court, l'emploi assez ordinaire des noms abstraits (noms d'action et
de qualité) comme sujet d'une proposition, puis nous montrerons com-
ment, triomphant des ohstacles, ces noms se sont approprié ce que les
classes du substantif. et du verbe leur offraient d'utile. Suivra un
éhapitre sur les noms abstraits dans la dérivation: l'accroissement
de cette classe de mots par la substantivation notamment d'adjectifs,
et la formation de verbes nouveaux dérivés de noms dlaction. Enfin,
nous ferons 1lt'étude détaillée d'uhe série de constructions nominales
favorisées par ies Goncourt en considérant chacune en elle-méme et en
les classant par "types" syntaxiques.

Ce‘n‘est pas notre intention de traiter séparément, chacun &
son tour, les romans des Goncourt en y mesurant le développement de
ltemplol d;s constructions nominales. Nous nous proposons par contre

de traiter tous leurs romans comme une seule entité, tirant nos exem-

ples de 1l'un comme de 1l'autre,




CHAPITRE I

DETAILS SUR L'USAGE DES NOMS ABSTRAITS
PAR LES GONCOURT

Le trait le plus caractéristique du style des Goncourt est
o

leur souci de la description: Ils veulent faire voir ce qu'ils ont
vu, sentir ce gqu'ils ont senti. Dong il n'est guére étonnant de trou-
ver que leur langage abonde en substantifs qui sont particuliérement
propres & la description des qualités, des nuances, des aspects, de
la matiére des choses, & lt'énumération des impressions. Ce qui est
original chez les Goncourt, ctest leur emploi habituel, pour attein-
dre ce but, du substantif abstrait. Le plus souvent, ctest par les
termes particuliers, concretis, colorés, que les prosateurs font leurs
effets de description. Le mot qui ne parle qu'd notre entendement
nous touche & peine; son contenu nous reste en quelque sorte étran-~
ger. C'est ainsi, par la place considérable donnée au substantif
abstrait, que le vocabulaire des Goncourt trahit leur maniére de per-
cevoir le monde extérieur.

Ce que les Goncourt voient en tout premier lieu dans une per-
sonne, un objet, un groupe, ce sont des lignes générales, des couleurs,

des formes, des mouvements: toutes des idées abstraites gu'ils rendent

nécessairement, lorsqu'ils veulent les faire saillir, par des substan-
tifs abstraits. Ils essaient de reproduire en nous l'impression qu'une
chose a produite sur eux; ils nous communiquent la source de cette im-
pression, le trait particulier qui les a frappés ou émus, la "tache!

dont parle M. Brunetiére(5). Rappelons-nous la scéne au chapitre six

de "Madame Gervaisais" ol nous suivons Madame Gervaisals, avec Pierre-

Charles, qui visite pour la premiére fois la Rome antique, le Colysée

SBrunetidre, op. cit., p. 83

Nt
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et le Capitole. Toute la description de cette scéne se tient dans une
série d'impressions, de '"taches'--toutes exprimédes par des substantifs
abstraits depuis la premiére vision des colonnes oranges et douces sous
le soleil couchant jusqu'au départ du Capitole de Madame Gervaisais
qui tire "par la main l'ennui trafnard de son fils",

C'est 13 le mode d'aperception phénoméniste ou impressionniste
qui ntattache aucune importanceadycauseg ouga¥eflfetf, mais gui nous of- \/\
fre "ltimpression" dans son état premier, dans son état abstrait.

Le mot abstrait, dit M. Lanson, dégage, illumine ltaspect des
choses que 1l'écrivain veut considérer; il tire au premier plan la
qualité qui seule importe parmi le faisceau des qualités dont le
total constitue 1t'é&tre ou la chose... Il indique sans limiter. Il
édvoque une coloration, un modéle, un mouvement sans dessiner un
objet particulier, sans arréter la vision dans des lignes immobi-
les et fixes, et ainsi il est excellent pour mettre sous les yeux
le continu, 1'illimité, l'espace sans borne ou la succession sans

fin.(6)

"Madame Gervaisals!" n'est pas seul & nous offrir des exemples

de substantifs abstraits. Ces mots-ci ne manquent pas dans les autres
romans de notre étude:

S5.P. 32: Des nafvetds lul échappaient gqui ntétaient plus de

~ . » £y 5 e——— .
son age, qul n'étaient a peine de son sexe,

M.8. 292: L'arcade de ses grands chemins baignait dans une
tendresse verte et rose; elle trempait dans des effacements de

Méme parmi les substantifs abstraits les Goncourt ont des mots
de prédilection: ce sont surtout des substantifs terminant en-ment, le
plus souvent des néologismes.

G.L. 69: Ltégarement venait & son pas, la folie & ses mains.,

6G. Lanson, L'Art de la Prose, (Paris: Fayard, 1908), p. 240.
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M.5. 21& Ctétait sur les zébrures des peaux, un remuement
des avancements et des retraites de muscles & peine perceptibles,
d'insensibles inflexions de contours, de lents déroulements, des
coulées de membres, des glissements serpentins, des mouvements
qu'on efit dit arrondis par du sommeil.

«Ze 1lbhh: ...une immense cage & lapins dont les blancs ef-
farements entre ciel et terre se détachaient sur un fond roux.

Maintenant, l'usage étendu du substantif abstrait établi,
regardons de plus prés dans les romans des Goncourt, les propriétés

et la fonction dans la phrase de cette classe de non.

A. Le_Substantif abstrait comme Sujet d'une Proposition

Une manifestation assez caractéristique du procédé qui fait
étendre le domaine des noms abstraits dans la phrase, clest leur em-
ploi en fonetion du sujet d'une proposition. C'est ainsi une sorte
de personnification des idées abstraites qui permet aux Goncourt d'en
faire le sujet d'une quantité de verbes exprimant des actions qui ne
peuvent guére &tre exécutées a_priori, que par un &tre vivant. En
effet, la personnification en général n'est certainement pas étrangére
& ce procédé de projeter l'impression premiére, laguelle est, chez
les Goncourt, aussitdt écrite que sentie. Voieci, par exemple, l'ef-
fet qu'en tirent les Goncourt lorsqu'ils unissent une idée abstraite

&

& un verbe concret:

G.L. 99: Les tentations qui parlent au découragement de tout

ce qui tue si vite et si facilement...
Mais non seulement les mots abstraits sont-ils réunis aux ver-
bes concrets dans les oeuvres des Goncourt, i1ls produisent aussi des

effets sur des étres, sur leurs gestes ou leurs dires, sur des choses,

ou enfin, ils peuvent produire des effets les uns sur les autres:



Sur des étres:

G.L. 18: Elle embrassait dans son berceau le joli enfant
que le sommeil embrassait déja.

Sur leurs gestes, leurs traits, etc:

Chér. 21: Préparation... qui mettait des reflets carminés
dans l'ébouriffement de sa chevelure brune.

Sur les choses:

L.Fe Lt Et la Faustin... Jjeta un regard & lthorizon, ol
la déchiqueture de petits nuages ténébreux semblait plaquer
dans le bas du ciel... une interminable frise de chiméres dé-
coupées dans de 1'ébéne.

Les uns sur les autres:

S. 145: Des tons fins de teint de vieillard Jjouaient sur
e Jaunftire et bleudtre de sa peau de visage.

C'est 1la un procédé qui apporte de la vie, de la verve, du
relief & la langue des Goncourt, en rapprochant de nous leurs choses
et leurs idées--c'est une transposition du moral au physique. Car
malgré leur prédilection pour les substantifs abstraits, Edmond et
Jules de Goncourt n'aiment pas les idées abstraites ou absolues, Pour
eux le réel existe dans ce gui agit sur les sens, et en écrivant, ils
parlent autant gue possible en fonction de sensations physiques.

B: Le Substantif abstrait approprie des caractéristiques
du Substantif concret

Mais les noms dtaction et de qualité ne correspondent pas comme
les noms d'étres ou de choses, comme nous le rappelle M., Lombard, & des
représentants individuels de la classe désigné@par eux. "Ce qu'tils
expriment n'est pas, a priori, nombrable, Clest pourquoi la catégorie
du nombre, qui suppose l'individualisation, leur est, & un certain de-
ré, étranger. Néanmcins, la langue posséde des formes qui montrent

v

ltintervention fréquente de cette catégorie; ces formes, ce sont les

7

k!
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abstraits au pluriel."(7) Dans les romans des Goncourt, nous trou-
vons, Jjustement, maints exemples des noms abstraits employés au pluriel,
et nous en distinguons les classifications suivantes:

1. Noms abstraits servant & désigner des &tres et des choses
concreis.

2, Noms abstraits demeurant abstraits. Leur pluriel exprime:
a) plusieurs manifestations de l'action, de la qualité .
b) plusieurs egpéces de l'action, de la qualité :
c) plusieurs sujets de l'action, de la qualité

Cette possibilité de faire passer les noms dl'action et de qua-
1ité au pluriel les rapproche sur un point important des autres subs-
tantifs, puisqu'elle leur fait faire partie d'un des principaux carac-
tdres grammaticaux du nom, & savoir le nombre, Mais l'utilité aux
Goneccurt de pluraliser le substantif abstrait va bien plus loin encore:
il leur a permis de multiplier 1l'idée de qualité et celle d'action,
soit en marquant la répétition de 1'idée, son abondance, soit en dé-
composant des notions'simples, en évoquant toutes les nuances dont
elles sont susceptibles, soit en soulignant l'existence de plusieurs
sujets exécuteurs de ltaction ou possesseurs de la qualité. Tous ces
effets font partie méme du style qui est particulier aux Goncourt et
dont ils étaient, pour ainsi dire, les fondateurs.

Nous ne nous arréterons guére au prenmier groupe, ni au type:

la jeunesse, des jeunesses ol le mot abstrait au pluriel désigne les

personnes qui possédent la qualité, ni au type la_bonté, des_bontés

ol le mot abstrait au pluriel désigne soit une variété, soit une mani-
festation concréte de la qualité. Cl'est 13 une construction trés fré-

quente chez les Goncourt et chez Daudet, comme chez bien d'autres

7A. Lombard: Les constructions nominales dans le frangais
moderne, (Upsala et Stockholm), p. 95.
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encore.(8)

Nous ne nous attarderons pas davantage sur l'emploi au pluriel
des substantifs abstraits dérivés de verbes. Cette construction est
régulidre et désigne ainsi des actions successives ou répétées.(9)

C'est sur le deuxiéme groupe, sur les noms abstraits demeurant
abstraits, méme au pluriel gqgue nous voudrions le plus insister. On
note que le pluriel qui exprime plusieurs manifestations de l'action
ou de la qualité contient une importante notion d'aspect, celle de
lt'itération, c'est-éd-dire de la répétition. Nous avons réduni quelques
exemples pris dans plusieurs romans des Goncourt ol cette idée nous
semble fournir l'explication la plus naturelle pour l'emploil du mot
abstrait au pluriel; ol le pluriel, donc, exprime surtout des manifes-
tations répétées d'une activité, d'une disposition morale, d'une qua-
1lité, apparaissant successivement et de fagon plus ou moins semblables
chez un seul individu ou chez les mémes individus:

3.P., 56-57: Et dans cette clarté qui ltentourait et l'inon-

dait, son visage caressé par les transparences de sa coiffe et de
son voile brillait comme entouré d'un nimbe.

G.L. 10: La créature bientdt pudique qui va se livrer toute
aux regards des hommes a les rougeurs de l'instinct.

Quand au pluriel gui exprime plusieurs espéces de l'action ou
de la qualité, nous relevons des exemples tels que:

R.M., 28: ...on dirait qu'au fond d'elle se mélent confusé-
ment les orgeulls et les ggmilités de la mére d'un dieu. ¥

eal

s

L.F. 81: I1 n'y a pas de jeunesses ici, n'est-ce pas?

C.D. Ces tristesses et ces navrements qui me prenaient.

s s e P e e it s e bt " 0% e St S s 45 T

9concourt, M.S. 25: 1 des fusées, & des cascades de bétises,
il mé8lait des cinglements, des claguements de ripostes pareils & des
coups de fouet avec lesquels les postillons enlévent un attelage.
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M.G. 24: Toutes les coléres d'homme et du ciel,

ot o it o £t st o

I cﬁ‘estvde méme pour les cas ol c'est le sujet de l'action ou
de la gualité qui se trouve pluralisé,

M., Cressot rattache ce pluriel & 1'impressionnisme, en nous
signalant qu'il substitue & une représentation qui, avec le singulier,
serait nette, une représentation dont les contours se trouvent mainte-
nant obscurecis.(10) En effet, cl'est ce que M, Cressot appelle le plu-
riel de lfobscurcissement. Il n'est pas rare chez les classiques mais
il fleurit surtout dans la deuxiéme moitié du XIXe sidcle, particuliére-
ment dans la langue des Goncourt et de Daudet. Dans son étude sur Flau-
bert, Thibaudet 1l'a heureusement défini: "Le pluriel est incorporé &
la réverie qui multiplie et vaporise tout; i1l annule les lignes nettes
que prendraient les objets individuels.(11l)

Mais, plus impértant encore, on remarque gque dans tous les
cas cités ci-dessus le pluriel du substantif abstrait donne un sens
plus large que donne le pluriel d'un nom concret. C'est un procédé
qui permet aux Goncourt d'exprimer du mouvement et de la multiplicité
sans l'utilisation du verbe. Dans ltexemple "un jour gqui a des clar-
pas un jour clair comme du cristal et blanc comme de l'argent: on voit
un jour dont l'atmosphére change subtilement et incessamment, clair
d'un moment & un autre, et dont les mille rayons du soleil miroitent

sur les objets contre lesquels ils se frappent: tableau infiniment

10

e s v e g

1la, Thibaudet: Gustave Flaubert, (cité pér Cressot: apiit
p. 70).
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S3.Ps 5: A peine si, de loin en loin, il sort de l'onbre
immobile et muette un frippement de draps, un bldillement étouffé.

L.F. 6: ...fit la Faustin en se levant de terre par un res-
saut nerveux du corps.

Pourtant une comparaison ou une métaphore de cet ordre garde
toujours quelque chose d'approximatif et de vague:

M.G. 6L: Une lumiére ... dtune clarte de l'aube et de lune.

G.L, 27: ... un attouchement de paroles caressantes.

De plus, certains de ces éléments de comparaison servent moins

e

distinguer une nuance précise qu'd marquer simplement le degré super-
latif dtune qualité:

Chér. 31: Lt'enclos au milieu duguel elle passait toutes ses
journées dans une immobilité de pierre,

G.L., 60: L la suite de cette crue, Germinie tomba dans un
abrutissement de douleur.

Enfin, on reléve cette figure dans les romans des Goncourt dans
de différentes constructions synonymes: comme épithéte indirecte qua-
lificative:

M.G, 64: Une lumiére ... d'une clarté de l'aube et de lune

Comme attribut indirect qualificatif:

R.M, 113: Le grain de beauté de sa main, prés de son petit
t,

doig s'était agrandi et était devenu d'un noir .de sgangréne,

Comme,objet direct d'avoir, de faire ou de mettre:

Al
G.L. 90: A la longue, lt'ébranlement nerveux de ses assauis
continuels, lfirritation de cette douloureuse continence, mettait
un commencement de trouble dans les perceptions de Germinie.

Comme circonstantiel indirect modal:

M.G. 77: Deux Cardinaux ... qu'on voyait entrer ... avec une
désinvolture de vieux marguis.

De temps en temps cette construction appareit dans les oeuvres

des Goncourt avec la seule exception que l'article indéfini est remplacé
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par ltarticle défini. M. Hachtmann parle de cette substitution dtar-

ticle, montrant ltévolution facile de l'expression: lent comme un

char funébre & une lenteur de char funébre et soulignant la deuxiéme

forme possible de cette construction qui satisfait le désir de la note

vague: la lenteur d'un char funébre.

M.%., 232: Des fagades ol ... se dégage l'élancement d'une
fine colonne.

L.F. 247: On gurait dit ltenveloppenent des murs
» » h rd 13 »
étoffe inconnue ou l'azurement d'un léger bleu d'empois se reé-
pandait dans une teinte café au lait.

5.P. 109: Par moments, 11 lui repassait sur la joue la rou-
geur d'un remords,

Les Concourt ont donec développé , comme nous l'avons vu, l'em-

« Ainsi

e

ndéfin

‘.Jc

ploi des noms abstraits au pluriel et avec l'article

t participer ces mots abstraits aux conditions d'existence

’r_!-

ils ont fa
des substantifs en général et ont contribué & les assimiler & cette
classe-1A., Les substantifs abstraits ont permis & leur tour aux Gon-
court de décrire les 8tres et les choses dtune maniére saisissante.

Ce procédé est caractéristique de tous les écrivains impressionnistes
qui désirent, comme leurs confréres, les peintres, rendre ltimpression
faite par une scéne & premiére vue, Ni les uns ni les autres ne se
soucient de contours; ils ne voient et ne veulent reproduire gque des
teintes, des attitudes, des mouvements, Pour l'artiste, le moyen de
faire ceci est la tache de couleur, pour 1l'écrivain, c'est le mot
abstrait.

C. Conservation auprés des Noms abstraitis
des éléments adverbiaux (14)

Ainsi aveec les Goncourt 1'utilité du substantif s'est trouvée

1hrombard, Op. Cit., p. 275

Les adverbiaux: membres (autre gque le prédicat) se rapportant
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considérablement accrue. Mais en méme temps l'emploi habituel de
cette classe de mots a apportd une véritable révolution dans la phrase.
On se rend bien compte, en effet, que les éléments dont s'envircnnent
le verbe et l'adjectif peuvent, lorsqu'il s'agit de rendre par un nom
_l‘idée d'action ou de qualité, soulever des difficultés formelles, dues
4 la nécessité de les transformer d'adverbiaux en adnominaux. Mais
1'ingénuité des Goncourt a presque toujours su surmonter ces difficultés.
On trouve dans leurs romans des exemples innombrables ol sujet passe &
1tétat d'épithéte subjective, laissant l'abstrait comme sujet grammati-
cal de la proposition.

L.F., XXVI: La Faustin ... se livrant & un gigotement terrible

d'un de ses coudes." (La Faustin dont un des coudes gigotait ter-
riblement.)

M.G. 233: Au~dessus du voltigement des lessives pendues.
(des lessives pendues qui voltigent.)

L.F. 285: La voild encore dehors, & ltheure de l'allongement
des ombres et de lt'endormement du pin dans le crépuscule. (& ltheure
ou les ombres s'allongent et que le pin stendort dans le crépuscule.

L'objet direct ou l'objet d'une préposition a aussi en général
une épithéte objective correspondante, construite avec "de", que les
Goncourt ont su exploiter:

G.L. 58: Tout ce long jour, elle le passa au feu des bassins,
an ficellement des pots. (Elle ficelXait des pots.)

L.F. 247: On aurait dit 1'enveloppement des murs par une étoffe
inconnue. (On aurait dit gqu'une étoffe inconnue enveloppait les
murs.y

~

un adjectif (un participe, une

4 un verbe, & une proposition entiére,
un adverbe (une locution adver-

locution adjective, un mot adjectivé),
biale) ou & un groupe prépositionnel.

Ws o

Les adnominaux: membres servant & qualifier un nom (un mot
substantivé ou un pronom.
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Lorsqu'il s'agit, par contre, des mots qui gualifient le verbe,

les Goncourt changent, si possible, ltadverbe qui sert en fonction de

circonstan€iel en adjectif; c'est facile lorsqu'il s'agit des adverbes

¢
terminant en ment:

. M.S5. 214: La psyché au bout du divan, gui lul renvoyait en
plein la répétition de son allongement radieux, (Elle stallonge
radieusement.)

M.S. 21h: GC'était, sur les zdédbrures des peaux, un_remuement
presque invisible. (La peau remuailt presque invisiblement.)

Dans de’% autres cas les Goncourt arrivent quelquefois quand
méme & faire le changement:
GoeLa 104: ... un de ces &garements infinis qui font travailler

sur des abimes de tristesse, le coeur du penseur et la pensée du
médecin. (Ce qui s'égare dans 1l'infini.)

Les adverbes indirects sont généralement conservés tels gquels,
c'est-4-dire que les groupes prépositionnels, capables de modifier
aussi bien un nom qu'un verbe ou qu'un adjectif, figurent en général
sous la méme forme dans les deux cas.

Chér. XV: La découverte en 1860, & la Porte Chinoise, du

premier album japonais conau 2 Paris... (On a découvert en 1860,
3 la Porte Chinoise...)

Chér. 148: Elle continuait 3 lire... troublée par le volete-
ment lourd contre les lambris d'un papillon... (Un papillon vole-
tait lourdement contre les lambris.)

D'autre part, dans les romans des Concourt le procédé qui con-
siste 4 intercaler parenthétiguement asuprés du substantif abstrait un
groupe prépositionnel temporel ou spatial ntest pas rare:

Chér. 187: Du farfouillement de ses doigts, pendant un ins-
tant, dans le tulle de 1'épaulette.

M.G., R23: Le travail & 1'état de nature, sur de petites
places,...

Ce procédé d'intercalation, ou de disjonction des membres de

la phrase est aussi le résultat du mode d'aperception phénoménaliste

5
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ou impressionniste qui est celui des Goncourt. Leur seule régle de
ltagencement des mots est l'ordre méme de la sensation, de la percep~
tion des détails. La disjonction, peu naturelle 4 la langue frangaise
ordinairement ordonnée et logique, est devenue plus générale & la fin
du dix-neuviéme siécle parmi les écrivains descriptifs dont Edmond

et Jules de Goncourt étaient les plus importants.

Les Goncourt auraient pu aller encore plus loin chercher des

constructions plus intimes, pex type: mise (prise, entrée) en vigueur.
Plusieurs de leurs contemporains se sont servis de ces composés trés
utiles qui permettent de résumer en une seule construction nominale le
contenue tout entier d'une proposition. Pourtant, les Goncourt ne se
servent guére de cette construction; nous n'en avons relevé gutun seul
exemple et celui-13 est un cas spécial, extréme:

M.G. 159: Ltinsensible venue-en-elle des choses divines.

I1 ne nous reste alors avant de terminer ce chapitre que d'exa-
miner la question de la négation. Pour nier 1t'idée contenue dans un
nom d'action ou de gqualité, le frangais ne présente guére d'autre moyen

que celui de préfixes négatifs. Mais les Goncourt, pourtant, en tirent

leur partie.

Chér. 31: Lt'enclos, au milieu duquel elle passait toutes ses
journées dans une immobilité de pierre...

M.G. T7: Deux Cardinaux...qu'on voyalt entrer...avec une
désinvolture de vieux marguis...

L.F., 149: La Faustin...se met 4 parler avec une nervosité
singuliére de tous les inecidents de la soirée...de 1l'inintelli-
gence du chef de claque...

Cette question de négation ne signalée que briévement ici,

sera reprise dans un chapitre subséquent.



CHAPITRE IX

LES NOMS ABSTRAITS DANS Li DERIVATION

P -

Dans "La Pensée et la Langsue®, M, Brunoct dit:

Le frangais a toujours fait un fréquent ussape des noms a'ac«
tion. Ces noms tiennent souvent la Ul&C@ quion elit réservé en
latin & un verbe: j'attends le dépari du courrier; il faudra vé=-
rifier l'exécution des travaux. C'eslt 13 une caractéristique du
génie de notre langue, sur laguelle on ne saurait trop insister,
Elle explique la création en nombre trés considérable des noms
dfaction et le développement des moyens pour en créer., De nos
jours ces substantifs sont plus employés que jamais.(l)

Bn effet, du moment gue pour exprimer llaction ou 1'état on

renonce au verbe dont clest précisément le rble, le probléme se pose

de savoir si la lanpgue est & m8me de nous fournir le substantif corres~

Y -

pondant. On  se doulte gue cette modification de structure de la phrase

&

2

va stacecompagner d'une setivité néolegigue gui modifiera profondédment

le lexique,

FPour cette raison Justement le vocabulaire frangais a traverss

pendant la deuxiéme moitié du dixeneuviéme sidcle, une péricde de forte
réation néologique., ¥La condition de la prose artistique®, dit M. Lane

son dans ’L’ggt de la_Prose!, "Clest Ltabsclue liberté du vocabulaire (2)
Grédce aux romantiques la langue francaise jouissait de cette absolue li-
berté de vocabulaire & l'époque oll dcrivaient les fréres Concourt. Elle
avait subi au cours du siéecle une révolution de premiére importance. On
s'était affranchie de la tyrannie littéraire existant depuis le seizidme
sidcle, des régles minutieuses de Malherbe et de ses disciples qui

avaient voulu exclure de la langue littéraire tous les termes bas,

lp, Brunot, La Pensée et la Langue--ldéthode, principes et plan
d'une théorie nouvelle du langape appliguée azu francais, (Paris, Masson,
,..{,}22)9 Po 2600

2Lanson, Ops cit., p. 227
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vieillis ou techniques, les mots étrangers ou dialectaux, et les
créations nouvelles: on availt rompu les digues édifiées contre ces
mots "populaires" et reconquis & la littérature toute la langue
parlée. En effet, une des premiéres certitudes qui se présentait 3
l'esprit de ltécrivain de 1880, c'était gu'en matiére de langue il
jouissait d'une liberté compléte. Si le vocabulaire d'usage ne lui
suffisait pas pour l'expression de ses sentiments, il lui était 1légi-
time de créer les mots, d'en rajeunir ceux qui étaient tombés en
désuétude, d'en emprunter aux vocabulaires techniques, au dialectes,
& l'argot ou aux langues étrangéres. Il lui était permis aussi de
leur associer un sens qu'ils avaient perdu ou méme un sens suggéré

par une étymologie approximative,

Cette liberté absolue du vocabulaire faisait bien 1l'affaire
d'Edmond et de Jules de Goncourt dont la fagon phénoménaliste de voir
le monde demandait l'expression sous forme substantive des notions, de
ltaction et de 1'état. Il y a plusieurs procédés par lesquels un écri-
vain puisse enrichir son vocabulaire: il pourrait créer des mots tout
4 failt nouveaux ou 1l pourrait rajeunir dtanciens mots ou se servir des
mots éfrangers.(B) Les Goncourt ont trouvé le besoin d'utiliser tous
ces procédés, mais puisqu'il s'agit surtout dans cette étude des subs-

tantifs abstraits,ce qui nous intéresse le plus dans les romans des Gon-

3“La langue enrichit son matériel de mots soit en faisant fruc-
tifier son fonds usuel par la création de néologismes, soit en puisant
dans ses réserves par appel aux archa®sme, soit exceptionnellement par
voie d'emprunt 3 des langues étrangéres." J. Marouzeau, Précis de
Stylistique francaise, (Masson et Cie), p. 115.
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court, c'est le néologisme proprement dit, clest-3-dire la création
de vocables par les procédés de composition et de dérivation, et sur-

A

tout le changement de sens et de fonction des vocables déji existants,
% ’ Y 4 > .

A cet égard nous constatons de bonne heure que les néologismes des Con-
court provenant de ls composition ou de la dérivation normale sont tous

formés d'une maniére régulidre. Ce sont des substantifs qui s'y trou-

vent en plus grand nombre, surtout des substantifs de terminaison -ment.

Mots composés(4)

Bout-en-train -~ sem./  Branle-bas - s.m.

M.S. 24: Anatole était devenu immédiatement le bout-en-train
de ltatelier, le Ybranle-bas" des forces et des charges.,

Souffre-douleur - s.m./

M.8, 20: Janelas ... le souffre-douleur de ltatelier.

Va-tout = s.me/

s st s s

M.5, 65: C'était le va-tout de l'avenir de Garnotelle, sa

s st et o v e

derniére annéde de concours.

Mots dérivés

Apitoiement - s.m. Rad. apitoyer/action de s'apitoyer.

C.D. ch., LXIII: Elle a des apitoiements, des larmes presgue
pour les douleurs imaginaires du thédtre.

Déshabillement - s.m. Rad. déshabiller/action de déshabiller
dtat de ce gui a été mis & nu.

F. ch. XVIII: 4Au milieu de son déshabillement, elle sonna

o o
zaud

@ °

L
Guéne

Dorlotement - s.,m. Rad. dorloter/action de dorloter.

Chér, ch. X: Cette occupation tendre, ces glteries, ce dorlote-
ment de la petite fille de carton calmaient les mouvements d'humeur
de Chérie.

Mais nous ne prétendons pas d'ailleurs établir ici un lexique

hTous les mots employés dans ce chapitre comme exemples du néo-
isme scnt pris dans M. Fuchs. Lexigue du'Journal des Goncourth

1
(Faris; Moulins, 1911)
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des Goncourt (& cet égard nous recommandons l'ouvrage de M. Fuchs ci-
L \
efe . A < s ooz <
dessus}. Ainsi n'arrétons-nous pas g détailler davantage ces différents

procédés de crder des ndologismes. Malgré 1ltintérét gutils offrent, il

ne sera question pour nous gue d'un seul d'entre eux: la dérivation im~

X,

propre, c'est-a-dire le passage d'un mot d'une partie du discours dans
une autre. Celui-ci, c'est un procédé gui concerne spécizlement les
noms abstraits. Xt en effet, dans les ceuvres des CGoncourt tout sert
4 faire des substantifs, surtout des adjectifs>des verbes, et des adver-
bes. Notons par exemple la phrase suivante ol un adverbe est substan-

tivé:

e

Chér. 75: le cbte a cbdte des deux amoureux.
Il nous convient d'examiner de plus prés la formation chez les

Goncourt de noms abstralts par la substantivation.

4, La Substantivation dt'Adjectifs gualificatifs:

Tout proche du substantif abstreit proprement dit se trouve une
autre construction particuliérement favorisée par les Concourt-~ltadjec-
tif employé au neutre avec ltarticle. Non seulement le procédé de fa-
briguer ainsi des substantifs abstraits est commode formellement, mais

édnéral que les noms &

@
D

ces substantifs ont quelgue chose dtencore plus
suffix (ment), et ce qui les rend ainsi plus aptes A exprimer une fagon
de voir iwpressionniste.

"Il désigne une qualité générale, Il sera donc propre & évoquer
des sensations indéterminées, des visions indéfinies. Pas plus que
le mot abstrait, il ne trace des contours précis, Il détache des
apparences phénoménales de leurs supports solides, et se préte, par
conséquent, & suggérer par deld les dualités pergues, l'abime de
ltinconnaissance."(5)

Des exemples du procédé ne manquent pas aux romans des Gon-

court,

5Lanson, op. cit., p.. 242,
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M.8. 209: ... avec tout ce mauvais d'une femme dont elle
savait s'envelopper.

M.Gs 120: Les statues 1lui faisaient peur avec l'inexorable
de leur poses,

L.F., 148: ... et les reflets remuants de verte lumiédre élec~
trique.,.. mettaient sur le haut de sa figure, de l'étrgggg, du
fantastique joli.

M,G. 25: Ltabrupt du roc envahissait les gradins.
— o)

s o e st

C'est ici une vieille construction qui a été remise & la mode

dans la deuxiéme moitié du XIX siécle, et qui trahit d'une fagon trés

nette la préoccupation impressionniste dés Goncourt: dans chacun de
ces exemples la qualité sensible devient un absolu qui se détache de
son support, de l'cbjet qualifié, pour mener une vie indépendante. Re-
marquons des exemples ol on trouve 1l'adjectif de couleur substantivé,

R.M., 113: Le grain de beauté de sa main, prés de son petit
doigt, était agrandi et était devenu d'un noir de gangréne.

M.S. 76: ««.: le Bosphore, les fles, la c8te de Troie,
blanche avec des éclats de carridre de marbre étincelante dans
ce bleu, le bleu du ciel et de la mer mé&lés, un bleu pour lequel
il n'y a ni mots ni couleur, un bleu gui serait une turguoise
translucide.

L.F. 22: Du glaugue passa dans l'agur de la prunelle de
Bonne~Ame.

Pour rendre les mille nuances des couleurs et des teintes, rien
n'est plus expressif gue ces substantivés, surtout accompagnés de 1'épi-
théte qui précise, comme ailleurs nous rencontrons la forme plurielle,
la construction avec llarticle indéfini:

G.L., 102: ... gqui courait ... sous le rouge briqueté de ses
pommettes.

M,S. 99: 3ur les c8teaux, le jour splendide, laissait tomber
des douceurs de bleu velouté dans le creux des ombres et le vert
des arbres.

L.F. 155: Tu sais, murmura & l'oreille de son voisin une con-
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vive & figure poupine d'un rose sale, et qui semblait une té&te

dtapdtre sculpté dans un radis rlétri,
Cette classe des adjectifs substantivés au "neutre” semble
étre aujourd'hui proche de celles des véritables noms abstraits, non
pas toujours au point de vue sémantique, mais en ce qui concerne l'em-

loi grammatical. Il se trouve surtout dans une tournure usitée, si-

el

B

gnalée par M, Lombard(é),‘ "le bleu du ciel! gue nous discuterons da-

vantage plus tard. Il nous suffit maintenant de regarder ces guelques
exemples:

ReM. 116: ... et le bleu du ciel, au-dessus des feuilles agi~-
tées, paraissait plus immobile.

M.Ge 23L: Dans le sombre d'un escalier de bcis

L.F. 176: (e livre était pour sa grande personne, ce qu'est
un conte de fée pour un enfant, dont la petite intelligence ne
per¢oit que le merveilleux de l'imprimerie.

En passant il faut remarquer gque nous avons relevé un seul
exemple du procédé inverse: celui ol le nom abstrait est employé comme
adjectif,

L.F. Ch., LVI: ... son trouble personnage.

B. La Substantivation de Participes

La substantivation de participes pour désigner les qualités des

18
choses n'est guére qu'un cas particulier de celle de l'adjectif émployé
au "neutre". Encore en ce qui concerne le participe présent ctest une
construction que nous relevons souvent dans les romans des Goncourt:

GeL. 207: ... un piquant et parfois un mordant d'observation
dans une bouche de servante.

M.5. T77: C'est seulement & la nuit ... gque nous atteignons
Ailvatissa, ol un gros géggﬁgggg de Turec ... nous fourre dans la
bouche ... les boulettes qu'il se donne la peine de faire avec
ses doigts sales.

6Lombard, Op._cit., p. 143
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M.G, 16: Le luisant des feuilles, le brillant des fleurs

M.G. 65: Le docteur M, continuait & avoir avec elle l'amu-
sant de ces conversations décousues.

Le cas est un peu différent 1& ol le participe, notamment le
participe passé, forme de nature & la fois verbale et adjectivale,
fonctionne comme nom d!action, comme une sorte de remplagant des déri-

vés en -ment, -tion, etc., tirés des thémes verbaux.

C'est alors le c¢dté verbal qui est seul en jeu. Les participes
passés, substantivés au'neutre! ont fourni une série de véritables noms
dtaction (qui naturellement, comme tout abstrait, peuvent par une évo-

lution ultérieure aboutir & un sens concret): apercu, exposé, résumé,

raccourci, relevé, recu, permis, procédé, etec.,; aujourd'hui encore la

forme nouvelle décolleté (le décolleté dlune robe) est en train de sup-

. . . soal
planter décolletage. Les substantivés occasionnels de ce genre ne guere

nombreux.(7)

Cependant, puisque ces formes se prétent fort bien aux nuances
phénoménistes et impressionnistes recherchées par les fréres Goncourt,
elles ne sont pas rares dans leurs romans,

G.L. 88: BElle cherchait ce gu'elle avait vu trouver a des

tireuses de cartes dans les granulations et le pointillé presque
imperceptible que le résidu du café laisse en s'écoulant.

M.S8.: 171: Le gris remplit le ciel, bas et plat, sans une
lueur, sans une trouée de bleu.

M.G. Ch LXVII: Le petit concentré, obligé de s'amuser tout

seul, sevré de ce plaisir méme du Jjeune animal: le Jeu.
L.F, 32: Puis, la grande ennuyée de tout 4 ltheure,

¢. Ls Substantivation d'Infinitifs

X coté des participes on trouve chez les Goncourt guelques

TIbid., p. 135.

\ A
v
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exemples de 1'infinitif employé comme substantif. Mais, ctest 13& un
procédé plutdt rare dans le frangais moderne, et la plupart de nos

exemples sont des tournures usitées et banales.,

z.L. 121: ... le tourment de ses angoisses et de ses repen-
tirs.

o crvmn it

R.M. 14 ... en tirant une éducation immense, un savoir en
tout sens.

Enfin, avant de terminer cette bréve étude des néologismes
trouvés dans les romans des Goncourt, il convient de noter que, de
méme que de former les substantifs sur les verbes, les adjectifs, etc.;
les Goncourt affectionnent la formation de verbes nouveaux 3 base de
noms d'action. Cette construction s'accomplit d'ordinaire en ajoutant
le suffixe au substantif. Ce procédé est peut-8tre un peu & cdté de
notre étude actuelle, mais nous le signalecns pour démontrer que la ten-
dance inverse & celle que nous étudions se remarque aussl de temps en
temps chez les Goncourt.

Nous passons & présent & 1l'étude de quelques emplois spéciaux
des noms d'action et d'état lesquels reviennent fréquemment sous la
plume des Goncourt: d'abord les noms d'action ou de qualité mis pour

-

désigner un &tre ou une chose sujet de cette action ou de cette qualitse.

A

Y




CHAPITRE III

NOMS D'ACTION QU DE QUALITE MIS POUR DESIGNER UN BETRE
OU UNE CHOSE SUJET DE CETTE ACTICON OU DE CETTE QUALITHE.

Dans le dernier chapitre nous avons examiné la méthode par
laquelle les Goncourt substantivent des adjectifs par la dérivation
impropre, notamment le procédé de "l'adjectif neutre". Maintenant,
nous notons encore une fois qu'ils affectionnent les adjectifs subs-
tantivés formés par la dérivation propre. Toujours les Goncourt, dont ¥
le style est tourné entiérement vers ltapparence sensible des choses,
se tiennent aux données immédiates des sens, Or, ce qui éveille 3
l'esprit une sensation, c'est tout d'abord le représentation du phéno-
méne par son appellatif. Ctlest le substantif guil correspond & ce mode
dtaperception immédiate, alors gque l'adjectif suppose déji une élabo-
ration intellectuelle.

Un impressionniste dira que les danseuses cambrent leur svel-

tesse, la sveltesse de leur taille, des sveltesses de taille, etc.
oo plutdt que tailles sveltes. Les Goncourt ne voient jamais un
enfant endormi, un jeune chien fol&tre, des femmes agenouillées,

mais une mére est penchée sur le sommeil d'un enfant, une boite de

paille est éparpillée par la folie d'un jeune chien, les offices
sont pleins d'agenouillements de femme,(1l)

Ainsi chez les Goncourt trouvons~nous souvent,. au lieu de la

caractérisation par épithéte, la caractérisation par évocation,

G.L. 30: Sa robe décolletée laissait voir la blancheur de son
dos contrastant avec le hfle de son visage (son dos blanc; son vi-
sage hilé)

M,3., 296: ... guand il avait descendu 1'Allée aux Vaches, en
s'enfongant dans le sable, dans le vague et l'inconnu du terrain
mou, entre ces murs d'obscuretéd 3 itravers ce sommeil de 1'avenue.
(le terrain mou, vague et inconnu; cette avenue endormie)

Chér, 158: Sur la rondeur des arbustes tondus. (sur les arbus-
tes ronds et tondus)

1Baily, Op. cit., p. 277.
_06-
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Mais avant d'aller plus loin dans 1'étude de cette construc-

tion, arrétons-nous pour regarder comme manifestation de ce procédé
le type signalé par M. Lombard(2) od le nom d'action ou de gqualité est
mis pour désigner un &tre ou une chose sujet de cette qualité, ce qutil
serait peut-&tre commode dl'appeler 'l'action pour l'acteur', 'la gualité
pour le qualifié': type le bleu pour désigner "le ciel bleu". Dans ce
cas, de l'objet concret, le ciel, c'est la qualité qui semble le carac-
tériser le plus nettement qui se cristallise dans la pensée, & savoir
sa couleur bleue, Le procédé est assez fréquent chez les Goncourt; il

sert aussi bien 4 désigner des personnes que des choses de la nature,

R.M. 61: Madame Bourjot regardait vaguement dans le noir
devant elle

R.M. 40: Son sérieux eut presque 1l'effet d'une réduction.

G.L. 85: ... réchauffée par la chaleur de ces deux bras Jetés
autour de sa vieillesse.

Le procédé n'est pas nouveau aux Gonecourt. Mais, préparé par
les romantiques et passé véritablement en systéme, il répond, & l1'épo-
que moderne, & une maniére nouvelle de voir et de penser les choses.
Plutbt que de décrire, les impressionnistes et les réalistes, surtout
les fréres Goncourt, Alphonse Daudet et Pierre Loti, prétendent nous
faire voir et sentir. Et ce qu'ils voient eux-mémes avant tout, ce sont
les conleurs, les gestes et les mouvements. Pour rendre vivante au
lecteur l'image d'un personnage, d'un objet, il ntest rien de plus ex—
pressif que de le représenter par le mot abstrait exprimant la gqualité
ou l'action caractéristique entre toutes, soit en général, soit & l'oc-
casion précise dont il est question. Voild pourquoi les Goncourt, en

décrivant le geste de Germinie devant sa maitresse adorée ne nomment pas

Mademoiselle V. mais disent plutdt:

“Lombard, Op. cit., p. 147.

favy
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G.L. 67: Germinie se jetait & genoux devant sa_bonté.
en évoquant pour nous la quaiité caractéristique de Mademoiseile.
C'lest en somme un procédé qui tient de la synecdogue. La
vision de l'auteur, accaparée par une seule partie d'une chose luil
fait composer une image qui attribue & un détail particulier toute

ltimportance d'une scéne. Clest, comme le dit M. Lanson(3), les frag-

e

ments d'étres "qui surgissent dans l'imagination, détachés de l'ensem-
ble avec laguelle la réalité les présente toujours'". Clest un procédé
fort impressionniste dont, comme Alphonse Daudet, les Goncourt ont

tiré des effets originaux.

‘..J-

ReM. 114: L'azur jouait dans les vitraux.,

R.M. 71: ... l& grossesse écoulait ses prévisions

G.L. 87: Les petites robes disparaissaient une & une

]

En effet, dans un tableau, si tous les détails impressionnaient
dgalement le regard, la vision seralt chaotique. Mais parfois une image
se dégage ainsi de cet ensemble pour s'impoéer avec une telle force que
la vue est toute entiérement prise par une seule tache de couleur,

Mais confronté par le seul mot azur (R.M. 11k ci-dessus), le

lecteur a la possibilité dfune interprétation multiple. Est-ce que

tgzur! signifie le ciel, de 1l'eau, un vétement ou quoi? Alors la né-

(02N

cessité de préciser, et on stattend & la construction courante: 'le
ciel azur! ou 'le ciel bleu'. Mais au contraire en suivant leur préfé-
rence pour la caractérisation par évocation plutdt gue par épithéte,

les Goncourt affectionnent une tournure dans laguelle la précision se

fait au moyen d'une épithéte rattachée au nom abstrait: en général
celle-ci prend la forme d'un groupe prépositionnel avec de et ils

3Lanson, Op. cit., p. 2A41-

—
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désignent 'le ciel azur! par 'l'azur du ciel!. Ainsi, pour la forne,

il s'est produit un renversement, une inversion dans le rdle gramma-
tical des deux éléments; le qualifiant est devenu qualifié et vice
versa. A ltépoque moderne la tournure a connu une trés grande popula-
rité, mais chez Edmond et Jules de Goncourt elle a fait fureur comme
on constate en reprenant les exemples cités au début du chapitre.

Dans le dernier exemple cité: ",,.sur la rondeur des arbustes

tondus" (Chér. 158), un auteur épris de l'ordre logique aurait dit:
"les arbustes tondus en rond" ou "les arbustes tondus et ronds?, nom-
mant la chose d'abord, ensuite indiquant sa forme, sa qualité sensible.
Mais les Goncourt procédent uniguement par des visions; ils apergoivent
la rondeur d'abord, ce qui leur importe; sa signification objective et
logique ne les intéresse qu'en seccond lieu. Il est de méme dans le cas:

R.M. 123: Henée disparaissait dans la vague blancheur de son
peignoir

ol ils notent la blancheur avant de remarquer le peignoir, objet de
cette qualité.

Nous avons dit que cette construction est lide & la dérivation
propre, Cela est surtout le cas lorsque la caractérisation steffectue
par un nom d'action en -ment, classe de substantif dérivée des verbes

dlaction.

S.P. 25: Elle se plaisait & cette paix ol bruit mystérieuse-~
ment un pas amorti, un frdlement de robe,une page quton retourne,
ltagenouillement des oraisons muettes, le susurrement des lévres
qul prient, le silence des élévations, pareil & un murmure d'édmes.

M.S. 3: Plus loin, & la derniére ligne de l'horigzon, une
colline ol l'oeil devinait une sorte d'enfouissement de maisons,
figurait vaguement les étapes d'une falaise dans un brouillard
de mer.

M.G. 232: Des facgades ol...se dégage 1l'élancement d'une fine
colonne.
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L.F. 12: La Faustin fut soudainement tentée de marcher dans
cette chose blanche, de sentir sur sa figure le ventillement ra-
fraichissant de la brise neigeuse,

Scuvent encore la tournure désigne une foule d'objets ordi-
naires, dont la seule banalité efit semblé incompatible avec cette tour-
nure de style plutdt contenu.

.G, 233: Au~dessus du voltigement des lessives pendues,

G,L. 30: La carrure de téte de la race lorraine se retrou=-
vait dans ses pommettes.

L.F. 117: Et parmi l'économie de 1'éclairage, et la triste
vacuité de la salle.,

Enfin la construction est souvent employée dans des cas ou le
concret, clest-a-dire un &tre ou une chose, semblerait seul devoir
occuper la place principale.

M.5. 17L: ... des femmes ... penchées sur la poésie et la
fugitivité de 1lteau.

L.F. 245: Un divan pour étendre et coucher la fatigue d'un
r8le tuant ... voild tout le meublier.

: Tu n'a pas l'idée de la tristesse de sa figure, et
tion de ses robes sur l'ennui de sa personne.

C'lest en somme par un motif dt'évocation principalement que les
Goncourt affectionnent cette construction substantive: ils veulent mon-
trer que la pensée se tourne en premier lieu vers tel ou tel caractére
de l'objet ou de ltindividu, ou bien ils veulent isoler ce caractére,
le mettre en relief aux dépens de 1'étre ou de la chose auquel il ap-
partient, C'était & cet égard que M. Brunot dans un passage intéres-
sant parle des Goncourt et de "la préférence accordée & certains pro-
cédés oh se marquent les caractéristiques de leur esprit. C'est ainsi
que leur lexique trahit leur maniére de voir le monde extérieur, dans

lequel ils stattachent moins aux étres qu'aux manidres d'étre. Ce gu'ils
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L.F, 231: La Faustin était de taille moyenne et plutdt
petite que grande et toute élégante, en ss mignonne personne,
des minceurs et des sveltesses longuettes d'une apparente mai-
greur.

L.P., 249: On-aurait dit ltenveloppement des murs par une
dtoffe inconnue ol llazurement dlun léger bleu dlempecis se

répandait dans uneteinte café au lait.

Mais des phrases comme celles-13 représentent un cas extréme.
Chez les Goncourt le procédé ne dérive nullement d'un simple désir e
dtaffectation; il répond 3 des particularités trés précises de leur
doctrine du style.

I1 faut maintenant regarder de plus prés cette construction
du type "ltazur du ciel" pour en dégager les variations les plus fré-
uquentes chez les Goncourt. Tocut d'abord on reléve de nombreux exem-

el

g

o

les ol ltabstrait figure au plur
P g ¢

RoM. 109: ... d'autres enhardis stapprochérent avec des_auda-
ces de moineaux.

le fouettallt amoureusement comme 1l

M, 117: ... le soleil
ant.

RO
fouette les nudités dlenf

GoL. 61t ... les émerveillements de provinciale gu'elle luil
montrait.

Tréds souvent l'abstrait est un adjectif substantivé., Il y en
a plusieurs exemples déjd cités dans ce chapitre: HM.S. 294 et dans le
chapitre précédent, L ceux-13 nous pourrions ajouter d'autres exemples:

M.S. 142: ... leur maniére grave de regarder avec une main po-
séde sur la téte, tout 1l'indéchiffrable des choses.,

L.F, 218: Mais je ne veux pas que l'odieux de ma mort puisse
retomber sur vous.

Parfois plusieurs caractérisations se trouvent auprés dfun
méme caractérisé:

reculait devant l'ennui et la dureté de la

[e»]
ot
Do
av]
et

N
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e
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corvée.
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G.L, 12: Il fallait le conquérir par des heures passées dans
le froid et le vif des nuits, dans la presse et l'écrasement des

i . e ot Yt et e e

I1 arrive que les Goncourt laissent ltune des caractérisations
auprés du nom subjectif sous la forme dl'un adjectif qualificatif:

G.L. 27t ... un attouchement de paroles caressantes. (un at-
touchement et un(e) caresse(ment) de paroles).

G.L. 76: 3Sa tendresse ressemblait 3 celle d 'un enfant malade;
elle avait la lente douceur, l'air de priére, la tristesse de souf-
france peureuse et effarouchee. (la tristesse et lfeffarouchement
de la scuffrance.)

Mais ils préférent en général mettre cette adjectif ou ce par-

ticipe auprés du nom abstrait:

» »

M,G, 213: Dans la félicité limpide de ces nuits dt!'été
Rome.

[oN
]

Cette construction est assez spécisle: elle subordonne l'un 3
lt'autre les deux caractéres. Dans 1'idde des Goncourt, lorsqu'ils di-
sent "la félicité limpide de ces nuits", il est probable gue ces nuilts

d1étéd ont deux qualités sensiblement paralléles: 1la félicité et la lim-

ité. Mais la construction représente la chose différemment: ce qui

joN

pi

impide', ce n'est pas les nuits elles-mémes, ctest la félicit

_I

t

wn

e

Cette tournure permet d'exprimer commodément un caractére secondaire de
la qualité, ou au contraire de mettre davantage en lumiére la qualité

clest une tournure essen-

C“

gui la premiére accapare de la sensibili
tiellement impressionniste.

Lorsgu'un grand nombre de caractéres se pressent autour du mot
concret, 11 arrive que les adjectifs se répartissent entre les deux

substantifs, l'abstrait et le contret.

\

G.L.: A la longue, 1'ébranlement nerveux de ses assauts con-

twnuels, 1'irritation de cette douloureuse cont%nence, mett ient
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Chér. 61: Du bébé... enfoul dans l'envolement empesé d'une
mousseline blanche.

Ltaffaire se complique: deux caractéristiques de forme nominale
peuvent s'ajouter l'une & 1l'autre, ce gui donne un type peu courant dans

la langue, mais relevé fréguemment dans les romans des Goncourt. Le

®

type illustre une fois de plus la vision fragmentaire de nos auteurs:

G.L. 29: ... & 1l'8lancement de l'amour d'une priére.

)

.L. 29: ... de toute sa religion, il ne lui resta plus & la
pensée gu'une certaine douceur lointaine et comme l'affadissement
d'une odeur d'encens étaint.

Enfin, signalons une classe sémantique assez caractéristique,
dans laguelle les Goncourt favorisent particuliérement le procédé: la =

couleur.

R.M. L6: BSon pied ... chaussé d'un soulier découvert laissalt
voir un peu du blanc de son bas.

M.5. 3: Devant eux, c'étaient d'abord des toits pressés,
aux tuiles brunes, faisant des masses de mare de raisin, dlon se
détachait le rose des poteries des cheminées.

L.F. 179: Les soirs d'hiver, sous ces portraits, avec ces
siéges de paresse, au milieu du vert assoupi des teintures.

Avant de quitter ce type "ltazur de clel®, quelques mots sont
nécessaires sur certains types voisins relevés dans les romans des
Goncourt.

Notons d'abord une tournure qui appartient & la langue parlée,
un procédé trés important que M. Lombard désigne par llexpressiocn-iype

ce fripon de valet(5). Il se rapproche beaucoup des types que nous

avons discutés dans ce chapitre. Le

o]

remier nom gui marque la carac-

»

térisation n'est gque rarement d'ailleurs un adjectif substantivs. Clest

en eénéral un concret gui désigne un objet de comparaison. La cons-

o

\)

truction n'est guére fréquente chez les Goncourt, mals on releve de

SLombard, Op. cit., P. 169



-35~
tels exemples que:

R.M.76: C'est une bétedorganisation.

R.M.17: Ce gredin de commissaire-priseur,

L.F.68: Quel saligot de fiacre,

Mais les Goncourt ne font 13 que suivre un usage traditionnel
sans rien apporter de nouveau qui soit caractéristique; clest pourquoil

nous ne nous y attardons pas davantage.

Y

I1 serait d'ailleurs fort intéressant & propos du type ltlazur

du ciel d'envisager d'autres procédés des Goncourt dont l'exemple sem-

3

ble trahir le méme souci impressionnant de placer la caractérisation

7

avant la chose caractériséde, d'accorder & la qualité une certaine supé-
riorité par rapport & 1'étre ou & l'objet ol elle appartient. M. Cres-
sot nous signale par exemple le parallélisme non fortult entre les types

la limpidité de sources et de limpides sources.(6) Clest soulever une

question trds complexe et fort discutée que celle de la position de l1tad-
jectif en frangais. Nous observons pourtant dans la langue moderne, et
surtout dans le style des Goncourt, unevcertaine tendance & faire pré-
céder ltadjectif contre l'usage:

Ch. D. 72: Charles Demailly en était un remarquable et malheu-
reux exemple.,

5.P. 82: ...la bonne d'un paralytique sur le rouge nez de la-
quelle tressautait une noire verrue.

L.F, 133: ...cette dissimulée et entétée contestation.

M. Lombard touche & ce sujet dans sa discussion de la langue

moderne:

Parmi les raisons capables de déterminer cette construction

M. Cressot, Le Vocabulaire de J.K. Huysmanns, (Paris), p. 16.
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cipales de cette tournure. La premiére comprend les groupes servant

4 qualifier les substantifs homme, femme, personne, gens, vie, et mar-

quant une qualité morale plus ou moins constante, permanente chez la
personne, un trait de son caractére:

R.M. 109: ... une vie d'angoisse et de tremblement

¢.L. 80: Son passé de probité, de désintédressement, de
dévouement, vingt ans de résistance aux mauvals conseils.

La deuxiéme comprend par contre les groupes servant & qualifier

le nom d'une manifesbtation humaine comme air, expression, geste, regard,

voix, ton, accent, etc., et marguant une qualité passagére, manifestée

d'une fagon consclente ou inconsciente par un étre & un moment donné.

R.M. 54: Renée, Joyeuse et rieuse, avec des gestes de badina-
ge et de caresse.

G.L. 82: ... mademoiselle répondait avec son_accent de misé-
ricorde et d'apitoiement.

L.F. 127: Parmi l'obscurité d'un petit salon aux volets restés
fermés, la tragédienne était couchée par terre sur le tepls, en
une pose de désolation et dtandantissement.

Liextension moderne de ces formes est assez notable, surtout
danslles ceuvres des Goncourt. En effet, & partir des Goncourt le pro-
c4d4 est trés vite usité. Mais 1l y a quand méme quelque chose de bien
nouveau et gui suffirait de dater un chapitre de nos auteurs. Dans le
cadre des deux formes gue nous venomns dtexaminer, les espéces de subs-

tantifs que les Goneourt aiment & qualifier ainsi sont:

Le visage el ses parbties:

¢.L. 12-13: A la fin, cette pauvre petite fille qui revenait
tous les jours, avec sg _figure de souffrance et sa maigreur, api-
toyait la boulangére.

M.G. 120: Le nez de forte énergie.
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Certaines autres parties du corps gui reflétent
les gualités moragles, comme les mains:

M.S. 398: Ces mains de caresse.

Enfin, les lieux ou les dtats ol domine tel ou tel aspect:

M.8. 118: Son imagination était de ltautre cb6téd de cette

porte d'épouvante.

R.M. 119: Un grand silence était venu tout & coup comme
chassé de l'horizon, et le souffle de recueillement passant sur
le campagne ltavait rempli d'une immense anxidta.,

Comme pour le type ltazur du ciel, il y a dans le cas de ce

type l'instinct de pudeur des variations & noter. La question de

ltarticle appelle quelques observations. Lorsqu'il est accompagné dlune
épithéte, l'abstrait est en général, chez les CGoncourt, précédé de l'ar-
ticle indéfini:

5.P. 101: Une dernidre crofite de pain gui croguait sous la

dent d'un malade faisait dans la salle le bruit d'un grignotement
de_souris.

ot s e s e o s e

A

Mais souvent, il est construit sans article:

Chér, 25: Cet événement de toute rareté,

Cette tournure sans article est due au fait que le substantif

et son adjectif ne forment qu'une seule idée--méme si cette unité n'est

pas toujours apparente. Il va sans dire que le superlatif réclame 1llar-

ticle défini., Sans épithéte, par contre, l'abstrait est construit pres-
que toujours sans article,
Avec ltévolution de cette construction se trouvent des cas ol
ltabstrait devient attribut. Celui-ci est joint au membre qu'il qua-
. .

lifie (sujet ou objet) par l'intermédiaire d'un verbe aidant & marquer

1'état. Les plus usités de ces verbes sont QEEE et se trouver, mais

il y en a bien d'autres. On remarque surtout chez les Goncourt le type

avec 1l'épithéte auprés de l'abstraitb:
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Chédr. 41: La petite Chérie se trouvait 8&tre cependant d'une
ddlicatesse nerveuse toute particuliére,

Ltépithéte de ltabstrait n'est pas dlailleurs nécessairement
un adjectif. Blle est parfois une proposition ou un groupe nréposi-
tionnel de comparaison:

Chér. 99: Les cheveux blonds de la jolie enfant se trou-
vaeient d'une abondance telle gue ...

Avant de terminer ce paragraphe, deux mobs sur de semblables
tournures employant la préposition "a". Cette préposition "am" joint

parfoils 3 un nom ddsignant une personne, une partle du corps, ou un

@

et

\D\
|J.

ser tre, cette partie

e}

animal, un nom abstrait servant 4 caract
du corps, ebtc. Quelques-uns de ces nons adnominaux, munis euvx-mémes

d'un adjectif en épithéte rappellent le type courant, un homme aux

yeux bleus. Nous nous intéressons surtout aux cas ol ce substantif

est un abstrait.

L,.F., 9-10: La troisiéme, une femme de vingt-six ans, une
femme 51len01euse, aux 1mpatven095 frémissantes du cowgs, 3 1la
tiéde paleur que rosavent Z tout moment des animations passa-
géres du sang, au_bleu foncé de la prunelle se répandant dans
1e blanc de ltoeil comme du créepuscule, a la coiffure bouf fante
montrant de délicats modelages des tempes et des oreilles cise-
lées en des conbours transparents.

B. GCertains groupes adverbiaux formés
par une préposition et un nom

Passons & présent & la qualification adverbiale. Ici encore
chez les Goncourt, clest le substantif qui prédoﬁine sur les autres
parties du discours, et surtout le substantif abstrait Mais si dans
la qualification adnominale par un groupe tpréposition + mot abstrait"
ce sont les groupes intreoduits par la préposition DE qui se rencon-
trent le plus souvent, ici dans la gualification du verbe, ctest plu-

t8%t la préposition AVEC qui domine. Cette préposition placée devant
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un nom abstrait, notamment un nom de gqualité, sert & marquer ls ma-
niére de l'action, les circonstances accessoires. Dans l'oeuvre des
Goncourt, cette forme prédomine nettement sur 1l'adverbe dérivé en

~-ment.

e oy

G.L. 78: ...et cacha avec leur empuantissement l'odeur de
i

ses vresses.

L.F. 152: Puis la Faustin revenait & son voisin, elle y reve-
nait avec ces tendresses d'un cdté du corps, avec la courbe de ses
lignes aimantes, gue vous avez pu observer tous les jours, en un
diner ou un souper, chez une femme placée prés d'un homme gui lui
platt.

La formule substantive offre toujours aux Goncourt, en compa-
raiscn de l'adverbe, les avantages grammaticaux de toute construction
nominale. D'abord elle leur permet d'exprimer une idée de pluralité
dans 1'idée abstraite, enrichissant la subtilité de nuance et donnant
la notion de mouvement:

z.L. 78: La maladie méme avec ses affaiblissements et ses
énervements ne tira rien d'elle.

. 209: Manette attendsit, muette et impatiente, froissée
miliée de ce silence, avec des mordillements de lévres...

La négation, dont l'expression hors du domaine verbal présente

3

si souvent des difficultés, n'en offre pas la moindre icij; il suffit
de substituer & la préposition avec la préposition sans.

3,P. 101l: Et sa voix, sans tressaillement, sans entrailles,

e

était une volx qui commandailt le silence.,

R.M. 15: ... un bonheur sans €gayement.

Cette tournure substantive donne aussi aux Goncourt, chose trés
importante, une liberté entiére dans ltexpression de la qualification
de 1'idée abstraite., Ceci offre une solution au probléme de la quali-

fication de l'adverbe ol on se heurte contre l'impossibilité euphoni-

)

que d'accoupler deux adverbes en -ment. Regardons fagﬁacilitéﬁgvec

laquelle les Goncourt ménagent ce probléme:
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Go.Lo 1l4: La Jeunesse continuait son enfance avec desennuis
moins tragigues.

L.F. 35: ... laissa échapper la Faustin avec un profond
découragement en un affsissement de corps délicieux.

Pourtant la qualification du nom abstrait ne se fait pas
seulement chez les Goncourt, par un adjectif qualificatif; il y a
aussl l'importante classe de subordonnées relatives et participiales
dont nos auteurs se servent souvent. Le domaine de ltadverbe n'of-
fre aucune équivalence.

G.L. 60: Elle s'était jetée au-devant de lui avec...les
libertés ou'apprennent les champs.,

L.F, 105: Ah! le voild, je 1ltai attrappé, je crois, avec
ltappuiement demandé & la dernidre répétition.

Un cas spécial de ce procédé est celul ol 1tépithéte est un

élément prépositionnel de comparaison,
R.M, 25: ...avec les dodelinements de téte dl'un voyageur de
diligence.

M.5. 295: ... avec la maigreur d'un arbre en cheveux.

L'adjectif possessif devant l'abstrait sert & marquer dans la
caractérisation quelque chose d'habituel:

M.5. 47: Tout ce monde, avec sa lamentable cocasserie, amu-
sait Anatole et le faisait délicieusement rire dedans.

Nous voyons donc combien de perspectives la construction'avec
+ nom abstrait'" ouvre aux Goncourt pour la gualification adverbiale.
Elle est d'une richesse inconnue & lt'adverbe. Mais 11 y a d'autres
groupes adverbiaux formés par une préposition et un nom abstrait qui
sont eux aussi fréguemment trouvés dans le style des Goncourt. Il

faut en noter un que les Goncourt trouvent surtout expressif: clest le

groupe introduit par la préposition dans:
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M.5. 292: L'arcade de ses grands chemins..,.btrempait dans des
effacements de pastel et des limpidités de brouillard.

Dans ce groupe, objet de la préposition dans, l'abstrait est
en général accompagné de ll'article indéfini et d'une épithéte, adjec-
tif ou autre.

5.P. 22: Des fumées bleues montaient dans un poudroiement de
Jjour.

L. 72: Bt elle se mettait & attendre dans une angoisse ré-
signee

Ao

Mais que cela n'est pas toujours le cas est bien illustré par
les exemples suivants ol l'abstrait est plus nettement déterminé.

GoLo, 62: ... dormant inerte comme une masse, dans l'avachisse-
ment d'une soudaine léthargie.

L.F. 95: ...dans le congestionnement somnolent que produisent
ces recoins sans air et tout enflammés de gaz des fonds du théftre.

.

Ici encore 1l'épithéte est parfois un 4lément de comparaison.
M.5.141: Le singe...ayant fini de
@

ini e gratter, 11 se recueillait
sur son séant, dans des immeobilités d i

s
vieux brongze.

Chér, 30: Elle...se sauvait..dans l'effarement d'un pauvre et
timide animal affolé de terreur,

Les CGoncourt remplacent le dans parfois par la préposition en

. L3

R.M, 95: La bonne humeur de M., Mauperin montait a ses yeux
en malice rieuse. ‘

L.F. 17: ...elle entra en une immobilité dans laquelle tres-
saillaient des lascivités de panthere.

Mais tandis que avec et dans sont les prépositions les plus af-
fectionnédes par les Goncourt pour introduire des adverbiaux & la Dbase
des substantifs abstraits, leur langue en connalt bien dfautres encore.

On y trouve des propositions introduites par au milieu de, parmi, par,

dusgqu'd...
F.Z. 193: ...comme au milieu d'un sourcillement chantant de
sources 3 travers de vieilles racines d'arbres.

e o o v e 7008
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L.F., 2: BSoudainement s'éleva parmi le silence et l'ombre...
la voix de la femme couchée tout de son long.

M.S. 46: En tout ce qu'il essayait, il se satisfaisait lui-
méme par 1'4 peu prés, l'escamobtage spirituel une sorte de rendu
superficiel, l'effleurement de son sujet.

¥.5. 77: I1 défile des hommes, des femmes, de tout, et Jus-
qu'd un déménagement du pays.

Nous voyons donc que méme dans le domaine de la qualification
adnominale et adverbiale lés Goncourt trouvent moyen de baser leurs
formules sur des substantifs abstfaits, et ainsi dten tirer toutes les
nuances propres & la construction nominale, laquelle est 4 scon tour

tnoméniste. Mais les

[0

la transcription de leur mode d'aperception ph
chapitres suivants nous montreront gu'il reste encore dl'autres possi-
bilités dont les Goncourt ont su tirer leur part pour faire prédominer

la construction nominale.



CHAPITRE V
LES NOMS ABSTRAITS RATTACHES L LEUR SUJET
2T

PAR CERTAINS VERBES PEU EXPRESSIFS, NOTAMMENT avoir,
SERVANT SURTOUT DE PIBCE INTRODUCTRICE A L'ABSTRAIT.

Nous avons étudié dans le chapitre précédent quelques types
de construction relevés dans les romans des Goncourt od le nom abs-
trait est présenté par une préposition, notamment par de et par avec.
Un autre procédd qui caractérise nos auteurs consiste & introduire

ltabstrait par le verbe avoir pour former certains types syntaxiques

assez particuliers.

[\t

Un procédé qui gagnait déj& de la popularité 3 1'époque ol
écrivaient les Goncourt était celui ol le verbe est dédoublé en verbe

passe-partout et substantif: (regarders jeter des regards; soupirers

pousser des soupirs). On en trouve en effet des exemples dans les

romans des Goncourt:

M.,5. 56: Il jetait des cris, des interjections, des excla-
mations, des monosyllabes, des morceaux de phrases pénibles,
douloureuses.

G.L. 9: La vieille dame...pcussa un soupir,

Plusieurs explications pourraient sans doute intervenir sur
ce dédoublement du verbe, notamment celle de la crdation, du point de

vue rythmique, d'une masse plus importante. Nous estimons dltailleurs

’

gu'il s'tagit, dans le style des Gonecourt, de dégager encore une fois

la préoccupation dominante par un substantif, c'est-i-dire par l'appel-

latif le plus spontané et le plus expressif. C'est le méme motif qui
se présente pour ltadjectif substantivé.

Meis dans le style des Concourt ce procédé du dédoublement péri-
phrastique est encore plus développé. Mainte fois dans leurs romans

nous trouvons le verbe en question remplacéd par le verbe tout & fait

neutre: avoir,

L5~



5,P. 96: Elle eut un sourire qui se brisa aussitdt,

L.F, 260: ...et la Faustin eut un haussement d'épaules
superbe.

v

Souvent les critiques trouvent ces tournures plates et mono-

tones. Pourtant, il est difficile de croire qu'Edmond et Jules de

1
Goncourt, si soucieux d'ordinsire de s'exprimer d'une fagon originale
et expressive, emploient ces tours "faibles" sans quelque but particu-
lier. Il v a, en effet, une nuance dans ces tours quil différe de celle

=

exprimée dans les tours crier ou pousser un cri. I1 convient d'y vo

oir
s
surtout le désir d'éloigner du verbe la notion actionnelle pour la

a

faire passer dans le nominal,

Tous les cris ne sont pas volontaires. “fiZcrire: pousser un
cri; clest pr@ enter le personnage agissant; dire avoir un cri,
cTest le considérer comme le théitre d'un phenomene gul se passe

en lui. (1)

Le verbe avoir s'efface au profit du substantif. S'il a un
rb6le expressif, c'est celuil de contribuer & marquer la passivité et
le caractére involontaire de lfaction., Ce genre d'expression a un
caractére trés nominal: le substantif domine entiéreﬁent les autres mots,
notamment le verbe.

Chez les Goncourt le type est employé avant tout pour exprimer
les faits affectife--rires, exclamations, gestbtes spontanés, involontal-
res, et constituant la manifestation d'un sentiment: surprise, colere,
effroi, indifférence, etc., Le sujet est presque toujours soit une per-
sonne, soit une partie du corps humain par ol peuvent se manifester

]

les sentiments ou les états d'8me, soit un animal, soit une chose per-

1o
(028

sonnifise.

lM, Cressot, Le Style et ses Technigues, (Paris: Presses uni-
versitaires, 1947) Dp. 157,




I1 faut faire appel ici aux observations de M. Lombard vis &
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vis de la nuance asp ces tournures. D'aprés lui,%elles

ont en général une signification plutdt perfective, momentanée, iso-

lante,.."(2) Il eut un cri marque donc d'une part la nuance sdmel-

factive (cf~ un), d'autre part la nuance perfective--momentanée (cf.

cri) plus que ne fait il cria, qui peut aussi signifier quelgue chose

1=
ct

comme il cria plusieurs fols ou il cria longuement. il avait des

cris met en relief le c8té itératif (cf. des) et le cdté perfectif--
momentande (cf. grig), mieux que ne fait il criait, gui peut voulolr

dire aussi il était en train de crier. Il st'ensuit gqu'en examinant la

tournure dans les vomans des Goncourt la guestion se présente de deux

o3

points de vue différents suivent que le nom abstrait est au singulier

ou au pluriel. HNous allons étudier séparément les deux cas.

A, LiAbstrait auv singulier-~il eut un cri

M., Lombard caractérise ainsi cette tournure:
Liaspect du groupe est sémelfactif--perfectif--momentané. Le

nom est presque toujours précédé de llarticle indéfini; il est
souvent accompagné dtune épithéte. Le verbe avoir est le plus

souvent au passé simple, leguel parmi les 'temps' du prétérit est
peut-8tre celui ol l'aspect perfectif est le plus sensible. (3)

Les exemples reproduits ici pour illustrer lfemploi que font
les Goncourt de ce procédé sont choisis de fagon & mettre en lumiére
autant que possible les différents cdtés de la question. GCes cOtés
sont nombreux et bien gue nous 4vitions toute citation qui ferait dou-

ble emploi, la liste devrait nécessalrement &tre un peu longue:

2
Lombard, QOp. cit., p. 203

31pid, p. 204,

Pl
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Cris, rires, et autres émissions de voix, soupirs:

5.7, 17: Et la soeur arrétant brusquement sa phrase, eut
un_soupir de compassion en regardant la petite.

R.M. 112: Renée eut un sifflement de douleur

]

Tressaillements, gestes, mouvements divers du corps cu de l'une de

ses parties:

%]
°
ae]
o
w 0
e i

lle eut un tressaillement que Barnier sentit au
gts

°

e petite danse de Saint-Guy quil témoignait de son idJe
che pas mall' pour les apergus rétrospectifs.

L,F. 35: La soeur de la Faustin eut, dans un oeil, une
e

=

sorte d
mten fi
Autres substantifs, en particulier ceux gqul expriment le sentiment,
1'état d'dme gqui failt ressortir le caractére affectif:

LeFo 219: Le regard de William alla de la lettre du suicidé
au visage de la Faustin et il eut une espéce d'effroi au peu de
racine que laisse dans le coeur, nouvellement amoureux, d'une

femme, un vieil amour.

L'emploi fréquent, auprés du substantif-objet, d'une épithéte
affective contribue & souligner le caractére affectif de la proposi-

tion.

>

8.P. 22: 83on banc se leva: elle se leva. Son tour vient,

elle regut Dieu. En le recevant elle eut un ineffable senti-
ment de défaillance.

R.M. 86: BElle eut un immense soulagement de délivrance.

Le caractére momentanée est fréquemment mis en lumiére par

des adjectifs comme bref, petit, brusgue, soudain ou bien par une

formule telle que un moment de, un instant de, etc:

R.M, 66: BElle eut un petit haussement d!'épaules.

R.M. 123: Il eut un instant de silence.

I1 faudrait aussi dire quelques mots sur certains cas que nous
avons trouvés dont la formule différe sur tel ou tel point, le nom

abstrait demeurant toujours au singulier. Tout dtabord, l'article dé~
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fini ou 1'adjectif démonstratif remplace parfois ltarticle indéfini:

5.P. 22: B®Blle eut...le ravissement d'une sorte d!'évanouisse-
ment

M.5. 157: I1 eut ce premier grand ébloulissement de sa chose
ot chacun voit en grosses lettres: MOI

L'article défini est de rigueur lorsqu'il y a par exemple un
é¢1é4ment de comparaison auprés du nom dtaction:

G.L. 58: Elle eut le déchirement des malheureux qui ne peu-
vent aller ol sont leurs inquiétudes.

I1 arrive aussi dans le style des Goncourt que le temps du
verbe changejfsans, pourtant, changer l'aspect. Les Goncourt, Daudet, X
Zola et d'autreé aprés eux aiment & employer ltimparfait dans des cas
ol autrement il y aurait lieu de s'attendre au passé simple:

R.M, 106: Il avait l'étourdissement d'un homme qui tombe dans
un réve et qui a l'angoisse de tomber toujours.

G.L. 12: Elle avait un vague ressouvenir de certaines éirange-
tés de cette fille, dleffusion Fiévreuse, d'étreintes troublées,
d'agenouillements qu'on eut dit préts & une confession, de mouve-
ments de lévres du bord desquelles semblait trembler un secret.

uant au sujet, des exceptions & cet égard ne sont qu'apparente,
H

et nous n'avons pas trouvé une seule vraie variation.

B, L'Abstrait au pluriel--il avait des cris

Encore une focis nous aurons recours & M. Lombard pour caracté-
riser cette formule:

Ltaspect du groupe est itératif- -perfectif-~-momentané; c'est-

d~-dire gue le groupe margue la répétition d'une action dont chaque

manifestation est vepresentoe d'une part comme perfective, de
itautre comme momentande et isoléde des autres. Le nom est en gé-
nédral construit avec ce gu'on peut aopeWer le pluriel de l‘arbche
indéfini (des) et est souveﬂt acoompaene dtune épithéte. Le verbe
avoir est au présent, & lt'imparfait, & 1'infinitif. (L)

g
;
&

h1pid, p. 208
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Ce type différe du précédent en ce qu'il représente ltaction
niné de fois, d'une fagon plus ou

nt indéterm
Nous remarquons cette différence dans les exemples

comme manifestée un nombre
moins habituelle. Y
¥ :
...la Faustin, & tout moment au milieu de ce gulelle
dtait, avait des petits clappements de levres stridents.

gui suivent
L.F, 70:
Flle avalt eu des instants de doute,

T1 1ui

uribonderies tout

Voici un autre exemple od la juxtaposition synonymigque de
avait...il lui venait met en évidence le caractére de passivité

nfent...avait dteffroyables coléeres...
des emportements, des fu

Chér. 39: L'e
venait des irritations,
4 fait amusantes.
Mais en principe cette formule sert a décrire les mémes mani-
singulier, avec cette
£ Nous suivons

ratif

te
(019

Mai
festations que celle ol ltabstrait se trouve au
, toujours

ltaspect est maintenant
“ue tout 3 l'heure:

différence que
donc la méme classification d'exemples

toute émission de voix:
Blle avait des brusqueries d'apostropbes et de

Cris, soug
28:
dans le vi-
11

T
1tivresse.

G.L.
Tressaillements, etc: tout geste:
105: Il avait dans les yeux des battements,
&s de la bouche, les tressaillements de nerfs de

pirs:
Ehrases qui venrongalent ce gue Germinie etit voulu lui confier.

S5.P.
sage, pr
Substantifs affectifs:
R.M. 109: Il avait le matin de ladches réveils.
fout moment il avait des étonnements, des déses-
épithéte affective:

A
M.8., 135: A
poirs.
Liemploi avec le substantif abstrait d'une
le avait de petits mouvements tendres et de petits
1eu

R.M. 24:
gestes passionnes.

F. 270:

°

Bl val
Jeulement ses mains eurent des crispations anxieuses,
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semblables & celles que produit la douleur physique dans un corps
qui souffre.

fneore une fois nous trouvons quelgues variations dans la for-

mule. Le sens peut réclamer, & l'occasion, l'usage de ltarticle défini
ou de ltadjectif démonstratif:
R.M., 62: Il eut pour Mme Bourjot les élancements de la ten-

dresse et de Jalou81e, les superstitions du coeur, les attentions,
les prévenances que la femme niattend plus de ltamour.

M. 11h: Alors elle avait de ces immobilités muettes qui res-

nt & des poses de néants,

R
1

semblen

}J.

Comme dans deux exemples déjd cités (L.F. 270; R.M. 62)
temps du verbe peut changer, et nous trouvons assez fréquemment dans
les romans des CGoncourt cette tournure construite avec liabstrait au

pluriel et le verbe au passé simple:

.G, 226: Le Trinitaire el
ments brusgues, des rudesses

pour cette fAme rare des atltache-
enti s,

ut
intentionnelle des duretés voulues,

Quent au sujet, on trouve ga et 14 des exemples ol le sujeb de
la proposition n'est pas proprement une personne. Mais le caractére
humain apparait gquand méme.

F.7. 1h: Son visage souriait 4 des choses visibles et ses
doigts suverts avaient d'ingénus tatonnements duw v

\,
(=N
Q
[¢]

L.F. 19?' ﬁlors, vous dites gu'il est sorti?! reprit-elle...
pendant que ses _narines avalent de petits frémissements impercep-
tibles.

i . e i s

Mais ce ne sont pas seulement des substantifs d'action qui ap-
paraissent comme objet du verbe avoir, T1 nous convient maintenant de
3

passer & 1'étude d'encore diautres gkenples ol des noms abstraits sont

ratbachés & leur sujet par ls verbe avoir.

fal

C. Des Noms de Qualité comme objet dlaveir

Quelguefois nous rencontrons une phrase de ce genre-ci qui se

trouve construite avec, pour objet, un substantif qui semble avoir le
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cédent. En effet, la vogue de cette tournure commence avec les Gon-

court.

M.,3. 237: Elle avait la virginité b8te et heureuse d'impres-
llépres

gresse un peu oisonne de la Parisienne & la campagne.

Un ciel qui avait la clarté cristalline des cieux

5:
ent de l'egu, 1ls limpidité de 1'infini flottant sur une
i

I"io o
gul rega:
ner de i

Le verbe avoir, dans ce genre de »phrase, a plus de force ex-

pressive gue dans le type il eut un cri, c'est vrai, mais l'attention

du lecteur est quand méme beaucoup plus porté sur la '"qualification”

e

du sujet que dans la formule sa figure e

T

t douce et calme. HEncore

4]

13, la construction substantive offre 3 nos auteurs toute une série

nuancer leurs descriptions. Mais il y a d'autres

o]

de possibilités pou

peuvent, eux aussi, introduire un substantif abs

I_J-

verbes "neutres” qu
trait: notamment le verbe &tre ou la formule il y a dont nous allons

maintenant étudier les possibilités,




CHAPITRE VI
LES NOMS ABSTRAITS INTRODUITS PAR UNE FORMULE PLUS

OU MOINS VIDE DE SENS COMME c'est, il y a.
LA PROPOSITION PAR SIMPLES SUBSTANTIFS

A, Il se fit un cri

Du moment que l'effet d'un phénoméne est pergu indépendam-
ment des causes, l'agent passe au second plan, ot il en est fait com-
pléte abstraction. Tout en utilisant le verbe dans une construction
impersonnelle ou le substantif abstrait, sujet psychologique est ac-
croché 3 un verbe neutre et impersonnel, les Goncourt arrivent & ef-
facer la notion d'analyse ou dtagent. Ils expriment les aétions et
les relations dans ltordre ol ils les pergoivent.

S.P. 10: Au bout de peu de temps, il se fit en elle, dans

— s e s e e it

cet intérieur aisé, comme un épanouissement.

Cetkaction d'épanouir a nécessalrement ou un auteur ou un ob-
jet, mais les Goncourt font ici une traduction immédiate de ce qu'ils
ont pergu. Notre attention est dirigéesur 1'événement; le reste n'in-
tervient qu'ad titre complémentaire d'explication.

Cette construction impersonnelle répond & la fagon particuliére
dont Edmond et Jules de Goncourt pergoivent les phénoménes. Il est &
noter pourtant qu'elle porte aussi un élément de variété et permet d'é-

quilibrer la phrase qui finirait dans une chute trop brusque. Trés

e et ovms W

B, Ce fut un cri.

Le type il eut un cri, étudié dans le chapitre précédent con-

tient l'expression nominale de l'idée de l'action (cri), tandis que
11idée du sujet de cette action est exprimé de fagon substantivale (i1),
clest-a-dire comme elle le serait auprés d'un verbe ordinaire; l'union

- 5=
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de ces deux éléments est réalisée par un verbe qui n'ajoute que trés
peu & 1l'idée actionnelle du substantif. Nous trouvons maintenant une
construction trés favorisée par les Goncourt, ol ce n'est plus seule-
ment le verbe qui est 3 peu prés vide de sens, mais encore son sujet
grammatical.

Ch. D. 218: C(Ce furent de folles paroles, de folles ivresses.

L.F. 236: Et c!étaient des transformations, des métamorpho-
ses, de subites transfigurations.

Un nouveau pas vers l'abstraction nous a menéds 3 ce type ol
tout le conténu de l'énonciation se trouve ramassé dans un substan-
tif, ou dans une suite de substantifs coordonnés, augmentés au besoin
d'adnominaux et introduits par une formule gui n'ajoute que ce que la
grammaire exige pour faire une proposition normale "compléte®, M,
Lanson commente le procédé ainsi:

La suppression artistique du verbe s'autorise d'une raison
psychologique. L'écrivain peint les sensations brutes d'un cer-
veau qui n'analyse pas; les mots notent les successions de sen-
sations dans une intelligence peu raffinée qui pense par juxta-
position d'images. (1)

C'est dans Daudet et Zola que les grammairiens ont apergu
d'abord l'intérét de ce genre de tournure., Mais M. Lanson surtout
signale le caractére coloré des noms en face de la banale insignifi-
cation du systéme verbal chez certains auteurs tels que les Goncourt,

Balzac, Fromentin. D'aprés M. Hachtmann ces propositions nominales

se prétent surtout aux descriptions énumératives:(2)

20, Hachtmann, Die Vorherrschaft Substantivischer Konstruﬁao—
nen im modernen franzésischen Prosastil Eine Stilistische Studie,
(Berlin, 1912) p. 138-141,
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M.S. 18: (Ce qu'il y voyait, c'était ces horizons de la
gggégg gqui enchantent vues de loin, la liberté, ltindiscipline,
le débraillé de la vie, le hasard, l'avenue, l'imprévu de tous
les jours, l'échappée de la maison rangée et ordonnée, le sauve
gui peut de la famille et de l'ennui de ses Dimanches.

Encore une folis, comme pour la plupart des constructions subs-

5

tantives que nous avons examinées jusqu'ici, c'est l'extension moderne,
et surtout celle qu'en ont fait les Goncourt, gqui est intéressante. Ce
genre de phrase n'est pas d'invention récente. M. Lombard, pourtant,
met en lumiére l'interprétation moderne du procédé, s'inspirant de la

phrase suivante, tirée de "Chéri":

Chér. 7: Cl'est un plaisir tapageur, des paroles qui ne se ré-
pondent pas, des rires fous, un besoin de remuement dans 1'immobi-
1ité qui tracasse les élastiques des siéges, des amitiés au voi-
sinnage...

M. Lombard commente le passage ainsi:

Toute cette description de diner est dans la succession des
constructions. En dispensant de nommer le sujet des qualités et
des actions, d'exposer avec suite le cours des événements comme
l'exige l'expression verbale, cet ennui de noms, chacun avec son
épithéte, ne sert qu'd esquisser rapidement la série grouillante,
papillotante, sans cesse renouvelée, des impressions regues par
ltobservateur. C'est un tableau imprécis et confus i dessein
comme la réalité qu'il reproduit, un détail particulier sans liai-
son avec les autres, sans ordre apparent et jeté nerveusement
comme un coup de pinceau sur la toile, au fur et &4 mesure que
l'image traverse l'esprit.(3)

En effet, dans une telle construction les faits sont présentés,
non plus sous la forme d'un jugement qui reconstitue une suite logique,
mais dans l'ordre de l'apparition des faits ou des sentiments a l'esprit
du personnage. La subordination causale fait place & une Jjuxtaposition
dtincidents, ce qui améne une phrase courte et saccadée ou une longue

période débordant de détails et manquant de construction rigoureuse.

Regardons, par exemple, les phrases suivantes, marquées souvent par la

3Lombard, Ope. _cit., p. 229
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confusion et ltagitation:

M.S. 214: Ct'était, sur les zébrures des peaux, un remuement
presque invisible, un travail sur place et qui semblait immobile,
des avancements et des retraites de muscles & peine perceptibles,
d'insensibles inflexions de contours, de lents déroulements, des
coulées..

L.F. 238: (t'était une vibration de la voix, un esprit du sou-
rire, une beauté de la main, un fagonnement de je ne sais quelle
partie de 1'étre, que l'amie ou l'amante mettait tout & coup en
relief. '

Dans ces phrases le mot se trouve comme en suspens, libéré de
son groupe syntaxique:
Ayant sa vie propre, considéré indépendamment de l'équilibre
des masses, le mot devient un centre constituant, un petit tableau

dans le tableau plus large gqui est la phrase... La notation de
calepin, l'asyndéte, le pointillisme, l'absence des verbes tra-

duiront la rapidité et l'acuité de la sensation et surtout le carac-

tére fragmentaire de la vision.(4)

Ce commentaire de M. Cressot pourrait bien s'appliquer & beau-
coup des phrases des Goncour®t comme celles que nous venons de regar-
der. En dcrivant nos auteurs juxtaposent les faits au fur et & mesure
qu'ils arrivent & la conscience, laissant & chacun cependant son indi-
vidualité. C'est la raison pour laquelle on trouve dans leurs phrases
cette ligne discontinue qu'on appelle le "pointillisme" et de fréquen-
tes discordances rythmiques propres & noter ou & suggérer les inci-
dents de la perception. En dehors des subordonnées relatives faisant
épithéte, l'action est presque entiérement écartée du verbe. En effet,
la partie verbale est réduit au c'est qui d'un seul coup fait de la
sﬁite des noms autant de membres d'une proposition réguliére, autant

dtattributs. La forme de &tre marque la place dans le temps: clest,

ctétalt, ce fut:

Ly, Cressot, La Phrase et le Vocabulaire de J.K. Huysmanns,

p. 88.
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G.L.,123: C'est la promiscuité du ver.

GeL. 27: ...cl'étaient des effusions brfilantes.

L.F., 185: Et d'autres vinrent encore, et ce furent de nou-
velles visites et de nouvelles protestations.

La briéveté et l'insignifiance de la formule font que 1!4614-
ment verbal s'efface aisément au profit de 1'élément substantif qui
suit: toute ltattention est portée sur les noms. Pour l'analyse
grammaticale c'est une énonciation réguliére; pour le sens, c'est une
proposition nominale, ou plutdt une série coordonnée de propositions
nominales & un seul membre.

La formule convient Spécialement aux Gonecourt pour traduire
des sentiments plus ou moins vagues ou complexes, des pensées indéei-

ses, un état d'dme général.

S.P. 12: Ce fut comme un dernier dépouillement pour lt'enfant.

G.L. 72: ...c'était une désolation plus intense encore, plus
furieuse et délirante que sa gaieté.

Mais des substantifs de toute sorte s'y prétent: une sensation
génédrale produite par la nature, l'atmosphére:
M.G, 213: Tout dormait,et tout vivait, et e¢'était un recueille-

ment de repos, un infini de paix dfol montait une molle poésie
pénétrante et presque sensuelle.

Emissions de voix, bruits, mouvements intérieurs:

GoL. 87: Ct'était d'abord le bruit d'un essaim, un bourdonne-

o e e e Syt

ment, une envolée, une de ces grandes joies d'enfant qui font
gazouiller la rue de Paris.

M.5, 101l: Ctétaient des secousses, des tressautements, des
étirements.

Enfin, ltordre des mots exige une remarque. Nous avons déji
constaté que les Goncourt affectionnent l'intercalation d'éléments
circonstantiels. Ces intercalations se trouvent fréquemment dans leurs

phrases, placées entre c'est et son attribut:
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Chér. 2: Puis c'est chez les bambines un premier instant

— vy e e st

d'inspection respective de leurs toilettes.

Ainsi qu'il a été dit au début de ce paragraphe, certaines e
propositions nominales faites sur le modéle "c'est + nom abstrait",
et employées couramment par les Goncourt ont une affinité trés nette

avec le type il eut un cri, qui a fait ltobjet du chapitre précédent,

et ne se distinguent guére de lui que par l'absence de 1l'idée du
sujet. Mais regardons maintenant quelques formules voisines relevées

elles aussi dans les romans des Goncourt.

c. Il vy egtg un cri

La formule il y a servant & introduire une proposition nomi-
nale & base de nom abstrait se rapproche beaucoup de clest, dans le

méme emploi. De mé&me que clest, il y a sert 4 introduire toutes sor-

tes de substantifs abstraits:

Des bruits:

MeS. 295: Il n'y avait plus le bourdonnement, le voltige-
ment, le sifflement, le stridulant murmure dlatomes ailés.

Des gestes et des mouvements:

M.5. Th: Il y avait des pan¥afonnades enragées, des chocs,
des chutes, des tombées de corps qu'on efit dit s'assommer en
tombant, des luttes a la main plate, des bondissements d!'acro-
bate, des tours de force.

Mais en étendant le procédé, les Goncourt ltappliquent surtout
aux caractéres moraux, en tirant parfois des effets tout & fait impré-

vus:

M.S5., 231: Il y avait, sur le front de sa danseuse, ggg_gggé-
dictions de mains & la Robert Macaire.

Chér. 15: Ce pays ol il y avait des emprisonnementsdans les
tempétes de neige.
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La formule introduit parfois une comparaison:

R. M. 60: Autour de Mme BourJot, il y avait _comme un_ enchante-

public encourageant le joli couple & s'aimer.
Et encore une fois les Goncourt sten servent de temps en temps
pour aider le passé simple & marquer le caractére subit d'un événement:

L.F. 36: ...le long de ses tempes, de ses joues, il y eut le
palissement imperceptible que ferait le froid d'un souffle.

Mais passons maintenant au dernier degré de l'abstraction du

verbe, & la proposition par simples noms.

D. Soudain un cri

I1 reste un tour qui permet l'emploi du style par substantif,
méme sans l'appui d'aucun verbe; clest la proposition substantivale
pure. Ainsi le style par substantif en vient-il & posséder souvent
les avantages du style par verbe§ sans en avoir les inconvénients~-=
le dernier mot de la nominalisation dans la forme, de lt'abstraction
dans lt'idée.

Dans tous les exemples cités dans ce chapitre les causes et
les effets ne figurent pour rien; le verbe n'a plus de valeur sémanti-
que., C'est que les Goncourt présenteni les phénoménes sans les expli-
quer, sans les développer: tout 1l'énoncé se trouve ramassé dans des
substantifs. Cela est encore plus vrai dans le cas des notations sui~
vantes, nommées par M. Cressot "la phrase de calepin".(5)

M.S. Lh4: Autour de lui, un voltigement de friperie.

F.Z. 45: Et toujours depuis l'aurore jusqu'au crépuscule, le
tournoiement de ces vols qui gazouillent.

C'est ici une transposition brutale des faits, tels que les Gon-

court les ont immédiatement pergus, sans aucune analyse. Ainsi du verbe

5M. Cressot, Le Style et ses Technigues, (Paris: Presses univer-
sitaires, 1947), p. 155,
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neutre &4 la suppression du verbe n'y a-t-il qu'un pas.
M, Lombard nous montre que cette phrase de calepin, trouvée
couramment chez les Goncourt, peut &tre considérée comme l'aboutisse-
ment d'une série dont les différents termes correspondraient aux

phrases suilvantes que nous nous permettons de citer:

1. Il cria (soudain): Phrase entiérement verbale.

2. Il poussa (jeta) un cri: L'expression de l'action est
dédoublée: 1'idée méme de l'action est passée dans un nom, mais
un verbe est 1a qui indique avec netteté comment cette action
se produit; le sujet est aussi précis que dans # 1.

3. Il eut un cri: L'expression de ltaction est presque tout
entiére dans le nom, tandis que le verbe ne conserve guére qu'un
rdle grammaticale; le sujet est aussi précis que dans # 1.

L., On entendit un cri (un cri retentit): Toute ltaction de
crier est dans le nom; le sujet de cette action manque; la propo-
sition est complétée par des éléments plus ou moins étrangers &
ltaction méme, mais exprimant ses effets sur l'observateur, le

spectateur.

5, (Soudain) ce fut (il y eut) un cri: Toute ltaction de
crier est dans le nom; le reste de la phrase n'est qufune formule
introductrice & peu prés vide de sens, servant surtout & sauver
les apparences grammaticales; le sujet de l'action manque.

6. (Soudain) un cri: Proposition nominale pure; l'action
est tout entiére dans le nom, isolée, pas de sujet de lfaction,
pas de sujet grammaticale ni de prédicat; souveraineté absolue
du substantif.(6)

Cela n'est en effet gu'une formulation sommaire de nos deux
chapitres V et VI gui sont, eux, orientés vers l'usage particulier
des Goncourt. La série marque une progression constante vers l'ex-
pression nominale, aboutissant dans cette phrase de calepin. Mais
quittons les généralités pour examiner encore d'autres exemples de

cette proposition nominale pure tirés des romans des Goncourt,

6Lombard, Op._cit., p. 237
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M.G. 94: Et partout, un fourmillement.

L.F. 50: A toutes mes lettres depuis des annédes, pas de

De pareilles phrases ne se distinguent guére de celles étu-
dides plus haut que par l'absence du c'est ou d'il y a, et par le
surcroft de force qu'entraine cet allégement de la construction. En
effet, le procédé promet aux Goncourt mieux que nul autre une nota-
tion rapide, vibrante, réelle; il traduit les événements soudains,

les changements subits de décor ou de situation avec une vigueur qui

Sim ples

fait paralitre un peu trafnantes les tournures avec c'est elleswmimes
F.Z. 5-6: Tout & coup le tintement d'une sonnette retentis-
sante. Et aussitdt debout, devant, la petite porte d'introduc-
tion de l'accusée qu'il tient fermée derriére lui, un capitaine
de gendarmerie. Aussitdt sur leurs sidges, les juges. Aussitdt
les jurés, descendant le petit escalier qui les méne de leur lieun
de délibération dans la salle.

E. Trés souvent dans les énumérations chez les Goncourt des noms
d'action et de qualité alternent avec des noms de choses ou dtautres
substantifs qui ne sont pas proprement des abstraits:

M.3. 18: Ce qu'il y voyait, c'étaient ces horizons de la
Bohéme qui enchantent, vues de loin: la liberté, l'indiscipline,
le débraillé de la vie, le hasard, l'avenue, ltimprévu de tous
les Jours...

G.L. 50: Le bal pour lui...c'était un thédtre, un public,
une popularité, des applaudissements, le murmure flatteur.

les Goncourt se sont rendu compte qu'un nom concret mis ainsi
dans une série de noms abstraits formant une proposition nominale,
peut fort bien éveiller chez le lecteur l'idée d'une action.

Dans d'autres phrases semblables, les noms des choses ou d'é-

" tres sont en majorité, et, malgré des abstraits, ce sont surtout des

énumérations d'objets palpables:

M.S. 100-101: Dans les ghettos, les tableaux, la raccoterie,
des enthousiasmes, des enthousiasmes de six heures devant une

toile.
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R.M. 34: Autour de lui, c'était un bruissement de grands
noms, de grosses fortunes, de jolies contritions et de belles

De 13 il n'y a qu'un pas 3 l'indication du décor.

Dans ces cing paragraphes nous avons tenu 3 nous arréter aux

types caractéristiques du style des Goncourt, 4 savoir aux proposi-
tions nominales constituant des successions d'impressions, soit en
suites ordonnées, narratives, soit en séries plus ou moins confuses,
dont l'ensemble est destiné & décrire une scéne, une situation, un
paysage. Peut-&tre est-ce dans ces derniéres descriptives que ce
procédé impressionniste est le plus sensible. Ltalternance fréquente,
dans ces séries, des noms abstraits et des noms des choses ou dtindi-
vidus traduit cette conception particuliére ol les &tres et les objets
d'une part, leurscaractérisations de l'autre, sont mis sur le méne
rang. Au point de vue grammatical, ce type de phrase passe sensible-
ment dans d'autres types voisins. Il est impossible d'établir un
classement rigoureux. En derniére analyse, ces phrases ne forment
gqu'un groupe, mal limité, 3 1'intérieur de l'importante classe des
propositions nominales, représentée dans toutes les langues et & tou-

tes les époques, depuis l'époque indo-européenne commune,



CHAPITRE VII
QUELQUES AUTRES PROCEDES DE CARACTERE NOMINAL

A, Noms - Adjectifs d'!'Acteur

Les chapitres précédents ont traité des noms d'action et de
qualité, et de certains types syntaxiques ot les Goncourt aiment &
les faire entrer. Ce$ mots sont utiles parce qu'ils permettent de
revétir une forme nominale des idées propres au verbe et & l'adjec-
tif.

I1 est intéressant de leur comparer une autre classe de subs-
tantifs, constituant également l'expression‘nominale d'une idée sur-
tout actiohnelle, mais qui désignent le sujet de l'action et non pas
1taction elle-méme. C'est la classe des noms d'acteur, dérivés le
plus souvent des verbes dfaction.

M.5. 1: ...un apprenti magon, un petit gécheur débarqué du
Limousin, portant le feutre mou et la chemise bise.

R.M. 21: Henri était nommé rapporteur.

A vrai dire, noms d'acteur est un terme commode, pulsqu'il
marque bien la correspondance avec les noms dtaction, mais il n'est
pas toujours tout & fait exact. Celui de "noms-adjectifs d'acteur®(l),
bien que peu maniable, serait souvent plus précis. En effet, un grand
nombre de mots en -eur sont 3 la fois noms et adjectifs & titre souvent
si égal qu'il n'est guére possible de parler ici ni de noms adjectivés,
ni dtadjectifs substantivés.

G.L. 94: Médéric Gautruche était l'ouvrier nareur, gouapeur,

oo e T o .

Chér, 31: ...un étre destructeur.

L'emploi de ces mots comme simples substantifs:

l1bid., p. 247.
bl
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Chér. (XI): "...les faiseurs de mémoires" n'a rien de trés

régulier. Mais leur emploi adnominal est trés intéressant. Il of-
fre aux Goncourt le moyen de subordonner 3 un substantif une idée
propre au verbe par un procédé plus nominal que ne permettent les
formes verbales, |

Quant &4 la nature des substantifs que ces mots en -eur ser-
vent 4 qualifier, il est intéressant de voir qu'ils contiennent en
général une idée plus ou moins humaine. Ainsi, le substantif en ques-

tion, l'"acteur", est trés souvent une personne:

M.8., 22: Schulinger, un Alsacien & tournure de caporal prus-
sien, grand bredouilleur de frangais.,

C'est fréquemment une émission de voix:

L.F. 241: ...faite avec la solliciteuse du souhait.

Ce peut &tre encore un sentiment, un geste ou une autre mani-

festation de 1l'esprit:

Chér. 128: ...le regard scrutateur.

Cl'est aussi une partie du corps par ol se manifeste tel ou tel
sentiment ou qualité intérieure, notamment les yeux:

L.F., 127: ...et Bonne-Ame ajoutait en s'avangant vers elle avec
les yeux interrogateurs d'un juge dtinstruction.

L.F. 208: William tenant entre ses mains la main de Juliette,

Rien ntempéche dl'employer cette méme tournure pour les animaux

et les oisesaux:

Chér. 58: ...oiseau chanteur, nageur, un chat porteur d'une
corne entre les deux oreilles,

Sur les choses inanimées, telles que les idées abstraites,

notre tournure exerce une action vivifiante, personnifiante, attestée
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souvent déja par le caractére humain de 1l'idée actionnelle qu'elle
contient:

M.S5. 28-29: ...la Blague du XIX® siécle, cette grande démo-

lisseuse, cette grande révolutionnaire, l'empoisonneuse de la

foi, Ila tueuse de respect.

i iy W et

1
o

Chér. 8kL: ..s.les coquetteries provocatrices.

Le substantif qui tient sous sa dépendance le mot adnominale
en -eur est, pour la pensée, le sujet de 1'idée d'action contehue dans
ce dernier. Donec lorsque les Goncourt rattachent un mot en -eur & une
chose, ou a une idée abstraite, ils produisent un effet comparable &
celui qu'ils obtiennent en faisant de cette chose, de cette idée abs-
traite le sujet d'une action exprimée par un verbe. Nous avons examiné
dans notre premier chapitre leur emploi des noms abstraits comme sujet
de la proposition. Dans les deux cas ils prétent 4 la chose, & llabe-
strait, la faculté dtagir; tous deux impligquent une certaine personni-
fication., Mais ce trait s'accentue ici;

La prédilection des Goncourt pour les noms d'acteur est nota-
ble surtout dans le cas fréquent ol le nom d'acteur est accompagné
d'un élément objectif. Le procédé leur permet une importante &conomie

de verbes:

M.G., 234: Petites filles, porteuses et berceuses des plus
petites qutelles.

L.F., 164-165: ...et il se trouve que cet instrument est &
lt'heure actuelle manié par les gens les plus nerveux, les plus
sensitifs, les plus chercheurs de la notation des sensations
indescriptibles.

Cette classe des noms dtacteur forme un:élément trés en vue
4 1'époque ol écrivaient les fréres Goncourt. Leur formation est tou-
jours trés vivante et presque chaque verbe s'y préte. Mais ctest pour-
tant une construction 3 la limite de notre étude, et nous ne nous y

attarderons plus. Passons plutdt & une bréve étude de certaines cons-
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tructions asyndétiques du substantif adnominal.

B. Substantifs en fonction d'Epithéte directe

Il y a un assez grand nombre de substantifs, d'espéces trés
différentes, se prétant & un emploi qui rappelle celui de ltadjectif.
Quant aux noms d'acteur en -eur que nous venons d'examiner, nous pour-
rons le mieux les classer comme formant une transition entre la caté-
gorie de l'adjectif et celle du nom. D'tautres sont simplement des cas
de substantifs en fonction d'épithéte directe, ou construits par jux-
taposition sans mot d'attache.

L.F., 275: Et se levant de la chaise, et ébouriffant de mains
coléres, ses cheveux qu'elle venait de 'potasser! le matin, elle

cage.

G.L. 1l24: Entre la porte et la fenétre un prie-Dieu en bols
sculpté; avec un coussin en tapisserie?mévait comme une place
amie, familiére et discréte dans un coin.

L'extension qu'a prise, depuis le milieu du XIX® siécle, l'em-
ploi de cette construction asyndétique du substantif adnominal, s'ex=-
plique par l'influence sur la langue des arts techniques, mals encore
plus par un facteur littéraire: lt'impressionnisme.

Tel caractére d'un 8tre ou d'une chose ayant fait naitre dans
ltesprit de l'artiste une image, le procédé permet la notation
rapide et directe du terme qui la concrétise, sans qu'il soit
besoin d'exprimer sa relation grammaticale avec le corps de la
phrase.(2) '

Le procédé s'est trouvé fort utile aux Goncourt dans leur lutte

avec la syntaxe pour réduire au stricte minimum les articulations logi-
ques et les signes de dépendance, et pour ne laisser subsister dans la

phrase que les éléments positifs auxquels leur regard s'était attaché.

C'est un procédé de méme nature que leur emploi artistique des phrases

2Ibid., p. 263.
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sans verbes.

Dans les romans des Goncourt nous avons trouvé que cette cons-
truction se préte le plus facilement aux termes de couleur. En effet,
les couleurs sont peut-&tre les données sensibles qui ont le plus
éveillé la fantaisie et lt'imagination des écrivains artistes, & com-
mencer par le groupe dit 'impressionniste'!'. Nous avons déja vu dans
notre étude la tendance des Goncourt & substantiver les adjectifs de
couleur pour en faire des adjectifs neutres. Voici donc un autre pro-
cédé qui permet 3 nos auteurs de substantiver la notion de couleur,
un procédé plus vivant que celui avec de ou avec ltadjectif de quali-
fication qui sert aux Goncourt pour exprimer les mille nuances nouvel-
les appelées sans cesse par leur imagination artiste, ou par les varia~-
tions de la mode.

G.L. 9: ...sur un fond chocolat.

G.L. 46: Des lambrequins de velours grenat.

La place importante qu'a occupée dans la littérature moderne
l'art pictural, son influence immédiate sur le génie des Goncourt, le
soin qu'ont mis les écoles réalistes 3 étudier les aspects extérieurs,

les détails et les teintes, la minutie apportée & en noter le carac-

tére précis, tout concourt & expliquer le riche développement des ter-
mes de couleurs et de nuances. BEt n'est-il pas naturel aussi que 1a

ot deux modes d'expression synonymes s'offraient 3 la plume des Gon-
court, qu'ils aient eu volontiers recours 4 la plus bréve, omettant la
préposition facultative? Ce choix repondait & 1l'esprit général de la «
technique littéraire moderne, qui sacrifie au besoin les signes gram-

maticaux au profit d'une notation rapide et directe de l'impression.



CONCLUSION

Arrivés au terme de cette étude, jetons sur llensemble de notre
sujet un coup d'oeil rétrospectif afin d'en dégager les grandes lignes.

Ltextension de l'usage des noms abstraits est un élément trés
notable dans le style d!'Edmond et de Jules de Goncourt. Dans leurs
romans la construction grammaticale du nom abstrait n'est plus guére
soumise & ia restriction: il s'emploie sans difficulté comme sujet;

il passe au pluriel, il se met avec llarticle défini avec une liberté
aussi compléte que le font les noms d!'étres et de choses. Mais s'il
participe ainsi aux conditions d'existence de la classe des substan-
tifs en général, il garde d'autre part dans une large mesure la possi-
bilité de régir les mémes éléments que le verbe et souvent que 1l'ad-
Jeetif., A 1textension qu'oﬁffait les Goncourt dans l'emploi des noms
abstraits de rattache une abondante formation de nouveaux noms de ce
genre, surtout par la substantivation presque illimitée d'adjectifs
qualificatifs au™meutret.

Ces noms abstraits entrent dans certaines constructions syn-
taxiques assez caractéristiques qui reviennent fréguemment dans les
romans de nos auteurs. Nous les avons vus complétés par un élément
subjectif, employés dans certains groupes prépositionnels adnominaux
et adverbiaux, et encore rattachés a leur sujet par certains verbes
incolores comme avoir. Aussi, comme nous avons pu constater, les
noms abstraits sont fréquemment introduits chez les Goncourt par une
formule verbale plus ou moins vide de sens, comme c'est et il y a,
ou ils sont parfols exprimés sans aucun rattache verbal. Enfin, nous ¥
avons terminé notre étude sur une courte discussion du rd8le des noms
dlacteur et de certaines constructions du substantif adnominal dans le

-69-
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style des Goncourt.

Tout cela a semblé peut-étre trés sec et trés technique. Il
le fallait pourtant afin que nous précisions, que nous fassions res-
sortir dans les romans des Goncourt, cette extension de l'usage des
noms abstraits. Rien d'ailleurs, ne serait plus contraire au tempé-
rament des Goncourt que d'avoir suivi un "systéme stylistique® sec
et technique. Les Goncourt ntont jamais procédé de la sorte, mais

ils n'étaient pas moins stylistes pour cela.

Pour comprendre le style des Goncourt, il ne faut pas juger
par rapport aux régles, ni chercher dans quelle mesure il s'é-
loigne de l'usage consacré; un tel rapprochement ne prouverait
rien, ni contre ni pour, car dfun cdté les Goncourt (comme Saint-
Simon) ont délibérément rejeté l'esthétique traditionnelle de
la phrase et d'un autre cdté, ils ont affirmé la nécessité pour
1t'écrivain de se créer un style personnel et dtavoir un style
travaillé comme une oeuvre d'art.(l)

Dans ce travail de créer un style personnel et soigné, les

frédres Goncourt ont subi des influences des et des

prédééésséﬁrs
contemporains, il est vrai; pourtant, ils ont été toujours essen=-
tiellement originaux. Comme Stendhal, ils aimaient l'imprévu, les
émotions violéntes; comme lui, ils recherchaient les sensations ra-
res. A la différence de lui, ils cherchaient des mots abstraits
pour communiquer les sensations, non pas pour exprimer les idées.
Comme Balzac, ils étaient épris du gofit de la vérité, et du souci

de la rendre exactement. Au contact de Flaubert, ils se sont for-
tifiés dans leur désir de faire de l'art uniquement par amour de cet

art sahs se soucier du lecteur et du critique, Mais pour les Goncourt

le style n'était pas, comme pour Flaubert, lt'unique préoccupation,

lpserre Sabatier, L'Esthétique des Goncourt, (Paris: Librairie
Hachette, 1920), p. 404.
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La forme chez eux ne précédesdf pas 1l'idée ou l'image, & la différence
des Parnassiens qui appliquaient la formule de Flaubert: "De la forme
nafit 1'idée."(2)

Les Goncourt étaient plus semblables de tendances & Théophile
Gautier, Comme ce dernier, les Goncourt restaient en littérature ce
qu'ils étaient naturellement dans la vie, des hommes pour qui le monde
visible existe.(3) Mais les Goncourt ne tenaient pas de Gautier leur
originalité d'écrire avec leurs nerfs. Bien au contraire, Gautier est
une nature plastigue qui ne cherche dans sa prose qu'd rendre des im-

pressions plastiques sans révéler son émotion intime.

Bien au-dessous de ltinfluence de Gautier, 11 faut citer celle
de Sainte-Beuve dont les Concourt ont fait la connaissance en 1861,
Leur définition heureuse de la conversation de Sainte-Beuve nous dit

beaucoup sur le style gqui leur plaisait, sur leur propre style méme.

La petite touche,--c'est le charme et la petitesse de la con-
versation de Sainte-Beuve. Point de hautes idées, point de gran-
des expressions, point de ces images qui détachent en bloc une
figure. Cela est aiguisé, menu, pointu, c'est une pluie de pe-
tites phrases qui peignent & la longue et par la superposition
et l'amoncellement. Une conversation ingénieuse, spirituelle,
mais mince; une conversation od il y a de la gréce, de 1l'épi-
gramme, du gentil ronron, de la griffe et de la patte de ve-
lours, conversation au fond, qui ntest pas la conversation d'un
m8le supérieur.(4)

Est-ce & dire donc que c'est le style exquis et poli, le style
artificiel, qu'ils admirent, Edmont et Jules de CGoncourt? Il est vrais

qu'en comparaison avec celles de Loti et de Daudet, les nuances des

31pid, p. 182

hivid, II, 86
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Goncourt sentent toujours l'atelier, si peu qu'il soit. Il est vrai
aussi que les fréres Goncourt cherchaient incessamment les expres-
sions originales, celles qui ne sont pas vulgarisées, banalisées, et
que rien n'est beau pour eux qui ne miroite et ne chatoie. Mails leur
style n'est pourtant pas du tout aussi superficiel que de si rapides
constatations risquent de nous faire penser. Leur style est plutdét--~
et clest cecile centre de la question--le résultat d'une fagon parti-
culidre de percevoir le monde extérieur et de traduire ces perceptions.
Les Goncourt appliquaient leur imagination non pas & inventer, mais &
peindre avec le plus de vivacité possible ce gu'ils observaient autour
d'eux. La vérité & laquelle ils visaient est celle du moment méme,
celle gqutils surprenaient toute vive, et leur prose, leur style étaient

destinéds & transmettre leurs sensations.

Sensualité dtart: voild le trait essentiel, & la fois la source
vive et le résultat immédiat de cette fagon particuliére de voir le
monde qu'est celle des Goncourt., Clest le mot de M. Lamandé dans sa

discussion de l'impressionnisme littéraire:

Sensualité dtart, soutenue par la philosophie moderne que
Bergson, par dela la philosophie allemande, a rattaché a Con-
dillac. Plaisir des yeux, des oreilles, de tous les sens et de
ltesprit, par les couleurs, les parfums, les sons et les mots.
Plaisir aigu, en harmonie avec la nervosité, la trépidation, la
rapidité cinématographique de notre époque... Sensualité qui
détermine, non seulement une vision nouvelle du monde, mais
aussi un style nouveau, une syntaxe de jazz=band ol les motis
jettent de place en place des éclairs électriques, des déchire-
ments de claxon.(5)

Or, Edmond et Jules de Goncourt étaient profondément sensualis-
tes en ce qui concerne leur art. Bien qu'ils soient incapables d'éri-

o

ger en systéme une théorie de style, & cause du fait qu'ils conegé~

5A. Lamandé, L'Impressionnisme dans 1'Art et dans_la Littéra-
ture, (Monaco, 1925), p. 36.
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vaient péniblement 1'idée générale, ils se sont rendu compte assez

inexactement de leur talent de peintres de sensations,et des sensa-
tions les plus aiguds, les plus délicates. Edmond stécrie dans les
pages du Journal: "Les critiques pourront dire tout ce qutils vou-

dront, ils ne pourront pas nous empdcher, & mon frére et 4 moi, d'étre

les Saint-Jean-Baptiste de la nervosité moderne."(6)

Et enfin, comme leurs sens étaient toujours en vibration,
leur style avait, pour ainsi dire, la fiévre. Pour eux, dans leur
conception comme dans leur exécution, le style ntédtait qu'un moyen
dtexprimer non seulement 1'idée de la sensation, mais ce qui semble
plus difficile, la sensation elle-méme dans tous ses détails. Les
fréres Goncourt indiquaient par 14 le caractére le plus original de
leur sensibilité. Ctétait une sensibilité spéciale & la fois d'artis-
tes et de poétes, de réveurs et de coloristes. Chez eux la sensation
se transformait immédiatement. Au méme instant qu'ils éprouvaient une
impression, ils voyaient la maniére de la rendre perceptible aux au-
tres. En écrivant donc leurs romans les Goncourt visaient a la pein-
ture immédiate et directe de leurs sensations, de sensations excessive-
ment subtiles. Et ils ne se refusaient, pour les peindre dans toute
leur acuité, ni la création d'un vocable ni l'emploi d'une construc-
tion irréguliére qui pourrait apporter de la vie & leur phrase. Ils
donnaient souvent & la phrase, & la langue, un aspect et une forme

qu'ils reconnaissaient comme absolument contraires & son génie.

La langue francaise me fait lteffet dtune espéce d'instrument

dans lequel les inventeurs auralent bonassement cherché la clarté

-

6Goncourt, Journal, VI, 19.
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la logique, le gros & peu prés de la définition, et 1l se trouve
que cet instrument est, & l'heure actuelle, manié par les gens
les plus nerveux, les plus sensitifs, les plus chercheurs de la

notation des sensations indescriptibles, les moins susceptibles
de se faire du gros & peu prés de leurs bien-portants devanciers.(7)

Clest précisdément pour rédaliser cet idée révée par les ner-
veux et les artistes, que le style doit étre, comme la sensation,
“pusical et coloré; il doit réunir en lui, résumer tous les au-
tres arts, et nous donner l'émotion et ltillusion de la vie et
du mouvement.(8)

Et ctest précisément cela que fait le style des Goncourt.
C'est un style qui frappe comme la réalité, qui vise a lteffet pictu-
ral violant, chogquant ceux qui ont lthabitude de la phrase claire,
mais séche et décoloréde du dix-huitiéme siécle; c'est en outre un
style poétique, aussi souple et plus adroit que le vers. "La poésie
gque cette prose exprime, c'est, avant tout, une poésie de sensations,
et c'est pour cela que la prose doit agir sur les nerfs par des effets

violents ou languides."(9)

Au centre méme des procédés par lesquels les Goncourt obte-
naient cet effet, la clé de volite pour ainsi dire, se trouve le subs-
tantif abstrait, la construction nominale. Les deux fréres étaient
par tempérament des observateurs particuliérement curieux des détails,
des gestes, des attitudes: toutes idées abstraites gu'il faut rendre
lorsqu'ils voulaient les faire saillir, par des noms abstraits. Ils
egsayaient §g§ moyen d'un substantif abstrait de reproduire en nous
ltimpression, le trait particulier qui les avaient frappés ou émus,

la "tache! dont parle M. Brunetiére.(1l0) En regardant un paysage ou

7Goncourt, La Faustin, 164

81pbid, Journal, III, 274.

10Brunetiére, op. cit., p. 83
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une scéne, c'édtait d'abord le détail dominant qu'ils distinguaient,
et c'était ce détail seul qu'ils mettaient en valeur pour obtenir
lt'impression totale. Dans ce style donc le substantif se trouve

comme en suspens, libéré de son groupe syntaxique.(1ll)

Mais cela méme n'est pas toute lthistoire! Cette extension
énorme de l'emploi du substantif abstrait entraine chez les Goncourt,
comme nous l'avons déja suggéré, dtautres modifications stylistiques.
En effet, il s'agit presque d'une nouvelle conception de la phrase.
Selon le mode d'aperception immédiate ol chaque objet et chaque notion
dlaction ou dtétat a sa vie propre, ceux-ci paraissent ainsi armés
dtun certain dynamisme intérieur. Du moment gue l'effet est pergu
indépendamment des causes, l'agent sujetw  passe, comme nous l'avons

vu, au second plan. Nous trouvons donec en abondance les construc-

tions impersonnelles (ce sont des cris) et pronominales (il _se fit

un _cri). L'objet est considéré non comme l'auteur mais plutdt comme
le thédtre d'une activité interne. Considérant encore le monde ex-
térieur en perpétuel devenir, l'impressionniste pergoit les faits

surtout en fonction de leur durée. On trouve donc 1l'imparfait comme

\le temps par excellence du récit, au lieu du temps ponctuel., L'im-
parfait plais&gfencore aux Goncourt par sa poésie, sa mélancolie d'un
tdevenir" indéterminé. Nos auteurs reconnaissaient & ce temps un ef-
fet pictural remarquable.

La prédominance des constructions nominales et abstraites mo-

difie aussi la structure de la phrase. Les faits y sont présentés,

llRegardons par exenple le portrait de la Parisienne type
trouvée dans Renée Maupérin:

R.M. 176: Une mise délicieuse, de petits chapeaux adorables,
des gants & ganter des mains de poupée, un corsage coupe par un ar-
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non plus scus la forme dlun jugement qui reconstitue une sulte logi-
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dtineidents, ce gul améne une phrase courte et saccadée ou une longue
période débordante de détails et manguant de construction riscureu

I1 en résulte une rupture de llordre logigu
positions anormales, disjonctions, inversions, et de fréguentes dis-
cordances rythmigues oropre 3 noter ou 3 supsédrer les incidents de
lz perception,

Ce n'est pas du tout en sortant de notrs sujet gue nous ﬁcm
tons ess diverses natures et valeurs du verbe, ces modifications dans
la structure de la phrase gulon trouve chez les Gonecourt. Tout cela

ne sert gu'd souligzner 1l'importance de cetbte extension guiodf fait les

Goneocurt de llemploi des substantifs sbstraits, et & nous sjgn aler en

tudiées ne

[
£

méme temps gue ces constructions nominales gue nous avons

sont quand méme qutun seul aspect, soit-il llaspect le plus img
de tout un "systéme stylistigue' des Goneourt. UNous niabordons uéne

pes la question de 1'influence quta eu sur toube une série dl'éeri-

sortant,

tiste, la toilette et les mille riens gul la font valoir, les jolies
attitudes, le piguant Jdu maintien, la fdnta781e du geste, le caprice
du corps et du mouvement, le frou-frou, ce bruit de soie de 11814
zance, elles avaient tout ce dont laz Parisienne fait son charme et,
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vains 4 la fin du dix-neuviéme sidcle: Daudet, Loti, Huysmans--~
cette extension dans la construction nominale. On constaterait sans
doute qu'elle se trouve au centre méme de tout renouvellement du
style de la période.

Mais enfin, il n'en reste pas moins vrai que si tous les cri-
tigues s'attardent longuement & discuter les problémes stylistiques
soulevés par une étude des romans des Goncourt, ces oeuvres ont bien
dtautres aspects encore et bien dl'autres qualités qui, indépendamment
de toute question de style, font des romans des Goncourt, autant de

petits chefs-d'ceuvre.

sans 8tre belles, elles trouvaient le moyen d'étre presque jolies avec
un sourire, un regard des détails, des apparences, des éclairs, de
1'animation, un certain petit tapage de physionomie.
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