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CHAPITRE I
INTRODUCTION

Stendhal, dit Léon Blum dans son livre, Stendhsl et le Beylisme, est
1 .
"empiriste, sensualiste, et rationaliste." Cette affirmation ne comprend

pas toute l'évaluation de Stendhal et son oceuvre par cet écrivain moderns,
Quand méme, elle exprime nettement le jugement de bien des critiques et

de la plupart des sitendhaliens, Sans doute sussi, Stendhal lui-mdme est-il
de cet avis. Il se déclare un 'idéologue’ convaineu, disciple f#iddle de
Destutt de Tracy, donﬁ 1la philosophie remonte b Locke et aux sensualistes.
T1 faut admetire que Stendhal a sa fagon & lui d'interpréter 1l'idéologies
il appelle sa philosophie particulidre, le 'beylisme'. Il veut découvrir
les faits. Pour Stendhal le '"fait' est 1'élément indispénsable qui puisse
1'smener su but désird, la connaissance du monde. Cette idée de la pré-
dominence du 'fait' est tout le contraire du vague rémantiéue.

"Stendhal fait grand cas de son mépris des p?emiers romantiques, ses
contemporains. Il est hostile & liadame de Stagl; il injuris sans cesse
Chateaubriand, qu'il appelle "le grand lsma"; Hugo est "somnifére" et
Lemertine ne lui plait non plus. Aux exeds d'imsgination, & la sénsibj.lité
oxegérée du lyrisme romantique qui, selon Stendhal, engendre l'hﬁpocrisie,
il oppose son esprit oritique et son golt de l'analyse. Son amertume
contre l'hypocfisie n*a son égal que dans son insistance sur la sincérité.

Pour Stendhal la sincérité avant tout!

1 . ,
Léon Blum, Stendhal et le Beylisme (Paris:fditions Mbin-Michel, 1947)
Pe 121,
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Depuis son enfance Stendhel s'avoue jacobin par ses sympathies. Son
penchant vers le libéralisme n'est que raffermi par les jaillissements
d'énergie ot le sentiment audacieux de la libsertd qu'il a tant adnirés

pendant son séjour en Italie, Plus tard, k Paris, les influences italiennes

rdgnent toujours, Stendhol n'est pas wn habitud des salons du premier
cénacle romantique, dont la politique et 1'idée de la littérature lui
déplaisent également,

Le style décousu de Stendnal est une protestation contre le romantisme;

I1 déteste toute déclamation, suriout ce qu'il =ppelle "1'emphase" de
Chateaubrisnd, Pour éviter dens ses propres écrits, un style orné qui
pourrait distraire le lecteur de la pensée essen%ialle, Stendhal se vante
d'afoir adopté comme moddle le Code Civili A son avis, les grands écrivains

pensent fort peu aw style, Stendhal,qui s'estime un dtre d'exception et,

assuréments un grand écrivain, refuse 4'étre romantiﬁue par le style,
Stendhal,romancier, se détourne des belles phrases mélédipnses et
-colordes et des cadres exotiques h la Chateaubriand¢‘ Lui, il commence par
recueillir les faits, car il croift que les principes de l*idsologie lui
suffiraient pour connaitre les hommes, pour les dominer, méme pour les
peindre dans ses romans. Du roman, Stendhael veut faire uné dissection
clinique du coeur humain. Qu'il a atteint, en quelque part, son dbut, est
évidents ctest d cause de son talent exceptionnsl pour l'analyse d'états
d'gme que le renom de Stendhai est devenu de plus en plus grand. La
postérité semblevavoir confirmé le porirait d'un enti-romamtique que
Stendhél o esquissé de fei-méme. I1 ne nous parailt gudre romantique, ni

per la politique, ni par le style, ni par sa philosophie avérée qu'il

développera dans ses romens.




Stendhal se sépare exprds de 1l'école ramaentique. Il y répugne .
fermements C'est par lfinaitention qu'elle répond sur le méme ton, car
le public de Stendhal est peu nombreux et on n' achdte pas ses derits,

Do ses exemplaires peu lucratifs de De 1t Amour, l'éditﬂ%ur éerit & leur

2

suteur qu'ils éteient comme sacrés, "car persomns n'y touche."

Aux soirdes que f£réquente Stendhal, soit & Rome, soit & Paris, il
brille par des boutades ironiques et audacisuses dirigées surtout vers
“tout ce qu'il déteste., La franchise de cet original va jusqu'd 1'insol-

-

ance voulus, dont Chatesubriand et sa c¢dterie sont le plus souvent en

butte. Per suits d'une telle conduite, les gens cultivés 1'ont générale-~
ment mel noté,

Alors, Stendhal est de mauveise réputation dems la société, Pareille-

ment, le monde littéraire de son époque ne le prend pas au sérieux. Toub
en 1'ignorant comme écrivain, il andantit son espoir d'une belle carridre
1ittéraire. Parmi le petit nombre d'écrivains qui se montrent condescend-

" ants envsrs Stendhal, Goorges Sand remarque "sa sagacité plus imaginaire
| | 3 | . .
que juste', et ajouts qu'il derit mal, Vers 1850. Sainte-Beuve, dans ses
4 - _ ' '
Causeries de Lundi, a attird 1l'attention sur 1'oeuvre critique de Stendhal.

2 : -
Paul Hazerd, La Vid de Stendhal (Paris: Librairie Gellimard, 1932)
Pe 168,
3

i F.C. Green, Stendhol (Cembridge University Press, 1939) p. 336.

4
Seinte-Beuve, Causeries de Lundi, le 2 janvier, 1854.
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Quoiqu'il estime peu 1l'auteur des romans, il loue Stendhal le“qritique. Il
1*identifie comme disciplse de Destutt de Tracyset de G&banis;sil considdre
1'osuvre d'un tel idéologue plﬁs digne d'attention par sa valeur psycho-
logique que par sucun mérite purement artistique. C'est peut-8tre cette
admiretion franche qud a donné naissance h un petit culte stendhalien.

Balzac a presque bouleversd un Stendhal inaccoutumé k &tre apprécisd,

quand il & prononcé la Chartreuse de Parme un chef-d'osuvre. Quand méme,

1le style de ce roman ne lui plait pass Balzac désire que Stendhal yvfasse
uelques changementsl? A tout prendre, ses contemporains n'ont pas bien
connu Stendhal; bien slir, ils ne lui prdtent pas d'attribuls romantiques.
De nos jours on appuie son jugement sur un oeuvre publié beaucoup

plus complet que celui qui était accessible pendant la vie de 1l'écrivain,

et l'appréciaiién moderne de Stendhal est twes éveillée. A force d'enquétes
essidues, pendant plus d'un demi-sidele, les Studiants ne cessent pas de
découvrir des traits nouveaux et étomnants h ajouter & notre portrait de

cet homme, Henri Beyls, qui s'est caché derriéré lse masque du nom 'Stendhal’,

Les romenciers modernes n'hésitent pas k adopter Stendhal comme frdre

5
Héritier en pensde des philosophes du XVIITe sidcle, il consellle un
systdme logiqus de la pensds qu'il appelle "l'idéologie".

6
Auteur du Traité du Physique et du Moral de 1'Homme({1802), oh il
stagit de certains agpects d'un sensualisme motérialiste.

7
Balzac,Btude sur la Chartreuse de Parme, Revue Parisienns 1840, cité

par Edouard Rod dans son livre, Stendhal(Paris, Librairie Hachette, 1893)
Pe 134, ’




psychologique. Il est & peu prds un dépaysé & qui 1e_vingtiéme sidele
pourrait fdurnir‘une ambience sympathique. Stendhal se croit, lui-méme,
un &tre d'exception. Se peﬁt-il que ce soit un anormal qui a sauté 1l'époque
romentique?

Stendhel a fait mention aussi de la date 1880:8ce nfest que vers
cotte annde qu'il attend une appréciation juste de son osuvre et de sa
philosophie. Dbs cette dernidre partie du dix-neuvidme sidcle il reste
un culte stendhalien persistent. A ce propos Bidet parle de 'cet accord
intellectuel ot sentimental d'une époqga avee un éerivain qui 1'avait en
quelque sorte deviﬁée". "Cot homme méconnu de son temps et disparu depuis
un demi-sidele," ajoute~t-il, "se irouvait tout h coup plus vivent et plus
jeune qu*il n'avait jamais été."g Clest précisément en 1880 que Paul
Bourget & exprimé en termes pressants sa haute estime de Stendhal.loll 1ls
" proclume le maltre incontestable du roman d'idées. Le procéd$ d’analyse
pénétrent eppuyd sur des observabions perspicaces sur les ressorts d'actions
humaines suivi par 1l'auteur du‘Disciple ot par tant d4'auteurs dfaprés
s'inspire, sans doute, de Stendhal. Robert Greslou est fils littéraire

de Julien Sorel,

Une citation de 1'Histoire de 1l @;ttéraiure Anglaise, par Hippolyte

Taine,récapitule nettement le Jugement prépondérant sur Stendhal, Comme

8.

Stendhal,Correspondance, Lettre h Balzac, le 30 décembrs 1840:"Je
pensais n'8ire pas lu avant 1880." Ailleurs, dans sa correppondsnce, il
avance les dates, 1890,1900, et méme 1935.

9
Frangois Bidet, Stendhal(ParissLes Cehiers de la Doute France, 1927)
p’ 220 . ‘

10
Paul Bourget, Zssais de Psychologle Contomporaine, No. Ve




1a plupart des admirateurs et des détracteurs de Stendhal, Taine néglige
tout aspect romantique ou romanesque de son sujet, et 1l en dibs

o o o enocre aujourdthui, la plupart des lecteurs trouvent ses livres
peradoxaux et obscurs; son talent ot ses idées éitaient prématurées; on
n'a pas compris ses admirables divinstions, ses mots profonds jetés en
passant, la justesse étonmnsnte de ses nobtations et de sa logique; on
n'a pas vu que sous l'apparence de cazuseur et d*homme du monde, il
expliquait les plus compliqués des mécmmnismes internes, qu'il mettait
le doigt sur les grands ressorts . « o qu'il traiteit des sentimemts
comme on doit en traiter, c'est-b~dire en naturaliste et en physicien,
oen faisant des classifications et en pesant des forces. A cause de
tout cela on 1l'a jugd sec ot excenbrique, et il est demeurd isold,
écrivent des romans, des voyages, des notes, pour lesquels il souhait-
ait et obiintaiﬂvingt lecteurs, « ¢ o Nul n'a mieux enseigné & ouvrir
les ysux.

Le critique Taine a eu une part considérable b attirer de nouveaux
lecteurs aux oeuvres de Stendhal. 11 voit en 1lui un profond psycholééﬁé,
préoccupé h rassembler un répertoire de petits‘faits vrais sur ses sujets
humeins. Encore une foisy c'est l'analyse qu'on juge la faculté maltresse .
~de Stendhel. leme les derniers progrés psychologiques n'ont pas démedéd non
plus les conclusions de cet analyste qui, le premier, ait assemblé ses
observations en une théorie écluirée par son roman le micux connu, le

Rouge et le lNoir. Bidet dit que Stendhal est pour nous le grand ancétre,

celui qui = essayé la conqubte du monde par l'esprit humain, une tentative

dont nous recusillons les fruits, gqul nous a dormé une notion plus exacte
‘ 12
de nous-mémes, de nos origines, de notre histoire.

11
Hippolyte Taine, Introduction b l'Histoire de la Lititérature Anglaise
(Heath's Modern Language Series) D. 35

12
Bidet, ope. cite.y p. 28
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Henri Beyls est contemporain de la premiére génération remantique.
Il n's que sept ans de plus que Lamartines; il vient d'atteindre sa majorité
au moment oh débute René, le prototype du jeuns romantique mélancolique.
Sa carridre intermittente d'écrivain nomade embrasse les anndes ol la
poésie et le drame romantiques sont en pleine floraison. Il ne peut
nanquer d'8tre influencé par la politique et la vie mondaine actuelles
et, surtout, par le mouvement intellectuel, le flot dfidées.nouvelles et
ltineertitude universelle qui ont déterminé les effusions littéraires de
1%école romantigme. Les bouleversements de l'époque n'entrent pas pour
rien dans la formation d'Henri Beyle. Il a llesprit d'un révolté: il tient
étuna rﬁpture des régles du passé et il'ne veut, non plus, sucun rapport
avec les éerivains de 863 propres jours.

La vie solitaire et malheursuse de son enfance et son éducation livresque
pourraient bien contribuer ¥ faire du jeune Henri un Rend. Pendant sa
jeunesse il a lu non seulement les derits des besux esprits, les philosophes

du XVIIle sidcle, mais il s'est enthousiasmé pour Manon Lescaut et le

Nouvelle Héloise, dont la sensibilité extrdme a animé le romentisme.

Stendhal est peut-&tre, donc, romantique melgré lui cer, dit Léon Blum:

511 e grandi dans la méme socidté, il a respird la méme sitmosphdre

sentﬁmen%ale,,.'. « il o suivi ou remonté les mémes courants d'idées," que

les romantiques. '"Ne nous étonnons pas," continue Blum, "si la sensibilité

stendhalienne est, per essence, la sensibilité romantique née du sidecle, et
13

que le mel du sidecle 1'a touché," Il est impossible que le romentisme

n'ait point pénétré Stendhal.

13
Blum, OPe C:‘Lto, Pe 166,




Les eritiques se sont apergus de l'antithdse stendhalienns, 1'op-
position de la froide raison d la sensibilité; meis, géndérelement, on
discute le ¢oté anslytique ot néglige le ¢dté romaentique. Lo don extra=-
ordinasire pour l'analyse psychologique exerce une abttraction irrésistible
sur les critiques et le style sec de i'oeuvre de Stendhal est sans nuance
romantique. Quand m2me voild M. Blum qui dits "Tandis que le beylisme
continuse le XVIIIe sidcle par son allure formelle, par son pracédé{
logicque et par sa méthode, il st romantique par sa substance et par sa
conception finale."léA son avis, Stendhsl est romantique "par sa visidn
de 1l'amour et du bonheur, par sa conscience de la solitude personnelle,
par la révolte contre la tyrannie des rdgles et la permanence des formes.,
I1 se sépare de 1l'Zcole romentique par toutes ses opinions réfléchies
et toutes ses préférences d'écriVain."lsDonc, Stendhal, logicien et classique,
déctle dans son caractdre et dens ses dcrits et dans sa philosophie,

quelques tendences romantiques, C'est la thche de cette thése de découvrir

jusqu'® quel point le romantisme = pénétrd Stendhal,

14 '
Blunl' ODe Ci’bo’ Pe 166,

15
bide, pPe 197,




CHAPITRE II
LE ROMANTISME

Afin de pouvoir identifier les carsctdres du romantisme qui puissent
se trouver dans 1l'oeuvre ou dans le personnege de Stendhel il faut formuler
aussi nettement que possible la doctrine romentiquey, si docirine y ae. Au
commencement de la recherche des traits romantiques, un coup dfoeil jeté
sur les priﬁcipes de 1'école classique aidera & faire comprendre commemt
il était arrivé que la littérature classique, sévere et restreinte, se
transforms en littérature romantique, insoumise aux rdgles, soit de forme
ou de matidre.

Dans son livre Romanticism in Fronce NeHe. Clement donne une exposi-

tion de cette transformation. Selon lui, le romantisme évolua peu h'peu
de ce méme classicieme auqnel il se trouve plus tard en opposition com-
pldte, La reison, la volonté, 1l'imagination et la sensibilité sont les
é1léments essentiels de toute littéraiure, selon Clement, comme elles le
sont de 1l'esprit humein., Et la synthésa'd'inspiraiion se compose de ces
tuatre éléments essentiels. A mesure que ia pensée et lo golt actuels
pdsent plus ou moins sur l'une ou sur l'autre de ces quali?és, il en sort
des littératures diversess au XVIITe sidcle la classique exalte la reison
et la volonté, au XiXe la romantique met en relief 1l'imaginetion et
le sensibilité,

Avant la Révolution, le pouvoir, llautorité et le prestige de la
monarchie étaient indisputés. Le classicisme appartient b ce mondé établi

ol 1l'optimisme est général, tandis que le romentisme est & un monde ol

il ne reste rien de certain, ol rdgne ls doute. La littérature classique
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était fondée sur le principe que los enciens étaient dés longbemps errivés
au beau 1ddel artistique, et qué ce fut le dévoir de 1lvartiste de chaque
nouvelle époq@e de réaffirmer les véfités universelles. Il cherche 2
exprimer les qualitdés par lescuelles les hommes se ressemﬁlent et néglige
les petits détails, les ddfférences individuelles entre eux, Comme c'est
par leur vie intérieure que les individus se séparent, les classiques
comptent pour peu la sensibilité et llimaginabion, tandis Qu'ils donnent
le dessus i la raison et h ia volonté, BSelon le classicisme, c'est par ces
facultés que 1'homme touche le plus prds b la perfection humaines 1texercice
de la raison, c'est l'activité intelleoctuelle suprdme; l'exercice de la
volontéd é1ldve 1l'homme 3 sa élus haute dignitée Les classiques tendent toujours
vers 1l'unité, vers ce qui est permanent dans 1'arts 1tuniversalité des
vérités, du génie et du golt. STappuyant sur la sensibilité et 1'imagination
les romentiques opposent % L'universalité 1'individualité, i 1funité la
diversité, & la permanence 1z mobilité ot la varisbilité de golitt et dfoeuvre.
Clest la trogddie frangaise du XVIJe sidele gqui satisfait le plus exactement
aux conditions de 1'idéal classique. Pour le stvle, la tradition classique
limite le choix de sujet, le vocabulaire et méme le rytlme: le sujet doit

avoir une valeur univgrselig; le vocabulaire doit &trs digne d'un tel sujet;

' 1'glexandrin est obligatoire pour les vers de la tragbdie. L'imitation,

principe cardinsl du classicisme suppose des régles.
Les philosophes du XVIIIe sidcle vrenaient leur plus grand plaisir &

1'activité intellectuelle. Ils faisalent peu d'attention & la vie intérieurs,

la vie sentimentale, et ils étaient peu sensibles aux beaubés du paysege.
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En critique ils restaient, pour la plupart, fidbles b 1'hypothdse d'un
beau idéal fixe. Leur vraie supériorité est dans le domaine des iddes.
Sans aucun appel au sentiment ils propageaienﬁ leurs iddes et on les
accoptait de lo méme fagon. Quoique parfois de biais, b cause de la =
censure, ils osdrent faire la critique des institutions contemporaines,
surtout de la monarchie et de 1l'église. Leur philosophie optimiste qui
tenait b la possibilidé, b 1'inévitabilidé méme, du progrds humein,
était trds avancde pour ces jours-lh. Avec l'Scoulement du temps les
idégs semées par les beoux cyniques du XVIIIe sidcle portérent leurs
fruits. La Révolution éclatn. Ni Montesquisu ni Voltaire ne serait %
son aise parmi les jacobins; non plus b laur goﬁt les René, les jeunes
romantiques mélancoliques. Mals par l'audace de leurs idées ils surent
certeinement wme grande influence sur les eirconstances qui fagonndrent

ces types singuliers,

Néearmoins le XVIITe sidele n'était pas tout aux froids intellectuels.
. e
Les "maitres de la sengibilité", comme les sppelle Trahard, mettent 1'homme

sensible qui obéit % ses passions naturelles au-dessus de l'heomme de génie.
Au XVIITe sidcle, en effet, 1l'imagination jous un rdle minime, mais
la sensibilité s'annonce, méme avant le moment ol Rousseau y donne libre

cours dans la Nouvelle Héloise. NMarianne, l'héroine du livre de Marivaux,

qul essuye sans cesse bien des déboires, et le Chevalier des Griesux, 1'amoursux
toujours trompé, du roman de 1'sbbd Prévost, ne se trouvent que rarement

sans larmes gux yeux: ils chérissent les souffrances que leur spportent

1
Pierre Trahard, Les laltres de la Sensibilité Fram aise au XVITIe
Sidele (Pariss Boivinyc. 1931).
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1tamour, le plus haut sentiment de touse. Ce sont 1k des personnages tout
autres que 1'héroine raciniénne, frappbe par sa passion puissante, qui se
sent la victimé_ dtun sort funeste. L'idée de la primauté de la passion que
Rousseau va avancer se prépare déjé. 1,'idéal classiqus ne répondait plus de
fagon setisfaissnte zux besoins spirituels des Frangais. Le romanticuse, note
Girsud, est "né dans lescpremidres snndes du XVIIIe sidele lorsqu'on
rendit place dsns le coeur de l'homme aux élans de l'imaginetion et aux
troubles délicieux du cogur."g

Quand mdme, le romantisme»eét beaucoup plus que 1'sxpression de la
sensibilité% A son début, n'étant gudre quiune force ndégative, 1'oppesition
au classicisme, il manquait au nouvean mouvement touts appellation distinetive.

Dans 1la Nouvelle Héloise Rousseau ne fait qu'eppliquer 1'épithdte 'je ne

sais quoi' aux sensabioms troublamtes et aux sentiments profonds., lMais
cfest lui qui, le premier, se servit du mot 'romantique! dans la littérature

frengaise. Dans la céldbre cinguidme promenade de ses Réyveries d'un

Promeneur Solitaire se trouve une descripiion d'un paysage qui saisit

1'imagination et émeut le coeurs "Les rives du lac de Bienne sont plus

sauveges et romantiques que celles du lac de Gendve, parce que les rochers
3
ot les bois v bordent l'eau de plus prés." Le Dictionnaire de 1t Académie

délimite 1l'emploi de ce mot ainsi qu'il suits "Il se dit ordinairement des

lieux, des paysages qui reppellent 3 1'imagination les descriptions des

2
Jean Giraud, L'fcole Romenticue Fromgaise Les Doctrines et les iommes
(Paris, Armand-Colin, 1931) p. 4.

3
Jean Jacques Rousseau, Réveries d'um Promeneur Solitaire, Cinquidme
Promenade (Pariss Gsrnisr, 5.D.) De 44
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4 ' _
potmes et des romans," En De la Littérature, Madame de Stasl précisa sa

notion de la littérature romentiques "Le nom du rémantique a é46 inbroduit
nouvellement en Allemagne pour désigner la podsie dont les chants des
troubadours ont été 1'origine, cellefqui ast née de la chevaleris et du
christianisme.?sLes notions enti-classiques de Stendhal ayant 816 contractdes
pendant son séjour en Italie, il employa la forme italianisée "romanticisme™
quend il s'engagea dans la bataille contre 1'Académie, qui se constituait
défenseur de la tragidie classique. L'énergie romantique de Stendhsl, qui
fait contraste avec la lassitude et le désespoir du romantisme frangais,

laisse rappeler les corbonari. Ses idées sur le drame romantique, publides

en Racine et Shakespeare dérivent des salons milenais plutdt que de ces

influences‘parisiennes qui produisirent la poésie lyricque frangoise. Ainsi,
sans désignation reconnue le mouvement ne cessalt pas de développer et de
grandir. Aprds 1820 on accepta géndralement le mot "romantique" pour décrire
la révolubtion littéraire qui était % ce moment em train de s'accomplir,

Une fois hebitué au mot "romanticque", comment est-ce qu'on le comprit?

Les ennemis du classicisme ne pouvant s*accorder sur ce qui devrait con-

gstituer le romantismes, il est impossible d'sen trouver une définition de
portée suffisantes Pour Stendhal, par exemple, le romantisme en littérature
nfest que l'actualité, Il en dits

Le romantisme est l'art de présenter sux peuples les oecuvres litiéreires
quiy dans 1'éteat actuel de leurs habitudes et de leurs croyances sont
gsusceptibles de leur domner le plus de plaisir possibles

Le classicisme, au contraire, leur présente la littérature qui

donneit le plus gramd plaisir possible & leurs arriére-grands-péres.6

4

Cité par Giraudy opPe Cites De 3e

5

Mademe de Staél, De la Lititérature, cité par Giraud, ope cite, Do 3.
6 ,

Stendhal, Rocine et Shgkespears (Pariss Arbelet-Chempion, 1925) pe 32
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Ainsi pris, quelques écrivaing tels que Racine, Staient les romantiques de
leurs propres époques. De mbme avis, Charles Nodier, autour de qui s'assemble
le premier céﬁacle romantiquez en 1821 affirme que "le romentisme pourrait
bien n'dtre autre chose que le classique des modernes, c'esi-b-dire l'expres- “
v 8
sion d'une société nouvelle, qui n'est ni celle des Grees ni celle des Romaing,"”
L'énergie, l'audace et les diversités romantiques inspirent b Vietor Hugo
9
d'en dires: “Le romantlsme c'est la Révolution frangaise filﬁe lltterﬁture.“
0
"Jteppelle classique le sain, et le romantisme le malade™: en annorg ant cette
définition dnigrante du romantisme, Goethe pensait,. sams doute, zux affect-
ations eitravagantes, emx perveristés morbides % la mode qui emdnent jusqu'h
une vague de suicides, & tous les exeds attribuables au 'mel du sibele's A
chaque disciple sa définition particulidre du romsntisme, précisément parce
que c¢'est L'individualité qui en est le trait distinetif,
Par son individualisme le romantisme est bien l'héritier de Jean~-
Jacques Rousseau, appelé souvent le grend-pdre du romantisme. C'est bien
lul qui aveit le mieux exprimé les tendances nouvelles qui allaient sboutir

au romentisme, Lui-méme est le swujet préféré de tous ses derits: non

seulement se proméne-t-ll travers les Confessions at les Rdveries d'un

Promeneur Solitaire mais il se donne aussi une vie idéalisée dans le

personnage de Saint-Preux, le héros de son romen, le Nouvelle Héloise.

7 . . X

M. Nodier éuait bibliothécaire de 1'Arsenal, le lieu de réunion 4'une
coterie romentique ol se trouvaient des lyriques, des ultras et des catholiques.
Un deux1eme Yecénacle! plus hardi oh le romentisme Stsit 1ibéral tensit ges
assises b l'atelier du peintrs Ztienne Délécluze.

8
G’iraud, ODe Ci’b.’ Pe 8
9
Hugo, HernanisPréface de 1'auteur(1869) cité par Giraud, ope cite, p. 8.
10
cité par Giraud, ope cit., pe 6
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T1 s'obandonne aux rdveriess: les pays chimériques qu'il habite pendaﬁt ses
périodes de contemplution ont plus de réalité pour lui que ses circonstances
actuslles. Nouvelle et singulidre aussi, la phrase mélodieuse et rytimée
émployée par Rousseam ressemble peu au style sec et piquant(de ses prédée

cesseursy les beaux esprits du XVIIIe sidecls. Ille est un avant-~golt du

lyrisme romantiques Lo sentiment de la nature fut introduit dans la

littérature par Rousseau. Il croit que l'homme, bon par la nature, a été

.

corrompu par la socidtés: cette sorte de primitivisme qui est la philosophie

de Roussesu semble 8tre l'sssentiel du romsntisme. Pour lui les rdgles et

les lois sont toutes inutiles et toutes les convensnces socisles artificielles.
Dans son oeuvrse et dans sah caracféfe il gse trouve les deux faces de
l'individualisme romantique, le lyrisme subjectif et la révolte contre

toute contrainte extérieure,.

On sait bien que l'influence de Rousseau fut considérable de son vivant.
Puis, pendent un demi-sidcle, elle sembls tomber dems 1'oubli. La Révolution
ot ses suites obstruwdrent les progrés littéraires. Néénmoinsvla philosophie
de Roussesu est fondamentale & la Révolubion elle-méme. Zn renversant les

institutions établies, la Révolution au fond, cherchait la liberté individu-

elle, ot en cela slle réalisait la philosophie rousseauiste. La viclence
de la Révolubion attira 1l'attention de toute 1l'Burope b cette philosophie,

La Révolution et les guerres de l'Empire avaient causé la diffusion des

idées franmgeises pertout en Zurope. ZIgalement, les émigrés, de retour
eprés de longues anndes passées h 1'éiranger, aveient spportd avec eux

une connaissance des philosophiss et des littératures étrangéres

qui servirgient & enrichir la culture indigdnes Les jeunes officiers de
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Hopoléon apprirent quelque chose de l'art italien et de la philosophie
allemende. Plusieurs des éldments divers et verids qui ecaractérisaient
le développement du romantisme b lt'étranger stassimiloient dans leo naissant
romantisme framgeis et lui donnaient son ton cosmopolite. Pendant la
période d'inactivité littéraire il y eut, donc, un va—et—vienﬁfd'idées.qui5
un Jour, se cristalliseraient et décideralent la matidre des livres pas
encore écrits,

Une des premiers cesmopolites, Madame de 5ta8l, par ses livres, De

l*Allemagne ot He 1a .Li'b'téra‘cure,_répandi’s en Fraunce l'influence de Sheke=

speare ot de 1l'Burope du Nord. Pendant les premidres smndes du XiXe sidele ,

improductives d'ailleurs au point de vue litiéraire, spparurent ces livres

our frayer la piste au romentisme. La notion, exposde dans De la Littérature,
$

des rapporis éitroits entre la socidté et la litiérature annonce lz théorie
de Stendhal de lfactualité de la littérature romantique ety tout autant,

sa répudiation d'un beau idéal fixe., De 1'Allemagne découvre aux Frang ais

le philosophie du Nord et sa littérature "romentique® qui s'inspire du

christianisme et du moyen-3ge, qui est indigdbne plutdt qu'importée, et

qui met en oeuvre nos émotions personnelles et nos traditions nationsles.
L'autre précurseur romanﬁiqué contemporaiﬁ de Madame de Staél, mais

dont 1'influence était énormément plus grandes est Chateavbriend, le

'pére du romantisme's Quarsnte amndes aprissla publication de la Nouvelle

Héloise on retrouve dans l'oeuvre de Chataﬁbriand beaﬁcoup de traits

rousseavistes. Comme Jean-Jacques, Chateaubriand dtale son moi; René n¥est

que Chatesubriand lui-m8me; il se confezse par un récit dit autoblographique

ol le sentiment compte pour beaucoup plus qu'aucune précision de Laite
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A laz phrase mélodieuse de Roussesau Cheteaubriand a ajoutd la couleur
exotique des descriptions de Bernardin de Saint-Plerre., Comme Rousseau

aussi, il associe la nature i ses impressions, il ne la voit e subjective=~

ment, Itre d'exception, tout h fait comme Seint-Preux ou Werther, Rend,
le méconnu, d'origine mystérieuse, stteint d'une passion indluctable, de
volonté atrophibe et sbandonné aux réveries mélancoliques, devint le type

romentique favoriy, le prototype de la victime du 'mal du sidele’,

On ne peut juger ni les romantiques ni leurs doctrines sans regarder

de plus prds le 'mal du sidele’!, dont Alfred de Kusset fait 1l'exposition

dans la Confession d'un Enfant du Sibele. Il v analyse 1'3me d'un Rend

incarné, lui-méme. Sa génération ne trouvait plus de voie ouverte & la

gloire, comme il y en avait, une dizaine d'anndes plus t5t, aux officiers

de Napoléon.

Trois é1léments partagaient dene alors la vie qui s'offrait. aux jeunes
gens s derridre eux un passé k jameis détrult, s'agifant encore sur ses
ruines, avec tous les fossiles de l'absolubtisme; devant eux L'aurore
dtun immense horizon, les premidres clartés de lfavenir; et enire ces !
doux mondes . « o jo ne sais quoi de vague ot de flottant « « o lo

sibele présent o « o Voilh dans quel chaos il fallut ]c_hoisir o o e

Napoléon avait tout ébranlé en passant sur le monde .t

Ainsi, toute smbition et tout espoir contrecarrés, ces jeunes gens se
livraient & la mélancolie, B 1'incertitude ot b la paresse. Privés de
carridre militaire, ils méprisaient égelement le clergé et la bourgeoisie

qui avaient maintenant le pouvoir. Se croyant fmes supérieures, ces 'enfants

du sidele' ne voulalent ni répondre & 1'appels "Faites-vous prétres', ni

stebaisser jusqu'd la corruption du commerce. Par conséquent, les Musset

11
Aifred de Musset, La Confession d'un Enfant du Sidele, Osuvres

Compldtes, v. 5 (Pariss Garnier, 1923) pe 7e
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et les Lemartine, les dissidents tourmentés de la génération de 1820 ne
daignaisnt s'intéresser qu'dt eux-mdmes, et le culte du 'moi' est le trait
prédominent des lyriques romantiquess

Type d'homme fatal, un jeune podte malheursux qui avait vécu sa poésie,

1'Anglais exild, Lord Byron, influernga fortement 1l'école romantique frangaise.
Partout on lisait son oeuvre ot on admirait et imitait les particularitds
de 1'auteur, jusqu'aux bizarreries de sa fagon de-s'habiller; I1 était méme

% la mode d'Stre pdle et cadaversux, on cultivait 1%air fatel, 1'sir d'un

Byron dévoré par ses passions. On s'émerveillait de la misanthropie, de
1'énergie satanique, aussi bien que de la beautd de fizure extraordinaire
de ce révolté qui brisait avec ostentation toutes les convenances. Byron
ot ses hépos sont des révoltds, toujours en scdne: ils crient leur dérision
ds 1'humanits et mettent en spectacle leurs voluptés scandaleuses.

Au premier abord il semble paradoxal que les premiers romentiques

aient 6té pour 'le trdne et 1'aubel! plutdt que libéraux en politique. Ils

le fursnt h cause de 1'influsnce de Chateaubriand e¥oussi pour prendre le

contre~-pied des classiques. Ceux~lk favorisaient le gofit et la pensde

du XVIITe sidcle et Staient pour la plupart libéraux. In avence sur tous

les aufres romantiques, avec Racine et Shakespesre, en 1823, Stendhal

alliait le libéralisme politique au libéralisme littéraire. Aprds 1830,
cependant, le romantisme, un mouvement au fond révolutionnaire, s'associe

plus génépalement au libéralisme en politiques: par exemple, Lemartine et

Victor Hugo décident de tenir pour la République plutdt que pour le roi.

Les influences littédraires et sociales du passd, de l'éiranger e

de 1l'heure actuelle qui étaient entrées dans la formation du romantisme
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se ddvoilent b divers degrés et de diverses manidres dens les genres
littéraires, la podsie, le thédire et le romen. En prose c'était Chateau~
briand qui langa le courant romantique. C'était du thédirs exclusivement
que parldrent ceux qui comprenaient ce mouvement comme le comble de la ‘
réaction contre le classicisme. La podsie lyrique de 1820-1830 est de nos
Jjours reconnue comme la réaligebtion juste du romantisme.

En 1820 epparurent les Méditations de Lemartine. Le podte y confesse

ses tourments et ses espoirs. Il cherche il ne sait quoi; désenchamté, il
trouve soulagement dans ﬁné nature sympathique ou en Disue. Hugo, Musset
et Vigay peignent chacun son moi. A divers degrés ces podtes, tout en
cherchent leur génis dems leur propre coeur, car leur poésis est aussi
aventupeuse que leur esprit, chantent la nature sensible et sympathique et
1'amour irréalissble, la réverie douce et mélancolique et leurs vagues
aspirations vers l'infini. L'imagination et la sensibilité dtant b leur
apogée, la littérature framgaise s'était éloignde smtant que possible de
la littérature classique.

L*Académie frangaiée, se constituant défenseur du classicisme(et par
classicisme elle entendait surtout la tragddie classique) visa b répudier
les nouvelles tendances inquidtantes. Dans un petit livre, K. Augery de

1'Académie, fit une exposition de ces sentiments, =En réponse b cette

brochure, Stendhal publia un manifeste du romentisme, Racine et Shakespesare,

A Racine Stendhal oppose Shakespéare comme type romentique. Pour Stendhal
le littérature thééfrale est la seule romantiqueé il ne f£it aucun cas de
la poésie lyrique mdme & cette heurs de sa pleine floraison. Les
tragédies de Racine n'étant plus au golt des Frangais, Stendhal leur

récleme un romentisme thé%tral. Il conseille un dreme nstional en prose,
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1ibéré des liens des rdgles classiques., A vrai dire, ce morcesu audacieux,

Racine et Shakespeare, n'eut pas grende influence car, ce fub 1k l'heure de
triomphe de la poésie., Cependant ces mémes podies lyriques tourndrent
bientét au thédires Vigny, lMusset et Hugo éteblirent un théitre romantique.

Dans la Préface du Cromwell de 1827, Victor Hugo exprima avec force la

réaction contre le classicisme smssi bien que ses idées particulidres sur
1'art dramatique. Les classiques temaient surtout h 1l'imitation, Hugo &
le vdrité actuelle. Pour les élassiqges une versification traditionnslle
et le style noble, la distinction des genres, les unités-en somme, un art
aristocratiques pour Hugo, versification st langue libres, abanden des
unités, mélonge dé genres-en somme, un art populaire.

Le roman romentique se préparait de 1ongue datse Rousseau &t Bernardin
de Saint-Pierre avaient lancé 1la mode, d¥s le XIXe sidcle adoptée et
él&bérée, de la nature & la fois pititoresque et sentimentale, presque un
persomage du livre, et de l'homme considéré presque entidrement comme une
@me sensible. Au commencement du XIXe sidcle, ladame de Stasl, puls Chateau~
briand se réfldtent dans le prestige du Wertherisme,gie la mélancolie dés-
espérée, de l'émotion et du romanesque moyendgeux. Atala et René ot Delphine
furent suivis d4d'Adolphe et d'Obermann. A l'exception de l'osuvre de
Chateaubriand, ls style y reste classique. Les héros est le type romantique, v
1'idéalisation par 1l'autour de lui-méme qui fait du roman une autobiogrephie
sentimentales Le romen romantique, d 1a différence des autres genres,
n*eut pas besoin de se ddgager de la tradition classique. C'est un genre

nouveau, non reconmu par les arbitres classiques, et dont le XIXe sidcle

est 1'époque particulidre. Stendhal est de ceux qui restent classiques pour
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la forme et le golit. Il méprise ltexubéremce du style romantique et
tous ses 'vagues';quand méme, dans son propre oeuvre, il est romantique
par soﬁ fort individuslisme, par sa sensibilité délicate, par ses héres
qui ne sont que lui-mdme. Victor Hugo ajoute une qualité dramatique au
romans ses romsns et ses drames sont également des mélodrmmes exﬁra—l
vegantse Sous l'influence de Weller Scott il conbribue am romen framgais
de la couleur locale et des avenbtures romanesques et son imagination_
prodigieuse crée des atmosphdres exotiques, souvent horribles. Cependant,
la littérature romenticue se caractérise surtout par ses héros, les
Werther,‘les René, les Julien Sorsl, jeunes hommes aux prises avec une
gociété hostile ou avee la fatalité, par ses aventures romanesques et
ses cadres on%iques, par une notion sentimentale de le nature, et par
son é1ément persommel et autobiographique.

Le romantisme est donc un mouvement trds complexe. Audacieux dds
ls commencement en littérature, il arrive b détruire 1'sncisme podtique.
Quand méme, le romentisme comprend vplus que son c¢Btd anti~-classique, sa
rupture avec la tradition.’ La littérature romantique est surtout une
littérature ol la raison est ndgligée ot peu estimde, tandis que la

sensibilité et 1l'imagination sont exaltées. Le "moi' y est suprémes

chacun est son propre juge et a le droit de se crder ss propre morale,
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courant romantique actuel influenga certainement Stendhal, OU donc,
rencontra~t~il ce courant et quels en furent les effets sur lui?

Henri Beyle éteit né & Grencble en 1783y d'une famille de la bour-
geoisie aisés. Pendent son enfance deux boulevérsements lul errivdrent:
sa mére mourut et la Révolution éclatee La mort de Henriette Beyle,
charmante, belle et extrimement aimée,‘plongea sa famille dans un deuil

qutelle n'allait jemais entidrement quitter. De plus, de erainte de la

g)l

proscripition qui suivait la Révoluﬁiop cette famille roysliste se +tenait
1'écart et peu cammunicative. Cn accordait asile dans cette maison aux
membres suspects du clergéd; il y eut lisu en cachette les cérémonies de
la messe et des conférences avec des jésuites. Il se peut qu'h cause des
soucis de ce temps~-lh ses parents avaient un peu négligé le petit Henri.
Une etmosphére de mystdre et d'anxidté ajoutée ¥ son chagrin poignaut sur
la perte de sa mdre f£it de luk wm solitaire, replié sur lui-méme, qui
n'allait apprendre la vie qu'au moyen des livres.
sa mére

Henri Beyle aimait~follementAet il heissait aussi a;demment son pére.
Quand méme, c¢'est de son pdre qu'il temait l'esprit logigue et tenace qufil
ellait appliquer un jour & ses analyses psychologiques. Sa sentimentalité,
tout le coté sensible de sa naturs, lui eét venu par les Gagnon. Du
commencement donc, il ¥y eut une lutte dams 1'2me du fils d'Henritte Gagnomn
et de Chérubin Beyle. Comme dit Stefan Zweigs "Les Beyle et les Gagnon,
1'esprit positif et l'esprit romanssque ne cessdreut pas de combabire en

lui sans que 1l'une puisse arriver h vaincee l'autre."

1
Stefan Zweig, Trois Podtes de leur Vie(Paris: Editions Stock, 1938)
Pe 38,
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Dens la Vie d'Henri Brulard, ltosuvre autoblographiqe dui reconte

ga jounesse, Stendhal fit comprendre quo ltenfsnt Henri avait trouvé dans

le ménage Beyle~Geognon deux camps opposés. De la partie ennemie; en second
} son pore, était ss tante Séraphis Gagnon, une vieille fille trés bigote

ot toujours sur le dos de son neveu. Il ddtestait aussi sa plus jeune sosur
Zéneide, qu'il croyait repporteuse. Il auraitb préféré ntappartenir qu'h sa
femille moternelle, les Gagnons il amrait bien voulu pouvoir anéantir toub
1lien filisl avec son pers, Chérubin Beyle.

Son grand-pbre,‘le docteur Henri Gagnon se montre bon envers son
petit-fils, Ce médecin bien réputé ressemblait beaucoup aux besux esprits
du XVIITe sidele. Dtune tolérance 1légbrement cynique, il s'intéresse aux
progrds des sciences et & toubes sortes dridées philosophiques. C'est
cet admirsteur de Volitaire qui présenta k Henri les osuvres des philo-
sophes du XVIEIe.siécle et qui 1'initia aux plaisirs de l*activité intel-
lectuelle. So bibliothdque était ouverte & Henri., S5i de temps en temps
le jeune lecteur avide lisait & la dérobde queldque livre passionnel le
docteur feignait de ne pas s'en apercevoir, Henri s'exaspérait parfois du
sengfroid imperturbable de son grand-pére qui ne prenait jemais vivement
parti. C'est ici l'opposition du XIXe sidcle au XVIITe, du froid détache~
ment & l'enthousiasme, ou peut-dtre, simplement de la jeunesse b 1'3ge mir.

La grond'tante Elisabeth Gagnon fub raspectée profondément par son
neveu. Il lui ettribuait une qualité d'indépendance altidre qu'il appelait

'1tespagnolisme’s, Elle se montrait supérieure B tout ce qui sentait le

bourgeois, h tous les soucis d*argent et h toutes les mesquineries dont
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son f£ils accusait Chérubin Beyle. Ayant une forte préférence pour le
romenes que et 1'exalté, Henri godtait 1'atmosphdre corndlienne inséparable
de celle qui diseait de quelque chose admiréez "Cela est beau comme le Cid."z

Romain Gagnons gai, insoucient et libertin portait des hebits é1légants
ot s'occupait sans cesse d&affaires amoureuses. De tout son coeur Henri
désirait 8tre la copie fidble de cet oncle qui, B ses yeux, incarnait toutes
les perfections. Trop inﬁé%pecﬁif pour pouvoir s'abandomner k de tels

pleisirs, néammoins, pendant toute sa vie, Stendhal ne cessait pas dfespérer

de réaliser ses réves d'amour. L'oncle Gegnon contribua sussi au bonheur

. ' . rd »
du jeune Henri en le faisant passer quelque temPs aux Lchelles, son agréable

domaine de cempagne. Lesprit 1ibéré des austérités du ménage h Grenoble,
Beyle jouit aux fohelles de la franchise et deo la belle humeur de ses
parents ot aussi de l'aspect riant du paysage.

De son parti aussi fut sa soeur Pauvline. Henri et Pauline s'slliaient
contre les grandes persommes et Zénaide, leur espionne. Cette sympathie
&tait plus qu'une affection temporaire. Plus tard, & Paris, quend il ne
sut pss s'empdeher de se sentir seul, c'était h la loyele et indulgente
Pauline que son frdre racontait ses souffrances et ses ambitions. Tout
en les lul expliqgant il dressait pour lui-méme les principes de 1tidéologie
ataprds Destutt de Tracy qu'il essayailt d'établirQ Disciple fervent de

1'idéologis, Henri voulait y convertir sa soeur. Il entreprit sa formation

en méme temps que la sienne, Il lui donna des conseils pour régler

o v _ .
Stendhal, La Vie de Henri Brulard (Pariss Charpentier, 1890) p. 125.




.8a conduite, ses lectures et sa pensée, Il expérimenta sur elle.

Par choix dones Stendhal s'effilia aux Gagnon. Il idéslisa cette
fomille, qu'il zimait se représenter comme d'origine italiehie, Par 1k,
il lui attribuait un passé romenesque et les qualités d'énergie et
d'exaltation qu'il edorait déjh et qu'il allait un jour imtroduire dams
ses écrits.

Dang les livres de son grand-pers le jeune Heunri Beyle avait fait des

études Stendues. Quand ¥ l'enseignement plus réglé, pendant quelques anndes

il dut svbir 1'instruction de divers précepteurs. Il les détestait tous.
3

Dans Henri Brulard il s'en prit surtout % 1la 'tyrammie Raillamme®. Tl

associa 1'ebbd Raillamme, un jésuite bigot,avec ses ennemis, son pdre ot
Séraphie. Par cette disposition contradictoire qui faisait de lui, au |
temps de la Révolubion, un jacobin dems une famille royaliste, il était
contre la religion, et hostile aux idées philosophiques ou scientifiques
tenues par son précepteur, qui Stait soumis en tout aux lois de 1l'Eglise.
Ltenfent solitaire s'en prit i son pere d'aveir privé son fils des
jouissances d'enfance qui lui étalent dues. Il lul manquait la compagnie
des gargons de son age. Ainsi, Henri Beyle anticipa avec plaisir son
entrée dans la nouvelle fcole Centrsle de G:enoble pour y sulvre des
cours en compagnie de ses semblables. A vrai dire, Henri fut bien dés~
appointé dans ses rencontres avec les autres éldves mais bien content de
1tingtrucetion qu'il regut des professeurs savents de cetie institution

établie par le nouveau régime. Son grand-pdre, toujours intéressé aux

3
Stendhel, Henri Brulsrd, p. 26.
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progrds des sciences faisait partie du comitd d'orgaﬁisation. Ony
sncourageait l'esprit investigateur: on apprend b oser questionuer tout
ou b appliquer b n'importe quel problime les régles de la logique.

Henri Beyle y cultiva un golt fort pour les mathdématiques et pour les
bonnes ééfinitions.-

L*écolier Beyle réussit brillament dens ses cours de méihématiques
et en remporte le prix., Trds fier, Chérubin Beyle envoya saon fils
Paris pour qu'il se présehtét aux exemens de 1'école Polytechnique. Une

‘fois % Paris, Henri laissa passer le jour des examens; Il ne f£it jomais
aucun effort daventage pour se faire polytechnicien! Peut-8tre que les
mathématiques n'avaient ét6 pour lui qu'un moyen certain de s'échapper

de Grenobls et de se troﬁver un jour & Paris, le ville de ses réves., Il
mépriseit Grenoble comme une ville bourgeoise et sans gofit. Sa médiocritd
était intolérable & 1'homme de génie qu'il se croyaits

Pendant lesppremidres semaines de son séjour & Paris il est probable
que Henri Beyle soupirait sprds sa ville natale plus souvent qu'il ne
voulait 1'admettre. Il resta longtemps sans décider que faire. La
découverte que Paris n'était pas la ville merveilleuse de ses espoirs
fut un des premiers écroulements de réve et d'espoir qui venaient souvent
lul tourmenter l'esprit. Triste d'%me ot fatigué de corps il tomba malads.
s Pierre Daru, un perent, le sortit de son grenier. Bien des fois dans

les années & suivre les Daru reprirent leur rdle protecteur; ils étaient,

pendant toute sa vie, bienfaiteurs de leur cousin de campagne. A cause

peut-3tre de 1z lassitude qui résulta de sa maladie, sussi bien
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que de la timidité qu'il dprouvait en face desces Parisiens, les Daru,
car certainement sa jeunesse i Grenoble ne luil avalt rien appris des
convenances sociales, Beyle continuait i passer ses journdes dens
l'oisivété. Mo Pierre Daru trouva une telle indolence insupporteble et
fit placer le parssssux dang un poste du gouvernement. Le nouveau clere
n'était pas trds enthousiaste de son travail mais n'osa pas le refuser,

Pierre Daru devint administrateur de la guerre. Il tire Henri de
sa vie monotone aux bureaux et le it un officier de l*anméeAde Napoléone
Comme sous-lieutenant de dragons il montra au besoin du coursge et du
sang~froid. Peut-8tre n'avait-il pas de vocation militaire car, c'est de
1'Italie qu'il se‘passionnait plutdt que des activités ayant rapport
% son service. L'Italiec était pour lul un pays céleste. Cfaurait $4é
un bonheur supréme de pouvoir ne jemais quitter Milen. Malheursusement
un officier de dragons ne pouvait pas passer toute sa vie ni i 1l'opéra
ni dans l'entourage des jolies femmes italiennes. Sa fatiguant de la
disecipline militaire et des besognes monotones de son devoir il démissionna
on 1802,

Il revint b Parig et se mit séricusement b se faire derivain. IL
eut l'intention de faire des comédies comme celles de iolidre. Ayant
confiance dans son propre génie sussi bien que dans les principes de
son idéologie il ne doutait de rien. Pour faire son étude de la nature

humaine et pour pouvoir attribuer des traits vrais aux personncges des

comédies projetdes il dressa un catalogue des 'petits faits vrais' sur
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les hommes et sur les femmes qu'il rencontreit a'importe olle De mdme

ra

fagon il donnerait un milieu & son réeit. HEn ordonnent les combinaisons

n s

diverses de ces éléments Stendhal se mit b faire des expériences psycho=-
logicues et attendait des résultats aussi définils que ceux d'ume
sexpérience de chimie,

508 intentions et ses espoirs de cette époque de sa vie firent ls
matidre de ses letires b Pauline., Il lul y déerivait les salons et les
spectacles auxcquels il essistait. Il la tenait au coursnt des progres
qu'il faisait dans les cours qu'il suivail en sngleis et en déclemation.
Par éerit il luil présentait chaque nouvelle connaissances Il lui faisait
savoir ses affaires amoureuses, pour la plupart futiles. Ces lettres
firent ressortir le conflit d'Zme de Stendhal. Idéologue convaincu, il
ne cessait pas de tachor de se débarrasser de son c¢oté sentimental,

L'amoureux Stendhal est toujours excessivement sensible. Vers cette
époque il se lis avec une jeune actrice, Mélanie Guilbert. Il étaitb-
tellement épris d'elle qu'il voyait tout en ross. Deons ses lettires &
Pauline il loueit Mélanie en termes extravagants; I1 proposa méme
d'éteblir un ménage extraordinaire qui se composerait de lui-méme
comme chef, sa maltresse, sa soeur st la petite fille de 1iélaniel
Henri incarne son réve d'smour dans la personne vivente de Mélanie. Aux
yeux moins aveugles que les siens les charmes de cette actrice n'*étaient
qu'indifférents.

Un jour Mélanie slla & lerseille pour y jouer quelques rdles.

Stendhal 1'y suivit. Il s'y langa dans le commerce. En y apnliquant
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les formules infaillibles de la logique il était certain de se faire

bientdt millionnaire, Sa femille k Grenoble a'aimait par ses idées

0y

grandioses mais, melgré ses protestations il essaya d'exdeuter son

progremme projeté. QUBLL suffise de dire que 1'amour et le commerce
furent tous les deux des échecs. Toute 1L'idéologie d*un Henri Beyle
ne pourrsit rien pour forcer le blocus anglais du port qui éteit en

train de ruiner toutes les entreprises commerciales de la ville. Augsi

vit-il enf#in sz maltresse telle qu'elle était et Ll'affzire Hdlanie

devenait de plus en plus plate.

Abzttu par ses ddceptions Stendhal ne saveit que faires Par
l'entremise de son grand-pdre il cherchs encore la protection de

s

Pisrre Daru. En 1805 il se trouvs dans 1l'Intendencs. Il avait &4

~

@

nommé adjoint provisoire aux Commisseires des Guerres. Il remplit avec
BN

compétence les devoirs multiples de sa situation et ne resta pas insen-

-

sible aux hommeges accordés b 1'étranger su rép#ésentant de lizpoléone
TI1 vit de prds les horreurs de les guerre. A Koscou avec Napoléon il fut

témoin de 1l'incendie désustreux. Dgns n'importe quelle ci¥constance

Me 1'Intendant ne perdait pas son samg-froid. A vme heure des plus tragiques

il spparut rasé de fraois devant Pierre Daru. Celui-ci ne put s'empécher
de noter qu'il se trouvait en face d'um homme de coeur. Sans doute Henri

Beyle servii bien son maltre l'Zmpéreur et eut bien raison d'en espérer

peut-8tre une préfecturs.
La chute de 1l'Zmpire déconcerta ses ambitions et confondit ses

espéraonces. Iiddle B Napoléon, il ne £it aucun effort de s'accomroder

an réogime des Bourbonse. Le demi-solde partit done, pour 1'Italie,
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ol la vie éta;%_moins coﬁteuse. _Dés longtemps ilwsayqurait d*avance lo . ..
jour de son retour en ce pays-ld Les années qu'il allait pgségr en Italie
éteient des plus heureuses de se vie. Il v poursuiveit ce qu'il appelle

. s RSt dualdin i -
la "chagse ou bpnheur", Dans ce pays ilhcu}tivevl’esppiﬁ du 'rpmgnﬁigismaf,
gi infiltré par la politique libérgle»etv;a‘surexgitation des hors-la~loi,
des carbpnari, _Ici son goﬁt de_l'amour prgnait 6SS0Te Ilﬂreﬁrpuve
Angéla Piéﬁragrua,»celle qui_avait‘tellement occppé son gspréi sn 1300.
La divine Piétragrua avail un peu de difficulté & se souvenir de son
admirateur du temps passé. ‘Non plu“s“que }:Iélanig réalis_e-_-tl".f-‘elle‘ son ;‘.déal
d*smour, st Angéla é%git plus vulggire aue cellg-ci. Encore une fois
Henri Beyle était le victime des réves démentis,

Stendhel mene en Italie la vie de dillétante’si‘bignvévsonkgré. I
se £it un habiﬁué de La Scala ob»il allait pour gntendrgvlfopéra_gﬁ,’dg;plus,
poqr‘assister aux réunions du bean monda qui v eurg;ﬁ_}igu- »1 cqmptait
parml ses connaissances quelaques partisens des carbonaii. Tqujourg un
lecteur avide, il £récuentait les bibliothdaues ol il s*enthousiasmait des
histoires de férogité remontantes aux Jjours de lakRenaissgnce_qu'on_

racontait dens les anciens manuscrits. Il parcourait souvent les musées.

En 1807 S{tendhal publia l'Histgire de“la Peinturefen Itg;ie, Dags ce
livre il mit % profit les Qbservaﬁions qufil_avait faiﬁes aux musées.. ;;
Serivait aussi plusieurs livres sur des sujets musicaux. Lfesthétiqge de
Stendhal s'accordait trés peu avec la logimme si ventde. Pour lui la

meilleure musique et la meilleure peintube sont celles qui évoquent

4 e ' : .
Voir Henri Brulard, p. 108, " en 1798, il v & quarante-deux ams,

J'ellais & la chasse au bonheur précisément comme agjourdthui.”" et sgussi
?. 237, "J'éppellé7cafac%§re d'un homme sa manidre habituslle d'sller
8 la chasse du bonheur, én termes plus clairs mais moins qualificatifs,
1'ensemble de ses habibudes morales."”
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dans son fme les plus beaux souvenirs, Son jugement de toute osuvre d'art
°s% dong subjectif. FPour faire ses quelques oeuvres critiques Stendhel
avalt i uelaue chose de ses propres observations meis il avait tiré
plus deswouvrages»déjé»publiésvsu;.}es th§mes“deﬁsop chpi;,u Par une manie
de se déguiser Ilenri Beyle se servait de plusieurs pseudonymes, dont
‘Stendhel! était un. Glest b canse de son grand besoin d'argent que Stendhal
avelt dScidé do se faire éerivain. A vral dire, ni 1'euteur ni les Libraires
ne profitdrent de ses premidres publications. Elles avaient, en effot,
quelqes sultes dfsagrésbles. On accusa Stendhal de plagiat. En réponse
) son détracteur il avait‘lfeﬁﬁrpnteris @e_ciﬁer»ggelqpestoygegy;;il
perellbles irds respectivanont do 1iosurre originale ok do sa copie.

La Vie de Haydn, le livre dont il fut question, fut publié sous le pseudo-~
nyme de CGésar Bombet, Pour le défenére Stendhal s'appela lewfrére‘dejqésar
Bombet, Ss défense démontre la supériorité menifeste des éerits du dit
César et laigsa auxuleqteursbde jugar gualmécr;vginrppuyg;t étre p;ag?g;re:;

Pour rendre son oeuvre compléjg Stendhal n'hésitaﬁjmmgig de la suppléer
per oo @u'il entendait dans les conversations des salons ou per co aw'il
lisait dans que;ques-uns“dg liv?es“nombrgux gu'il ayg?t parcourus. "A cause
de sa manie d'écrire tputrce'qui_lgiﬂygpaitié ;'egprit,_ S#ggdhalwepﬁxgncore
une fois & quitter lfI#a;ie. ng_sgnﬁ;mentg‘libérau; gikanti-cléricggx
qutil entremélait parmi ses dg;@;iptions d*ouvrages d'grt”leﬂtend;;ent

suspect & la vpolice aubrichienne. Elle lo chassa de Milan en 1821,
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De retour & Paris Stendhol pensa d'abord au suicide. - Son abattement
extréme était df B 1'indifférence envers lui de Métilde Dembowski, qu'il.

avait aimée pendant son séjour en Italie, Il l'avait aimée avec un amour

ox<1t6, presoue mystimwe. Elle no lui momira risn quo do 1'indifféronce.
G*éteit de tous ses dSspppointements dfemour le plus scceblant. Il passa
un temps trds malheuraux,:p@is i) lui vint moins souvent 1'idée de se tuer.
11 préfére se’regarder:vivrg.

La véritebls période romantique et parisienmne de la vie de Stendhal

g6 trouﬁe entre les daotes 1821 et 1831. Il menait un train de vie élégant.
- - o ittt SR T

A ce moment-1h, comme dit Paul Hazerd, "Paris est la patrie de son esprid.”
C'était b pewt prds ce Peris qu'avait cherché 1'adolescent cendiddb ¥ la
Polytechuicque. I1 £récquemtait, parmi d'sutres, les salons de son maitre.
d'idéologie, Destutt de Trocy. Il s'habillait en ‘dandy's Aux selons il

avait 1l'habitude de se donner des airs insolemts; il prenait le contre~

pied des idées des autres et montrait son esprit par les parsdoxes ironiques-
au'il composait. Il fut content quand on le proclema un original. Il dinait
souvent aux Fréres Provengaux avec de bons compagnonse. Toujours de la

gelté, de l'esprit et des discussions enimées dans ce milieu cosmopolite

ol1 il remcontrait tous les jours des postes, des romanciers et des artistes
de presque toutes les nationalités ourppéennes. Stendhal dit de soi~méme

gu'il avait besoin de plusisurs métres cubes d'iddes par jour. Il découvrit,

sens doute, plusieurs de ces mdtres accessoires chez Etienns Délécluze.

Chacun de ceux qui s8'y rencontralent contiibuait h la conversation variée.

5 - B . e e
Paul Hazerd, La Vid de Stendhal ( Pariss Librairie Gallimard, 1932)
Pe. 126, ’
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CYest ici une sorte de cénacle des idées libérales qui montreit le chemin

au romantisme. On y arriva b 1'idde proclamée pap_stendhgl.danskgac;ng

ot _Shekespeare que la littérature romantioue est celle qui réfldte le

golit des Frangais de 1825, tondis que la littérature classique est celle

qui plaisait h nos grands-pbros.
L¥influence de 1l'Angleterre était tres imporitente pour Stendhal &

cotts époque~lh. Il visita ce pays surtout pour voir Kean jouer Sheke-

speare. 1l contribualt b plusieurs revues britteniques. A toube occasion

ot h propos de tout il faisait allusion aux articles de 1l'Edinburgh
Review. Il f£it de ce journal son manuel de romentisme. Comme de raison,
il se jeta dans la querelle des romantiques contre le classicisme par la

publication de Racine et Shakespeare, o1 i1 mit les idédes qu'il avait

déjb expérimentdes.

Ces anndes b Paris virent aussi les débubs de Stendhal romanciers

Armence apparut en 1827 et le Rouge et le Noir en 1830, La vie qu'il
menait s'accordait avec les besoins du caractdre de Stendhal mais, mal-
heursusement, il n'y gagna pas sa vie. La Révolution de 1830 lui donna

1'occasion de se tirer d'embarras. Il se résigna B prendre une place.

Per 1'intermédisire de quelques-ums de ses amis parmi les libérsux mein-
tenant au pouvoeir, Steandhal fut nommé consul b Trieste. On refusa de
1'y accepter, b Gause de sa réputation d'anti-clérical et de jacobin.

T1 ella ensuite h Civita~Vecchia ol il fit +trds bien son métier. Mais

i1 s'ennuyeait et regrettait Paris. Pour se divertir il passaib beaucouy
de temps b voyager, il faisait des recherches archéologiques, et il

éerivait en cachette. I1 mit toute sa nostslgie dans sa Vie d'Henri

Brulard, oh il fit l'examen de soi-méme, enfant et adolescent. Aussi
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il refit certaines histoires tragiques des jours de la Renaissance qu¥il

&

trouveit dans les vieux menuserids des bibliothdques. Ses voyages

donndrent i Stendhel la matidre des lémoires d'un Touriste. En 18237

perut le livre vraiment d'aprds son coeur, La Chartreuse de Parme.

Ce livre sut uelque succdss vers la fin de sa vie Stendhal commengait
b avoir un public.
La mort s'aspprochait rapidement. Stendhal le savait bien. Depuis

des anndes sa santd baisseit.  Courageusement il £it 1'étude de l'homme

mourant, lui-méme. Comme un Stolgue, il ettendait sens reculer le moment
oliy n'étant plus maltre de ses forces physigues, il tomberait dans la
rue. Quelle ferme'bé cola exiges & un Stendhal glt:z_iws"exe;fg 2it depuis

\

si longtemps % se connaitre ot & se maitriser, corps et fmel

. ,
Sa mort en pleine rue b Paris en 1842 passa presque inapergue.

TI. CARAGTERE

Le caractdre de Stendhal est plein de coniredictions que réfldtent
les agitations et les incertitudes de sa vie. Cet homme qui a voulu
gtre tout esprit et un analyste détaché a subi une formation qui f£it

de lui un romantique melgré lui. Presque toutes les influences les

plus fortes de son enfance concourirent h faire d'Henri Beyle un révolté.
I1 s'opposa & son pore, i sa tante Séraphie ot h 1'abbé Raillanne qui

8.'arrogeaient dous des droifs sur lui. Il était edthousiaste pour la

Révolution, en partie au moins, &k cause de la déconfiture qu'elle avait
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cousée & oouws qu'il hafsssit. En comourrence sveo la bigoterie qui
L'entourait, il devint enti-religleur. ftamt révoltd Stondnel est
romantique, car le rqmantismg‘dgnng‘}a p?igauté‘h la libgfﬁé de -
1'individu et souligne 1'insoumission aux régles. ALgmjgung_Hepri"“
Boyle se mit b faire de lui-méme 1'inverse ds ce qu'on désirait faire
de lui. Cet étab de résistance perpetuclle ne la quitte jameis.
Méprisant Grenoble pour co qu'il appelait sa médioorité, il trouva
moyen d'en soriir. On comptait voir Honri Beyle polybechniciens il
négligea de se présenmter aux examens. Comme commis sux bureaux du
gouvernemggt ilusfennuie; cet ennui m%mg,gs%“unguprptgs#éiiqp_¢on%re les
restrictions contre sa libgrté.A Avssi dés spp.enf§39§;i1 aveit
1'hebitude dfoublier ses melheurs actuels, dont 1'ennui était toujours
le plus a redouter, en s'gban§onnapt>aux riveries. Assurédgpgargmment
du succés dens sa carriére d*officier du 6o dragons, ilﬁphpisithgg_>:.“
moment gour démissionner; Encgrg un e;emple dg son espriihde gingu;ar-
ité- en 1812 il emporita avec luil & loscou les nombreuses pages‘de son

manuserit de 1'Histoire deﬂla Peinture en Italie. St‘endharl_ a la répg‘t-

ation dfavoir biep fait son dquir‘éiﬁosggg; i}_semb;gunég;mpigs qu‘?}

eut bien su s'échapper_dg»la vie\gcti#@ pég:ventre:‘éapsrunwmqnde tout
intérieur, A@rés la chute de»Ng;olégn}Stepd@al ?épudig le nouvean

régime: 1l fut hostile & 'le tron et lreutel’ qui succéderent & 1'Empire.
Les fails et les gestes de S¢endhel le réyélérent un insoumis. Dans ses

éerits aussi Sgendhal ne mettait en valeur que sa haute estime de soi~-méume.

I1 s'opposait aux rdgles classiques en littérature. Il aimait % choquer
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per L'audacs do ses idfes, T1 f3t une critimo sévbre des isstitutions
actuelles et»il s'opgosaitlaux‘qont;qintag de la morale gontgmpgraine.

Les péripéties de sa vie gqcentuégent.enﬂ§#endhgl la‘sensibé}ité
et 1'imagination qui, selon 1'analyse de Clement, sont les élémgnts
prédominants du romantisme. Le coeur sensible qui sgurévé;e_pgr_dgs
crises démlarmes.se‘réy§;¢,<non.moin§,‘par_sog ebendon éila”révgr;9, 
Dans éon oeuvre autobiograghiqps S%enﬁhal 56 ppnfessa eng}in aug”apgés

de larmes. Zn lisent la Nouvelle Héloise il pleura b chaudes larmes.

En face des belles ii@s’Borromées il se senﬁ_mélangoliq};ef Le son des
c¢loches éveille en lui la tristesse de la moptwde sa mére, Ail”préférs
la musique de Cimarosa et la peintu;a de qurége car elles aménenﬁ.des
réveries délicieusss. Il ne voit dans 1'Italie que le pays célestihu'il
l'imagine. Clest la réverie quiAast toute

Clest dems son idéal de ;famqur que S%sndhalreat le plus.;qmantiqp9; 
ot dans son oeuvre et dans sa vie. Il donneﬁla”prﬁnagté ; l'amourjpassion
aiiy pour lu, est un amour spiritusl ol il no reste gubre d'élémemt
semsuel. Il nomie celles qu'il aveit aimdes et il avous que son sentiment
pour elles n'avelt €16 que rarement payé de retour. Comme titre d’exemple
on pout eiter lademoiselle Kubly, jeuns actrice de Grenoble pour qui il
svelt cultivé une passion d'edolescent et dont la vue seule 1'aveit fait
se sauver & toutes jambes. Ltamour de se vie, Nétilde Dambowski me lui.
ételt jamals ou'indifférente. Quend mémo ni son indifférence ni le

timidité de 1" emoureux Stendpal_pfétait de trés grande importance. Quand

il confessa que 1'amour avait occupé toute sa vie, c'est de cet amour
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romentiue qu'il perlait. Les imaginations exagérées qu'il sppelle
la fcristallisatignf‘faigaignﬁ de l'gbjet‘aimé_une source de réveries
exquises e? N ajoutait‘ungssorﬁe @g n@m@gf -
Sa harte estime de soi-mdme produisit en Stendhal uue réserve et .
une‘timidité qui s'agproghaié de l'anormal. Se sentent un ét?e supérieur,
il veut se dérober aux regards déSgpprqbategrs des médiocrgs qutil
méprisa;t. L'inquiétude @fétrg pris pour dupe et un complexe de per-
sécution la faisaient se cacher dans ses lettres personnelles dg;yiéfe
des énigmes diverses et dons sgg_livregﬁpubliés spusrdes pgeudonymesumh
inmombrables. Sa défenge du ‘moifvallaitwpgrfgés,“@qn§?_jgsgﬁfh‘l'anorfi
malité. Une pareille préogpgpation gst”uniﬁrgét bienApgmgptiqge. A Paris
entre 1821 et 1831 les romantigugg se piquaighf d'acceptuer ;eursw
'différences'_méme purement extérieures,vet bt catﬁe“époqge~lé , Stendhal

aussi le trouvait bien h son goltt de suivre le train de vie de ce

romantisme devenu & la modea

%ii. OEUVEE

Ses livreé ﬂnprimés ne sqnt pgs'nogbreux mais,An'importe>quel était
son emploi, Stendhsl se sentait écrivain,.méme éqrivain‘de génie.» La
vocation aqu'il s'est choisie, pas celle w'il a vég@e, & plus de réalité
pour luil que les ennuis de 1'ac%ualiﬁé. Naturellemept gnssi, 88 pré-
dilsction pour lahmusique, l‘arﬁ_et lfamqur et le"rpmaniicismsf iﬁaliens

infiltre toute son osuvre, Les vieilles chroniques et ses propres connagis-

sonces du pays ne cessérent jamais de lul fournir des thimes soit




principaux ou accessoires. Il est manifeste que 1'Italie a inspird

les Vies de Havdn, liozart et Métastase, la Vie de Rossini, 1l'Histoire

de 1la Peinture en Italie,Rome, Neples et Florence et les Promenades

dens Rome. De plus, il s'agii dans une grande partie de Racine et
Shokespeare du "romanticisme' que Stendhal avait rencontré & Milan.
De 1'Amour doit son essence & l'anslyse par l'auteur des expériences

les plus intimes de sa vie en Italie. Ses préfdrences italiennes le

rendaient capable d'imaginer son chef-d'oeuvrse, la Chartreuse de Pamme.

En 1815 on mit enﬁventevles“Vies de Hgy@p,'ﬁo;art'9t4métagﬁg§e par
Louis-Alexander-César Bombet, .Sous ;ehpsegdonymg dgnBombgﬁ,’Henyiiﬁeyle
entra dans le monde de lettres. A lgtmaﬁiéra sur Hgydn et‘sur_ﬂo;axﬁ,
en bonne partie pillée de quelques-unegmdg 588 ;ecﬁu;es:itg;ignnegneﬁ
sllemandes, Beyle_ajouﬁa biep dg ses propres opipions ppliﬁiqygs ou
artistiques. TL vint h employer une ééthoé9 qg'i1 allzit mettre @ésgr—
mais souvent en #sage. Ce livre ne trouve gudre de lecteurs: c¢'était

le premier fissco de Beyle.

Bien documenté_gussi, Rome, Eap}és_et Florence_‘parut en 18}7. Ce
" livre est rempli d'impreésiqns‘pe?sonnglleskd’I#alie. Stendhgl ¥ parle
d'un voyege que fit en Italie un pffi;igr de cajalerieré;lgmand, . de
Stendhal. C'est ici le premier emplqi_durgélébre;pseudonyme.

Pendant les anndes pgssées B Paris de lSE;_é ISBOVl'activiﬁé
littéraire de Stendhal était considérsble. La metidre de 1'Histoire

de la Peinture avait été déji recueillie en Iialie et mdme une premidre

en
ébaucheAavait parue. e livre est d'une importance tout au~dessus de
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sa médloorité ertistime car, Siendiel y mit la premibre Snoncistion
de ses théqrigs esﬁhétiques,l I; diﬁ quewlfeAglegﬁslfexpressippAdevla
société, toujours en relation avec les tempérgments(et les climats.

Tn appliuant & 1'ert les principes de sa chore idéologie, Syendhel
conelut qu'une oeuvre d'ert est un phénombie déternind par les com
ditions actuelles. Cette conclusion devansa 1'exposition plus étendue

de 1'idée d'un beau multiple et changeant opposé au beau idéel fime des

classiques qu'il allait faire dems Racine et Shakespears. C'est un

avant-golt de 1= réaction romanticue conire le classicisme traditionaliste.

Dens la Vie de Rosaini, Stendhal £1% application & la musique des
principes de 1'idéologie: la théorie du besu mulbiple s'applique & la
musiqge aussi bien qufé la.peinture,_ ilﬂgg fguﬁMpas>nég1}g¢p dg dire
que le musique italienne avait été»en vérité pour Stendhal un des
ettraits les plus saisissents de sa vie en Italie. Ce livre fut le

premier suceds de Stendhal, probablement ik cause de son actualitd, car

% ce moment~lh Rossini était un homme bien % la mode.

Promé%%desrdans Rpme, lerdgrnier‘deg livres consacrés‘é 1la qécogvgrﬁe
d'une'Italie tout @ fa;t‘stgndha}ien@e,‘ng_fut Publié qu'en 1829. _@ygnt
besoin 4'argemt, Spendnsl rolit ses cehiers et ausel quelaies ouvrages
de sréférence pour en extraire une sorte de guide. lialgré son emploi
d'emprﬁntsvcopieux, il_gomposa_unevoggvyenpgrs?nne;le regqpqygple‘§grﬁout

par les pages consacrdes & l'Italie du moyen Bge et de lz Renaissance.

Dans tous &es livres sur 1'Italie il y a b remarquer la conitradiction
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du caractbro do Stendnal: sa sensibilité extréme le rend insepsble
a*observation détachéo ot do Jugement purement objectifs La musigue,
L'ert, la littérature n'avelont pour Stendhel ancune veleur intrinsdaues
son epbinaticncen est appuyée sur la beautd des réveries évoquses. Dans
sa "chasse an borheur', ofest la sensation au'il poursult et o'est ce
qu'il déorit dans ses livres qui enseignent comment s'y prendre pour
®oourir chaque matin aprds le genre de beauté cuquel on se trouve

: e

gensible en _levanfb . f’ ‘ ‘ ' |

Le petit traité Do 1'imour evait §%é préperé vers la fin du séjour
daS"qendhal en Italie, au temps de sa grande pession pour me'bllde Dem~
bowski. Il fut Qubi_!.ié_ -y Pariswe\n 1822, Stepdha; chﬂerghe‘;&“y eppliquer
les méthodes idéologiques Tf;ﬁl'ana.lyse_dg 1'amour. Il __Iféu_ssit & mer-
_veille ) ia.ire la dissec'bign d'un s§n'tizpen‘b intimes mémg au XXe sidcle
on est étonmé des perceptions stchologiquesbz_ie Stendhal. Dans ce
livre il %g:rpg}uit le moﬂb'cristgllisaﬁion' pour déerire ;_‘_e_év‘olu'_is’ionA dg
l'amour-passion qui idéalise l_'p_b,je'l; gz‘mé en lgi ajb“s;fi"pgam;ﬂ '_b‘op.'besw;es
perfections possi’p}.gs. .G,'ve‘s.'b__u;; amour :Ldeal g;eAStendh.g;_exalte,”u;}e
vraie chim‘ere, L'emour irréaliseble cu'il a connue lui-méme auprds de
Métilde. )

Les aspects ;:_i.ttéraizfgs du frpmzmticisrﬁe_' ~aque S8tendhel aveit ren-
contré & Hilan s'occupaient surtout des questions fbhéfé;brales,_ Done

guand Stendhsal, par la publication audacieuse de Racine et Shakesvears

6 , . . ,
Stendhal, Promenades dans Rome(Pariss Lévy, 1853) p. 15.
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a 2 - S
pas attention aux austre

de plaisir i llassistance. Comme dans 1'Histoire de la Peinture 5 tendhal
stoppose B la notion d'un bean 1désl fixe: il veubt Libdrer 1vart thédtral
des regles classiques. Il défendait une tragddie libre, sans unités et

gens alexandring, qui traltef 2it des sujets natioc nauXe

En 1827 il paerut lArmanceg, le premier romen de Stendhal, qui sublb

r—

un $chec. Stendhal avait eu 1'int ent on d'y exploiter 1vinitsrét

suseité por un romen entitulé Clivier qui venait de faire scandale.
Stendhzl eut ltaudnce de traiter le %héme d*0livier, mais il nféc;aire,
Jer 3 s8s lecueurs sur lg %gre psychologiqu‘qgi cansa;ﬁ les‘éourmanﬁs
de son héros, Octave de Kaliver%e Dans ce»romanvlfauteur dévpile lentef
ment tout le procédé de la ’cr19t1~¢1s bion' ¢ 1'eamour des deux &tres est
une passion exaltée prescue divine qui ne souffriraiﬁ pas de refus. Le

pergsonnage 4'0ctave est peint d'aprés l'image idéalisée de Lltauteur et

ko)

1'héroine ressemble % cuelou'une qu'il avait beaucoup aimée. Ils sond
dles *8tres supérieurs® cui se ftrouvent en ludtte indz gele contre les con-
venances socizles. Alnsi, malgré ses fautes pard oall«orec trop évidentes,

Armance n'est cue le m@me roman cque le Rouge e% le Noir et la Charireuse

ds Parme.

Lg Rouze ot le I

aprds le départ de 1l'aute ur pour son nouveau poste a Trisste. ILl sfagit

de Julien Sorel, un pavsan devenu r’péti%eurg cui séduit le mdre de ses
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éléves et qui la tue 3 cause dfune }stﬁrg déngnciatr;ce qu'gilevagvhie
au pdre de sa fianqéa. Stendha; pmp;untg getﬁe intrégue d'g? :aitf_
divers: % ses youx 1'affsire Berthet était un beau orime, wn exemple
do 1ténerie cu-dossus de toute loi u'il edoreif. A ce fond Stendhal
jouta dos dtails des miliew provinciaus ot dos selons ultras do 1625
ob 1a Congrégetion était touto-puissante. Les jours de gloire étant
passés, eu lieu du 'rougej le joune ambitiowr choisit le 'aoir' ou
L'Zglise pour y déployer son énorgie. Pour conquirir ss fortune dans
un monde bourgeols Julien doit se faire nypocrite ot il a la volonté
do 1o faire. lais Julion incerns aussi les combradictions stendhelim
lemnes ot la passion veritable de 1'hame sensible renverse souvent les
hypocrisies calculées du froid ambitiegx.“ Stendhal trogva»lgs mpdéles
de Madame de Rénal ot de Mathilde de la Liole, les deux femmes qui
deviennent smourenses de Ju;ien,\parmi gellsqug'il avgit 1e'plu§ a@o?ées
lui—méme. Pour suivre»l'évolu#ion de le passion énvchagge‘gasri; fait
ltopplication des analygas‘déjé'faitgg pggr.pe'l'A@ggg sthremgniantes
sans doute BUX amours irréalisés‘delga propre yief _ngien Sorgl esﬁ“_“
l'homme que Stendhal aurait‘voulu dtre: Stendhal admire l'énergie tandis
que Julien en!fgitvla.pratique,

Jul le Rouge et le Noir et la Chartreuse de Parme est fondée la

réputation de Stendhal. La Chartreusé, publiée en 1838, fut son premier
livre & réussir, Pour l'inirigue il adapta une gnecdate de XVle sidcle,
en la transportant dans 1'Italis aprés 1815, Le travail sur cette oeuvre

N

sans doute était une sgréesble diversion de son morbide train de vie b

Civita~Vecchia et il y mit beaucoup de lui~mBme. Sas sentiments et ses
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souvenirs, sa vie réelle et sa vie révée 1l'animent. Fabrice del Dongo,

un napoléoniste ardent, réincarne le jeune Henri Beyle. Le comte Mosca

est Bevle aussi, le fonctionnaire, sage, cynique, mais A'ayent point

perdu son attrait pour les femmes. Mosca est smoureux de la duchesse

Sanseverina, dont son neveu Fabrice est le protégé. Febrice est amour-

eux de la tendre Clélia del Conti, fille de son gé

8lier. La plupart -

des événements se passent dans une prison. Les aventures racontées dens

cd romsn sont bien Tentaisistes: des enlbvements, des empoisonnements,

des évasions merveilleuses ne sont que des faits journeslierst Par
contraste, les observations de l'auteur sur ses personnages sont extra-
ordinairement perspicaces et s'epprochent de la psychologle sciemtifiques

1l'enthousiasme qu'il épreuse envers son sujet se révele par l'emploi

d'un style moins froid qutd l'ordinaire, qui a parfolis un charme presdque

lyrique. La Chertreuse, besucoup plus pittoresque que le Hduge et le Noir,

était nussi plus populaire.

Tn 1838 on offrit su public les Mémoires d'un Touriste. Stendhal

eut 1'idde de mettre b profit le mode pour les récits de voyage. Il se

gervit de quelques observations faites pendant plusieurs voyages en

province avec son ami Mérimée, insppcteur des monuments historiques. Dans
co travail de vacances Stendhal joue 1lé rdle d'un commis-voyageur qui

voyageait en dilisence ou en bateau et qui rencowtrait le peuple, les

vavsans et les ouvriers, et la petite bourgeoisie. Il s'agit dans ce

livre d'auberges, de routes, de repas, de conversations avec des connais-

sences de vovage mais, surtout, de digressions personnelles sur les
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cuestions de politique, de religion ou de philesophie., Les Meémoires -

n'eurent cu'un succds médiocre, peut-8tre tout ce m'ils méritaienty et

Ltautevr est revenu fu romal.

Un autre aspect de 1l'activité littéraire de Sgendhal était sa
ollaooratlon aux diverses revues anrl ses et fraxgsises. Pour écrire

ces 1rtlclés Stendhal pranalt des renaelgnemeﬂts dens DlLSleUrS salons

de Peris. Peubt=8tre mettail-ilrpar ecrit les conversatlons et ses propres

jeux~d'esprit. 3a copie, nouvelles, articles, erticles et canptes rendus

deslivres ¥ compris, parut dans le London wagazine, 1'Athenaoum, le Globe,

le “onthly'k“%a21ne, la Revue de Pnrls sﬁ le Revue des DeuXrToaaea.

Les Chroniques Italiennes sont pén* 568 par l‘esprlt brutal et
voluptueux de 1'113113 de l= Renaissance. Les événemexms en sont dés-

ordonnés et souvent extrémement horribles. L' Abbesse de Castro, par

exerples raconte 1l'histoire d une Jeune ;1178 aimﬁe d‘un cep itaine de
brigands qui tua son pere. gon emoureux ne réussit pas a o eﬂlever

d'un couvent et il disparut. Elle se laisse devenir La maitresse de

1%4veque et vour son péché est condemné é 1la prlaon neroetuelle. Son

premier amoursux revenu, elle refuse une occasion de s'éveder et se
tue. Dens ces conbes romanesques Stendhal se mit W approfondir ses
conngigsances de l‘Iﬁ Tle et 1 faire v1brer son coeur avec les D“SSlonS

violentes des jours lointains. Ce travail, qui précéda la composition

‘de le Chartreuse de Perme, en fut une préparation parfaite.

Pour se divertirvdes ennuis de CivitarVecchia Stendhal passait

besucoup de temps B éerire ses souvenirs. En 1835-35 il travaillait
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% la ¥ie d'Henri Brulard,oeuvre autoBiographique bien sincdre, ol il
revit sa jeunesse. S'il se trompait parfois des événements dens sa

Yrecherche du temps perdu', il a, néammoins, un don extraordinaire ' §

pour faire renalire sa vie sentimentale. A cinquante-deux il souffre

2N

encore les tourments de sa vingtidme =mundes il est parfois si troubl

'

qu'il ne peut pas continuer h écrire. Les Souvenirs d'Egotisme firent
revivre les amnées a Paris de 1821 & 1830. Il v raconte comment il
faoisait lea 'chasse au bonheur', comment il mettait en praticque les

»

principes de sa philosophie d'égotisme, son 'beylisme', % cette époque

oh il ne suivit pas d'outre métier. La Vie d'Henri Brulard et les

Souvenirs d'Egotisme servent tous les deux b démascuer le vrai caractére

’

et les vrais sentiments de l'homme qui n'était jamois deviné de ses con-
tenmporzins. Ces confessions étaient pour lui-méme et pour une élite

pas encore née. Stendhal n'avait auvcune intention de se révéler de som

vivant. On publia Henri Brulard en 1890,

I1 reste aussi de 1l'oouvre de Stendhal plusieurs. travaux inachevés,

dont le plus intéressent est Lucien Louwen un roman ol Lucien joue le
role de Julien et de Febrice et ol Stendnal se dédouble dans les per-
sonnages de Lucien, le jeuns héros, et de 1'hommo mlir, Leuwen pére.
Un petit public seul £it attention aux éorits de Stendhel et les
profits en furent bien maigres. Toute cstte osuvre diverse, essais,
romeans, confessions, n'avait qu'un sgul sujet, 1§ 'moi' de l'auteur.
Le 'moi' révélé ot la.méthode de sg.révélaﬁion valent beaucoup_plusii
pour 1'histoire litté:aira que lgﬁmaﬁiéref”"Lgs_enﬁhpusig$tes moedernes

de la psychoanalyse ont en Stendhal leur ancétre intellectuel,




CHAPTTRE IV |

LE BEYLISUE

LA PHILOSCOPHIE DISTINCTIVE DE STEHDHAL . .

aristocratis spirituglle; son sujet capital est le 'moi' de l‘guﬁeggil
Stendhal lui~mdne dcrit dans une lettre do "mes paroles « « « & n*éire
SIS TR A R R AR S SN AN FEEET s e B

comprises en entier que par les intelligents . « « " et de son mépris
D i

o

pour le "vulgaire . . . fait pour bout ignorer." L'explication do cos
deux’faits.se trouve dens le 'beylisme's Le 'beylisme' est 1l nom
inventé par Stendhel pour identifier se méﬁhpde partigu;;ére de pour-
sulvre cs qu'i; appellgllg '9ha§§§4ag bpnbeu?f. MC'ast”?p_éisc;ple
ﬁidéle‘de Destutt de Tracy, idéolqgue distinguévdeA;'gmpire, e
Stendhal s formulé ce%ta méﬁhpde analytique»gt pgrement rgisonngb;e:
GComme il le croit, par 1fexercica‘de la raison, on pegﬁ»bien éﬁablir

un systime dont l'essentiel est une liste de définitions et de

directives iniaillibles, dont 1’applicationvest univer§§lla.
Evidemmgnt, ls 'beylisme‘ sst_ung philosophie Qfégqﬁisme...Sﬁendhgl
ost convaincu'de”la'ngqsssité“de cgnngiﬁre éAandrson propre 'mgi‘.‘ﬂon
peut bien trouver la naissance de cgﬁtg»philqsophie‘dans'l'enfani Henri‘ .

Beyle qui avait si ardent désir de jouir de la vie, de faire " sa chasse

Stendhal, Correspondence, Lettre & ilonsieur R., le 27 aolrb, 1832.

2
Ibid.
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ou bonheur?! De Peris en 1803, l'adolescent Henri Beyle derit & un
amis "Il est temps de ré fl ch ir. Jtai vingt ans passés. Il faut se

A , B =3 : SR L IR

former des prinecipes sur bien des choses.” On suit bilen l'évolution :

iddologique du jeune horme, Henri Beyle, tout en parcourant ses lettres

envovées de Paris X Pauline. Ll ki t che avec zelc de la convertlr en
idéologue aussi conveaincue que lui-méme. Le fond de la philosophis

qu'il expose & Pauline est qu'il faut préparer soi-méme sa vie. Il

désire lui faire comprendre, dit Wartineaw,"qu'on atiteindra le bonheur

si on s'en est failt une idée suffisamment nette pour ne pas errer sur
: Do 4 hambebatd b, At par soaELE
les moyens d'y parvenir."” C'est la mdme chose pour Stendhal, 1lThomme

mir qui, dens De 1'Amour et, surtout, dans ses éerits purement per-

sonnels, le Journal et la Correspondsnce, réaffirme k maintes reprises
le nrlmclne d‘lnﬁoret et l'lmporcqnce de ln fld %4 3 soi-méme. Doncy
il lui faut un procédé, une méthode pour s'y preandre: cette méthode est

le 'beoylisme'

La doctrlne du 'beylisme' se compose des ¢léments paradoxaux qui

correspondent szux antinomies du tempérement de Stendhal. Premidre-

ment, Stendhal est fils intellectuel des philosophes du XVIIIe siécle
) > it 5

et il est fier de son héritage. Disciple d'Helvétius, il est aussi

3 _ :
Stendhel, Souvenirs d'Egotisme et Lettres Inédites(Paris:Charpentier,
1892) Lettre h Edouard Mounier, juin 1803.

4
Henri Martineau, L'Osuvre de Stendhal, Histoire de ses Livres et de
sn Pensée( Paris: Le Divan, 1945) p. 21.

5 - .
"Un des collaborateurs de l' ncyclopedle. ‘De sa philosophie nette~ -
ment matérialiste,dans une lettre au Baron de Mareste, 18 R0, Stendhal ecrlt‘
"Helvétius a eu parfaitement raison lorsqu'il a établi que le principe de
Ltutilité ou 1'intérdt, $tait le guide wnique de toutes les actions de l'homme."
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ednireteur enthousiaste de Destutt de Tracy, chef des idSologues.
En bon idéologue, Stendhal tient cpmmg’établi que le sensation est la
base unique de la commaissance. Il croit que c'est la fonction de
Lo raison do faire classemont logique de 1'expérionce. Par observe-
tion et per expérimentetion on arrive b connaltre la médnaique d'une
seience wniverselle. Selon Stondnel, oelul qui est meftre de cette
science devrait dtre cepeble également de sonder et résoudre les pro-
blémes du coeur et d'approfondir et. comnalire ;gs“phépggénge“e;ﬁérigureé._

Stendhal croit absolument que 1'application des procédés logiques

peut mener au bonheur. Quels sont les éléments de ce bonheur?  L'oeuvre

autobiogrephique de Stendhal, le Journal et la Correspondance, la Vie

d'Henri Brulard et les Souvenirs d'Agotisme, s'accorde avec ses

romans en révélent qe co bonheur si recherché est un idéal n'oyamt
risn en commun gvequlesvplaigirsAsuperficig;slmgis“rég;isablgs dqmgque
mgbériel. Le oamun est incepable de se figurer un bonheur si intang-
ihle oty bien siir, ' auoun désir de le posséder. Alors, o'est une
notion»bien arisﬁocratique'quevsﬁgndhalAtient dg_'bonhegr': par suitg;
le principe du 'peylismg‘ ne pgurraituétrelgmployé que par les.espriﬁs
supérieurs.‘"il n'y a aqu'une éliﬁe, the *happy few', qui soit capable
de le concevoir et de lfq%ilissr. Ce Stethal qui‘déteste t§llemeﬁt
1'emphose de Chateoubriand et 1'imprécision et le manque de vériﬁé des
_podtes lyriques, co méme Sﬁendhg;,‘s'egﬁiQe, de pareille fagon que ses

entagonistes littéraires, un &tre supérieur, destiné b 8tre méconnu par

ses conbemporains. Le 'beylisme’ donc, est une théorie aristocrsiique




congue per un intellect habile, qui pourvoit surtoub aux besoins d'un

cosur conscient de son isolement et méprisant tout ce qui est médiocre.
. de
Le beylisme repose sur une vue analogue a la phllOSOphleANletzsche.

Lgs HMaitres, les 'happy few', sont eeux qui osent demeurer eux-mémes,

coux dont les traits saillants sont w1tindépendance de 1l'esprit et la
e PP SRS BT TR ST e s S e
vigueur de la volonté." Ces 'surhommes' doivent toujours se défendrs - -

contre le monde car le monde n'aime pas ltoriginglité. Ainsi, on trouve

:

que chaque héros des romans de Stendhal déploye une énergie magnifidque

doms sa lutte pour rester fiddle b soi-méme. On s'engagea dans cette
bataille per pretiquer une méfisnce générele, Il fout ne oroire qu's
co dont on peutAﬁa;rgqig;prguygmsgifméme,_gg:? ce pe_gggﬁ 935\193 faits
qui puissent protéger contre une société hostile et trompouse.

Lthypocrisie telle que pratiouée par Julien Sorel et par le cante Kosca

ost leur barricade qui fait fromt b l'ennemi: €'est un exemple de la

g

mise en metion de la 'méthode’ pour préserver tout & la fois la liberts
de conduite et l'intdégrité de caractbre.
Selon Stendhal, ce sysiime, soigneusement sulvi, permet de diriger

toutes @es actions vers le 'bonheur', Le bonheur, comme le beau, pour

StendhglAgst’mﬁ;tip}g;Achagunven a sa potioﬂ'pérticulibre et égoiste.

L'influepge djﬁelvétius sur Sten@ha; exp}ique en quelque sorte sa croyance

* 3 Y\Db > M ’ >
dans la doctrine qu'il n'y a autre ressort de @on actions que 1tintoret.

Les logiciens du XVIiIe sidele guk formuldé, pour ainsi dire, un ensemble

6

Blumy pe 123.
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de recettes pratiques, qui s'sppliquent & l'in;béi"’é*b:"fda”u'ériel, au plaisir '
LEEEET S R S N v apelige
sensuel. Fer contre, la mécanique stendhalieme,au bonheur, dont sa
comception est infiniment su-dessus de la philosophis qui réduit towte
wSalité & la matidre. Le plus haut bomheur est une sorte d'extese
spirituelle. L'importance cepitale de 1'ardeur des passions se trouve
soulignée partout dans 1'oeurre de Stendhal. In vrai logicien il tient
pour certain que 1¢ bonhour peut s'obtenir logiguement. Par la raison
on arrive B 1'apprécier; c'est par la volonté que l'on dirige ses énergies
vers le ’ou‘_l_:‘ de lfob'{;gnirr.i
L'originali‘{béhdu ’ogylisme _est_ J._a__ synth‘esem'll m‘a:nifes'b‘g de l_a

méoenique Helvétienne ot de 1'individuslisne romentique § lo menidre do -
Rousseau. Le beylisme est, done, une doctrine intérieu_re don‘f; la source
remonte & la formation infge{l»lectuelle e"'_c sentjment"alg de Steqdnal J.ui-
méme. Rousseau et les ma:térj.alis‘tes, tous les deux contribu‘evren'l; )
cette formation, mais celui~lh v exerga la plus grande influencs. Le
petit Beyle, qui se re‘bi;‘ai't de sa vie terne e”c éolitaire dans uac
monde  des ﬁagginations, devint Siendhal qui mai;ﬂ:int Jcqu.,jour.‘s son
hebitude romanesque et ‘qu‘i ne su‘bwj‘amgig s'échappe_r ‘de‘soni ‘espggnqligmg'
adolescent. De m'ém_e fagon que leur _créla’o?ur, les persomneges principaux
des romans de’S“cendhal_, tels aue Juli_e;; Sorel, la Saz;géveripg; e'l_'." le
combe Hos_ca 5,9’4"5, des _exemzales 4d‘u beylismg_, ) ‘Bklum ejrl_“d_:_?.-b_ qu'qn n.'A aperg oit
dans le}_zr cqndui’ce "nl de calcul sens imprudence, ni d'enthousiasme

7
gans cadeul.”

7 . '
Blum, op. cit., Po 138.
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G'est son application sssidue ot perspiosce d'une Béthods fondée

sur les 'faits' qui £1% de Stendnel le précurseur reconnu des psycho-
logues modernes. Stendhal snelyste rassemble et réunit des faits pour
Justifier les actes de ses personnages en faisant apparsitre leurs
moblles. FPour falre comprendre & sus lecteurs les Stats émotifs do
ses persomnagos ot leur individuslitd essentielle il.lui faut découvrir
ot dbteminer ¢o monde de 1'¥tro imtérieur, Jusque-lh si veguement
connu. A cet égard il semble ou'on puisse décerner au systdme du
beylisme un grend succds. Pour son épqqye,_les observetions de Stendhal
sont extra-ordinairement précises>e%_vrgies, A‘force de d;sséqper 1es
exigeances de son 'mgi' et, en m%memtsmpszncellesvdes personnages de
ses romans, qui ne sont que dég déﬂou@lamaﬁts‘idéalisés de leur
erdateur, il arrive é sa noﬁionv@u‘fbonheur'.

Pour celui qui cherche & comprendre l'énigme de Steadhal, la .

Correspondance et le Journal, volumineux et sans contrainte, tous les
deux, en gont la clef, Ces derits intimes et spontands découvrent la

vraie tme de l'écrivein et leur révélation n'est que vérifide par son

osuvrse autobiographique, la V@e'd'He@ri“3rulardﬂgﬁ §puve;@rs d'ﬁgg?ismg.
Dtailleurs, surtout dans son’oguyre_critigue,AStggdhal fitwl’exppsiﬁion
de son systéme logidques le Journal nous en démontre 1es réussi%es gth
les échecs de sa mise'en actiqn, Le lgc%eur ne manque_pas_d'obseryer
que le 'veylisme' nfaméne 3 S%éﬁdhal que des visions momentanes du

'bonheur!: le bonheur parfait ne cessa Jemais de lui échapper. Dans

la Vie d'lenri Brulerd on trouve un souvenir d'un moment heureux de son
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enfance. mn v1s1te chez un parent a 1a campagne et, pour 1e moment loln
de la triste sévérité de la maison femiliale, l'enfant Henri épreuve un

s

sentiment de la nature bisn rousseauiste. Il en dlt

Je £is un voyage aux Echelles, ce fut comme un jour dans le ciel. out
y fut ravissant pour moi. Le bruit du Gulers, torrent qul passait &
deux cent pas devant les fenetres de mon oncle, devint un son sacre
pour mol et qui, sur le champ, me transportalt dans le odel. . . .

0l trouver des mois pour peindre Xe:bonheur-parfailtyzgollé avec délices
et sens_satiété, par une Zme sensible jusqu'h l'andantissement de la
folis.

Comme un voyageur Stendhal trouve une satisfaction en marchant 3 sa guise

et en pensant ses pensdes u lul, bien loin des circomstriptions de Grenoble,

de Paris, ou du pire de to=%, u1Vﬂ%arVecch1a. Zn Itelie en 1811 il se

décrit comme "L'homme qul voyage pour Joulr du son que produisent sur son
R B ST R TR A AL A

fme les montagnes et les carac%éres éﬁr4ngéres." ”ﬁenanal ecrlvala st

pres de crder un monde et d'établir une société dont il est malitre. Outre

ses livres publids il a jeté & l'improviste sur le papier une foule de

motss écrire pour Stendhal, a presque l'urweace d'une passion. O'est une

’,

espoce de 'chasse aux iddes’', comme aveient 646 ces jeux d'esprit qu'il

contribualt aux conversations des salons brillants qu'il fréquenteit B

Paris. L'c ﬁqir ion exireme de otendh%l pour $ﬂpoléon et pour les Iteliens
du Xfe sidcle vient de son principe de la libertd de 1'individu, de

so eroyance que l'homme doit 8tre £iddle surtout b soi-mdme. Leur

8
Stendhal, Henri Brulerd, p. 1.36.

Q

Stendhal, Journal(Pariss Le Diven, 1937) I¥, p. 327.
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S 10
volonté indompteble qui radlise "le bonheur ravissent du pouvoirn .
enthousiasme Stendhal. De ce golt de Stendhsl pour l'énergie, Martino . ...

dit: "Faute d'avoir pu toucher la réalitd, il exalite, dous son imagination,

les génies supérieurs: César, saint Paul, Hopoléon « « « et s¥il veut

4l

17
2 la fois le pouvoir et 1l'smours 3l anime le comte Hosca." En eritique

réaliser son réve dans une fiction, i1 donne au 'surhomme' ocu'il erée,

dtart, SﬁepdhalAdgnnewbegugppp“dg p;gcgdé l'enalyse de lfinilpepge‘QQSA‘
cirqonstancss et»dgshtempéramgnts sur une osuvre @fart,lsqétnpeiptgrg_ou
musique. leis Stendhal 1'esthét§_esﬁ exalﬁéﬁpgr un morceau de musique
aui ﬁouche h.sa sensibilité et par une ?sintu?e qpé‘le(je#ts dens une
réverie, "La bonne musiqueﬁ, ditfil,u”mg fgiﬁ‘songer aveo'plus dfi@ﬁgasité
ot de clarté h ce cui m'occupe . . . réver svee délices h ce qui occuée

‘ , ) 15 . TR e TTETE R EE AR Y
mon coeur dansvle’momentf" Apré§ une soirde é‘lfppéra; il\r@na;qqa: "Je
sors du Ea%rimonio(Cimarosg}: L'ouverture ot la premidre scéng(ce;;e

d'amour] m'ont fait un plaisir ddlicieux.. Le moindre coup d'archet m'étatt
13 ) it , < RS ol R

sensibleé” Lz beowté idéale parle & 1'3me de Stendhal. Pareillement,

c'est une passion idéale, sans le moindre caractbre sensuel qu'il cherche

dans, et surtout par l'smour. Cet smour irréalisable, dit-il, "ouvre 1'%me

10 '
Stendhal, De l'Amour( Paris: Zarnier Fréres, 3.D.) p. 253.
11
Pierre WMartino, Stendhel{Paris:iBoivin, 1934) p. 299,
12
Stendhal, Journal, III, Pe. 250
13

Ibide, p. 119
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B tous les arts, 3 tc rtes les lmDTCSoloﬂS doqceu et romaAuldues, e o e
14
au clair de lune, % la bewuoe des bO*o, 2 celle de la peinture,"

En effet, le beylisme, par sa préoccupation aved l'individu ] par
son manque 4°' edards envers la socletu est une a00ur1ae romaatlaue sb
bien du XIXe sidele. L'inscoumission aux in ﬁitvt#ous et aux convenances
est une varticularité du mouvementd rmﬂantique, comine l'est aussi

'efimiration stendhalienne pour toute sorte de révoltd, du petit

il

criminel dont }e procds n'eg? plus qu'up £a t—dlvers blentot OUbll@k
Jusqutau ésurhommef, Nayg oleon, ne 1tre du xn monde.» La cpgsgigqce‘d‘iSQ;gj‘“
ment qui est le sort ds‘lalyraig a;i;tpgpe#ig, l'urlgtocr tle de l'esnrit
ot de la volonts, ssﬁ une notion bien romantique aussie. Hais leuppigﬁ
d'orgue de tous les aspects romenticues du oevllsme' a;ﬁ‘le.fbpgheg?f,
tel que 1l'apprécie le premier beyliste. Touﬁ.é faii_cpmme_;es_rgmag@igggs
les plus lyricues, Stendhal souffre, é{sa fagop‘partiguliére bien entendu,
du ‘msl du siecle's Le romantique est malheureux h cagse’de sa.qué#s
d"un bien inconnus Stgndhal aussi Qhassevune qmnere, Y jam is irreallsaole.
Sonaapgréciation de toubes cesrbgauﬁég qui touchent Jusqu'aux larmes
découvre une me sensible et romantique pbutaj“gu'un e§p?iﬁ logique et
froid d'sprds lg XVIIIQ siécle.‘ Pour»le ;oman#iqpe‘1'anpgrfpassiop

est le seul amours 1evvu1ga§reAnf§st7pas‘capable_de'l'éprouyerg'ces

souffrances et ces extases ne sont cue pour 1'élite. Stendhal a

escuissé el exalité les tourments et les délices d'unm tel amour, & vrai

14
Stendhal, De 1'Amour, p. 217




56

dire, du sien envers 16tilde, dens son petit livre, De 1'imour.

Qelque calewlé et reisomncble qu'il soit, le fond logique du
Sooylisme! est modifié assurément par les contradictions d'esprit et
de tempérament de son invepteur,‘ASten@halféﬁg@igAle§ hqmme§ afin de
les dominer et de‘lés faire agir é 52 guise?hil crgitque,vpgpv
l'exsergice du 'beylispe‘ron a%ﬁeindra n'importe“quellelde§?iné¢mghoi§;e.
Ootte rocherche nssidue des faits, cette froideur, cette confionce que
per 1o raison on pewt approndre b meltriser toute o soms towtes les
welitds qui eppartiemnent surbout sux logiciens du AVILLe sideled Par
comtre, 1'iddologue aui o dressé le 'beylisme' comme protection contre
Lo romenbisme, n'en est moins 1l'fme sensible' et m romantique de

son époque, dont la philosophie est ndcessairement en quelque part

romantique et du XIXe sibele aussie




CHAPITRE V

LES JUGEMENTS DE STENDHAL
" SN OEUVRE THEORIQUE
I. SON SYSTEME DE SENTIMENTS
~Le bonheur est le bub du_'bey@iste'.et;l'intérét est lo ressort
original avoué de ses actions. Cependant, c'esf 1'amour-passion qui
geul suffit aux besoins de la‘notion stendhaliennse du 'boﬁheur', Dans
la penéée de son auteur, le livre, De 1'Amour,4est.l'étude de la
réalisation au plus haut degré de la philosophie beyliste. Il y £it
application de sa 'méthode' aux profondeurs de la vie intime, aux extases
mémes de 1'8me: il eroit y exposer une "deseription serupuleusement
exacteo des phases successives de la maladie qu'on appelle amour."%En
vrai égotiste, et croyant que 1'idéologie fournit la clef stire au
bonheur parfait, afin de pouvoir le meitriser et le diriger.h volonté,.
Stendhal veut savoir comment 1'emour nait et quels en sont les caractdres
distinctifs. La connaissance des vrais ressorts des sentiments et des
actiéns fait de 1'idéologue un 'surhomme'y bien au-dessus de ses
semblabies et ayant le droit de faire agir & son propre gré ces étres
inférieurs. C'est pour s'en servir que Stendhal cherche 18 mécanisme
de la vie amoureuse. Il se compare b un médecin qui observe les

progrés d'une maladie et en décrit les symptomes. Ceotte comparaison est

i
Stendhal, Ds 1'Amour,troisidme préface, p. xiv.
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renforeée par son é‘;’:p*‘el fré quent sux feits de la physiologie dans ce
livre qp'il-décrit comme cette "physiologie d'amour."2

Stendhal congiddre, donc, son livre favori, De 1! Amour, comme un

treité d*idéologie ol il déerit "froidement les diverses phases de la
3
meledie nommée smour," oh il explique "raisonnablement, mathématiquement,

pour 2insi dire, les divers sentiments qui se succddent les auns aux autres,
4
ot dont l'ensemble constitue la passion de 1'amour."” Il me veut 8tre qutun
- Pass T e
analyste détaché, car, dit-il, "je ne bliéme, ni n'approuve, j'observe."
I1 est convaincu que ses découverites & propos de la grande passion ne
sortent qus du principe souverain d'intérdt. Il affirmes
Le principe d'Helvétiis est vrai, méme dens les exeliations les plus
folles de l'cmour « « ¢ Il est contre sa nature, il est impossible
que l'homme ne fesse pas toujours, et dans quelue instent que vous
vouliez, ce qui dans le moment est possible et lui fait le plus de
pla.:n.s:r.r.6
L'accent sur le'moi' se répdte quand Stendhal dit que "ls seul bonheur
7
S comparer & celui-ci est le ravissent bonheur du Pouvoir." Bien entendu,
l'in'he'r'ét d'un étre supérieur comme Stendhsl est tout autre et bien au=

dessus de celui de 1'ime commume. "Dans presque tous les événements de la

2 _
De 1'Amour,troisidme préface, pe. X

3
Ibid.y pe vii.

4
Ibid.s premidre préface, p. V.

5
Ibido’ DPe 142,

6 v
ibid.y Fragments divers XCI, p. 260.

7
Ibido’ me, De 253,
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vie, une #me généreuse voit la‘possibi}ité d'une- action dont 1f8me %
commune n'e pes méme l'idéa. A 1'instant méme ol la possibilité de |
cotte action éeviént visible % 1'%me généreﬁse il est de son intérét

8 .
de la faire." Pour elle cet amour exquis se tient =m premier rang pa;mi»

les sensations fories qui contribuentaan bonheur recherché. Selon

Stendhal, "Vivre, c'est sentir lavvie; c'est avoir les sensations fortes,
9

et pour arriver & les avoir, il ne faut qu'écouter son &me."

De 1'Amour est une étude, bien extraordinaire pour son époque, de la

grende passion. Par ld il suivit la tradition de 1'oeuvre des 'maltres
de la sensibilité' du XVIITe sitcle, tels que Rousseau, Mademoiselie de
Lespinasse et Goethey, qui peignirent une passion supééme ayant des droits
irréfutables sur tout. La passion invineible, celle d'un §aint4Praux@nu
d'un Werther, qui est son sujet, et aussi le style sec ot peu orné dont

Stendhal se sert pour metire ses idées par écrit sont bien du XVIIIe -

sidcle: de l'autre c6té, par ses observations précises sur les phénomdnes
de la psychologie smoursuse il est le dévancier reconnu des derivains
psychologiques de 1l'époque moderne. GC'est Stendhal le précurseur des

éoriveins psychologues que louglippolyte Teine et c'est am livre De

1'Amour qu'il fait allusion quand il dit due "le philosophe et 1'homme

du monde se rencontrent icl pour constater tous deux que c'est dans la
) 10
région des idées que se livrent les combats des passions." Malgré

8 _
De 1'Amour,Fregments Divers, XCI, p. 260.

9
Ibido, CXXXVI, pe 290

10 !
Hippolyte Teine, Nouveaux Essais de Critique et d'Histoire(Paris:

Garnier Frdres, 1927) p. 290,
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les insuffisances de la science de son époque, c'est avec une vérité
étommante que Stendhal revient aux lois de la physiologie pour faire
1'explication des phénon_z‘enas mys‘kézfieux de la vie sentimentale., Il
reconnut méme la précocité de ses idéess ce n'est qu'au XXe sidele qu'il
espére qu'on appréciera son ceuvre et qu'il croit woir toute la psycho-
logie emoursuse réduite & des phénomdnes définnisssbles. Il semble que
Stendﬁal ne se trompe pas en disants "Je n'éeris que i:our cent lecteurs,
et des ces étres malheureux, simebles, charmants, point d'hypocrites,
point moraux, auxquels je voudrais plaire j'en connais & peine dn ou
deux."llQuoique 1la psychologie moderne n'igno_re point la théoria de
‘eristallisation', les idées de De l'imour éiaient peu au golt de ses
contemporainss :en onze années on n'aveit acheté que six exemplaires
de ce livrel 12 »

De 1'Xmour, écrit & Milan en 1820 était publié & Paris en 1822,
Dens sa préface l'auteur dégri'h ce livre comme "une espdee de voysge
moral en Italie ot en Allemagne."lalll a _noté e erayon et sur des chiffons
de papier des renseignements et des commezrta_.iras pris dans les salons,
"ou j'emtendais raconter des anecdotes.“MS,eS notes gorrbbévidemment celles

d'un idéologue qui assemble ses 'petits faits vrais®; les salons oh il

les cueillait, étaient, pour la plupart, ceux de Milan et la partis

11
Ds 1'Amour,douxidme préface, p. ixe

12
cf. wte, Ne8e¢sPe 3o

13
De_1'Amour, premidre préface, p. ii.

14
Ibide, troisidme préface, p. xii,
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italienne du 'voyage moral® &tait beaucoup plus étgndue que la partie
allémende. De 1! Amour,semble~t~il, est une sorte de journal particulier
auquel son auteuf a ajouté beaucogp d'emprunts,de nombreuses digressions
ot le partage en chapifres. A vrai dire, c'est son malheur auprds de
Métilde Dembowski qui a produit cette oouvre. A cause de Métilde
Stendhel aveit prolongé son séjour b Milan. Dans cette affaire il
n’était q'un amoureux timide et gauche et paffoishimportunsuii ennuya
Métilde, Cependant, m8me apids:sa mort, Stendhal couvait les angoisses
et les extases de cet amour de rdve. Alors, on n'est pas beaucoup étomnd
de découvrir que le‘dessein scientifiqﬁe de son travail sur le sujet de
1'amour n'est % la fin qu' imparfaitement réalisé. S'en doutant lui~
méme, Stendhel remarque: "Je fais tous les efforts possibles pour &tre
ssc, Je veux imposer sileﬁce h mon cosur qui eroit avoir beaucoup &
dire., J& trembls toujours de n'avoir derit qg'un soupir quand je crois
avoir noté une vérixé."ls Stendhal prétend discuters o'est son propre
amour irréalisé et irrdalisable pour Métilde‘qgi fournit le texte prin-
ocipal de son discours.» Ctest lui-méme qui se cache derridre le nom de
ce Salviati, dgnt il.est question dans une grande partie de De 1:Amour
et pour qui "la vie était divisée en périodes de quinze jours qui pron=-
alent la couleur de la soirde ol il avait été permis de voir lme---, par
exsmple, il fut ravi de bonheur le 21 mai, ot 1 2 juin il ne remtrait

16
Pas chez lui de peur de céder & la tentation de se briiler la cervelle,"

15
De lfAmour, Pe 20,

16
Ibido, Pe 53,
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Nul doute qu'iéi Stendhal a empruntd une page de son propre jdurnal—-
une de ces péges ol se trouvent dams la marga des desseins de pidtolets.
Salviati-Stendhal a bien 1'habitude "de se faire de goi-méme son propre
confidant," et d'Serire sous des noms d'emprunt ses f:‘zmpr»e;s;sions et tous
les détails de sés aventures d'amour.lvDe 1'Amour, dit Bérdéche, HLinit
par 8tre un recueil de reflexions sur les convenances, sur la vie de
société, sur les femmes, sur la manidre dorrbril faut se conduire
pour guider leur imagination vers ."!.'axm'mr.."l8

De 1'Mmour se compose de soixente-phgpitres repariis en deux l:'nn_'es.
La premidre partie est essentiellement la confession de Stendhals clest
1% la partie la plus intéressante du livre. Stondhal y érige uneA classi-
fication des sortes d'amour, les y définit et y marque de fagon assez
ingénieuse les étapes de ce sentiment.lgDans cette monographie aussi
il parle de l'origine de 1l'amour, de ses caractdres distinctifs et des
circonstances et des sentiments qui le favorisent ou qui le blessent.

Le deuxidme livre est l'application de 1'idéologis. On sait que, d'aprds

les matérialistes, Stendhal imagine une sorte de table rase sur laquelle

17

" o o o un observateur trds ému observe trds mal; . o o Co qu'il
¥ & peut~&tre de plus sage, c'est de se faire soi-méme son propre con-
fident. ZEerivez co soir, sous des noms empruniés, mais avec tous les
détails caractéristiques, le dialogue que vous venez d'avoir avee votre
amio ot la @ifficulté qui vous trouble. Dans huit jours, si vous aves
1*mmour-passion, vous serex un autre hommes et alors, lisant voire com-
sultation, vous pourrez vous domner un bon avis." (De 1'Amour, p. 94.)

18 :
' Maurice Barddche, Stendhal Romencisr{parisiZditions de la Table
ROnde’ Co 1947) Pe 98,

19

Voir infra, P 64‘, NNe 23’340
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gpperaissent 1'une aprds l'autre les diverses sensations. T1 suit aussi
le classification de Cabanis de six ‘tompé rements fondamentaﬁxzoet n*oublie
point que dens le domaine de sentiments comme ailleurs l'hommebne péut
@tre autre chose que le produit de ses circonstances. Ainsi par un procédé
logique et certein le type d'emour est le résultat infaillidle des éléments
physiques en combinsison avec un des tempéraments et il est influencé par
des questions de race, de civilisation et de gouvernement. Il y a con-

86 quemment beanéoup de styles différents de 1l'amour~passion: une école
framg; aise, une-italienne,‘ﬁne sllemende etc. La matidre du deuxidme livre

de Do l'imour est, en grande partie, des anecdotes tirdes d'oceuvres divarses

et assez souvent obscures mais qui soutiennent le thdse de Stendhal. Hame
il a trouvé 'de trds jolies choses' sur l'amour des primitifs, En.tout'
cels, note Barddche, il montre " que toute gnqnéte sérieuse sur 1'amour
est un travail de physiologi?f“al
Dans ce deuxidme livre aussi Stendhal nous offre quelques sapergus
sur le marisge. On trouve Fos iddes bien modernes. Selon lui, le mariage
est peu souvent justifisble: en face de 1'emour-passion 1l'état de marisge
n's aucun droit. "Une femme aﬁpartient de droit b l'homme qui l'aimé ot
qu'elle aime plus que la vie.“zéPour obtenir plus de fidelité dans le

marisge Stendhel conseille de dommer plus d'éducation et plus de liberté

20
Selon Cebanis les tempéraments fondamentemx sont le sanguin,
le mélancolique, le bilieux, le phlégmatique, ls nerveux, et 1tathlétique.
(Iraité du Physioue et du Moral, Sixidme Mémoire)

21
_Bardéche, CDP. Oito, Pe 9%

22
De 1'Amour, p. 274,




aux jeunes filles et le privi;bge de divorce assez facile aux gens
mariés, Dépourvu de la possibilité de 1'égalité entre les sexes par
les condltlons usuelles, Stendhel juge le mariage un esclavage.

Ayent expliqué au'il existe quatre sortes d'amour,zgstendhal ne
g'occupe plus gudre que de l'amour-passion, le plus immatériel et le moins
sensuel de tous. De tous ces amours gsauf 1'amour-passion on peut bien
exagérer 1'intérdt; ils ne servent qu'h procurer le plaisirs c'est 1'amour-
passion qui seul mdne su vrai bonheur.

Dans le troisitme chapxtre du premier llvre de De l'Amour Stendhal suit
les phases de l'excitation et du développement de l'amour.24Il parle surtout

de la feristallisation'. La théorie cdldbre de 'eristallisation' trouve

son origine dans l'imege durrameau de Salsburg dont Stendhal raconte

23
"l. L'omour-passion, celui de la Religieuse portugazse, celui
d*Héloise pour Abélard. « »

2. L' amour-gout, celui qui régnait h Paris vers 1769, et que 1'on
trouve dans les mémoires et romans de cette époque . . . C'est un tableau
o, jusqu'aux ombres, tout doit &tre couleur de:rose, ou il ne doit entrer
rien de désagréable sous aucun prétexte et sous peine de manquer d*usage,
de bon ton, de délicatesse, etec,

3. L'amour-physique. A la chasse, trouver une belle et fraiche
paysanne qui fuit dans le bois. Tout le monde connait 1l'emour fondé sur
ce genre de plaisir; quelque sec et malhsureux le caractdre, on commence
par 1h b seize ans,

4, L'amour de vanité. L':mnmnse majorité des hommes, sur%out en
France, désire ot & une femme & la mode, comme on & un joli cheval, comme
chose nécessaire au luxe d'un jeune homme. La vanité plus ou moins flattée,
plus ou moins piquée, fait naitre des transports." (De 1'Amour, pPe 1y2.).

24
"Woici ce qui se passe dans 1'%fhe ",dit Stendhals
1, Lt'admiration
2. On se dits"Quel plalslr de 1u1 donner des baisirs,et d'en
recevoirl etec.”
3. L'espérance. . . léme chez les femmes les plus réservies
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1'enecdote suivantos

Aux mines de sel de Salzburg, on jette dans les profondeurs sban-
donndes de la mine un rameau d'arbre effeuillé par l'hiver; deux
ou trois mois aprds, on le retire couvert ds cristallisations
brillantess lss plus petites dbranches . . . sont garniss d'une
infinité de diamants mobiles et éblouissants; on ne peut plus
reconnaitres le rameau primitif.

Au moment de la naissence de l'amour, "Aimer, c'est d'avoir du plaisir

b voir, & toucher, X sentir par tous les sens, d'eussi prds que possible,
26

un objet aimsble et qui nous aime." Aussitot qu'il aime, "1'homme le plus

sage ne voit aucun objet tel qu'il est, . . . une choss imaginde est une
27
chose existante pour l'effet sur son bonheur." Sa folie procure &

1'homme "le bonheur apparsmment le plus vif qui existe sur cette terre."
La 'eristallisation' est "l'évidence de cetie vdritéd, c'est ce chemin
sur l'extréme bord d'un précipice affrsux, ot toucaant de 1'autrs main

29
le bonhsur parfait,.”

24( continuation)
« o + la passion est si forte, le plaisir si vif, qu'il se trahit
par des signes frappants, * o0 ‘
4, L'amour est né. « » »
5, La premidre cristallisation commence. On se plalt & orner

-de mille perfections une femme de 1'amour de laqpelle on est str. «

6o Le doute nait, . + « L'amant arrive & douter du bonhsur
qu'il go promettait; il devment sévdre sur les raisons d'espérer qu'il
5 CTU VOiTy o o »

7+ Seconde cristallisatlon. s Oul, elle m' alme, et la

oristallisation se tourne k dScouvrir de nouveaux charmes.” (Ds 1'Amour, ch. 1)

25 ;
De 1'Amour, pe 5.

26
Ibid,

27
Ibido, p- 250

28
Ibido, De 31

29
Ibido, Pe 8o



66
On peut bien suivre 1a.marehe d'uno tells passion dans les romans
principaux de Stendhal ol il se peint dans le personnage du héros.

Stendhal aurait bien voulu 8tre le petit Julien Sorel du jardin Rénal

qui, malgré ses calculs froids, frissonns d'une angoisse intense sous
la touche légbre de la main de la sympathique Madame de Rénal. Des
exemples de la eristallisation sont aussi, Fabrice del Dongo dans la

prison Farnése, preférant la liberté ses réveries dellcleuses de

Clélia del Qonti, ot Lucion Leuwen et son idéalisation de Mademe de

Chasteller., Dans Be 1'Amour Stendhal en donne comme exgmple la batte-
ment de coeur que donne de loin la vue d'un chapsau de saiin#blanc

ressemblant b celui de celle qu'il aime. Dans les Mémoireg d'un

Touriste et dans son Journal aussi il caresse 'l'illusion délicieuse’

d'une cristallisation instantande, dont l'objet était "une jeuns fille
30 '

au chepeau vert rencontré€sur un bateau de la Loire." Pour la

cristellisation done, il s'agit surtout de 1'imagination et de la

réverie.

Chaque nouvelle beauté nous donne la satisfaction pleine et entidre
d'un désir. Vous la voulez tendre, elle est tendres ensuite vous

la voulez £idre . « . elle parait h l'instant avoir une 8me romaine.
Voild la raison pour laquelle 1l'emour est la plus forte des passions.
Dens les autres, les désirs doivent s'accommoder aux froides réalités;
ici oce sont les réalitéds qui s'empresaent de se modeler sur les désirs
o « o C'ost done celle des_passions ol les d631rs violents ont les
plus grandes Jjouissances.

30 . , '
S%endhal, Mémoires d'un Touriste(Pariss Lévy, 5.D.) p. 315,

3l

Dg 1'Amour, p. 24.
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Bien fier des sa découverte étendhal désire la perpétuer. "Il

‘Pelleit," dit-il,"porter 14 public & accepter le mot nouveau de
32 AR v
cristallisation.”

Par une comparaison_détaillée entrg Don Juan et Werther He 1'Amour

illustre la supdriorité at#ribuée par Séendhal & l'amour-passioﬁQ Pour

Don Juan, libertin extraordineire, l'amour était une affaire journalidre,
- 1l'smour
pour le mélancolique et sentimental Werther,était pur, sans élément

sensuel ot & jamais sans espoir. L'smour-Werther qui amdne sa victime
jusqu'em suicide désavoue la logique ot le matérialisme des philosophes.
Mais voild l€ paradoxal Stendhal méprisent le *vague' et 'l'emphase!

- des romentiques parmis lesquels il y avait & cetite époque presque un

culte~-Werther et, on méme temps, louant 1'emour-Werther, un amour
romentiqus au dernier degré. "Le sentiment de la vertu,? dit Stendhal,
"pareit ainsi de loin neutraliser celui de l'amour, ot les paroles d'amour
vertueux semblent synonymes d'smour faibls. Mais tout cela est une
infirmité de l'art de peindre qﬁi me fait rien & la passion telle

qu'elle existe dans la nature.assLe mot-clé de sa défénce de 1'amour
vertusux contre les attraits artificiels‘d‘un amour don Juan eést la
citetion de Beawmarchais dont Stendhal se serté "Dans toute espéce de

. 34
bien posséder n'est rien, c'est jouir qui fait tout.®

32 ,
Do 1'Amour, troisidme préface, p. xiii.

33
Ibid., pe 96.

3

4
¥bid., p. 224.
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Tout en poursuivent le contraste au but, Stendhal y ajoute des détailss

Co qui me fait croire les Werther les plus heureux, ¢'est que don
Juen réduit l'amour b n'étre qu'une affaire ordinaire . . . Au lieu -
d'avoir, comme Werther, des réalités qui se moddlent sur ses désirs, G
il a des désirs imparfaitement satisfails par la froide réalité, ‘
comme dens l'ambition, 1l'avarice st les autres passions. Au lieu

de se perdre dans les réveries enchanteresses de la cristallisation
il pense comme un général au succds de_ses manoeuvres, et, en un mot,
tue 1'emour au lieu d'en jouir . . o 99

Au lieu ds la tactique caleculde ot de ce "sentiment dans le genre du
goltt pour la chasse,"asstendhal loue le naturel comme étant "La seule
coquetterie permise dans une chose aussi sérieuse que l'amour & la
Werther, ou 1l'on ﬁe sait pas ol 1'on va ot, &n mdme temps, par un hasard
heureux pour la veftu, cfésf la meilleure tactique. Sans s'en douter,
un homms vraiment touch$ dit des choses charmantes, il parle une langue
qu'il ne sgit_pas;"37Pour don Juan "il n'y a que vingt variétés de
£emmes, et une fois qu;gn en a ou deux ou trois de chaque varidté, 1a
éaxiété commence."asA la sécheresse d'3me qui accompagne ceotie satidté

inéchappable Stendhal oppose le naturel, la veriu et la timidité, qui

est presqué la l3cheté, du cosur tendre de Werther.

35 '
De 1'Amour, p. 224.
.36
Ibid.
- 37
Ibidey pe BT

38
Ibid., Pe ﬂl ‘
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Werther n'a pas eu sa Charlotie, ndﬁplus Stendhal sa Métildes
cfést>d'un coour romanesque comme les leurs que Stendhel affimmas
"il»aimera mieux réver 3 la chance la plus incertaine de lui plaire
un jour qnggde recovoir d'une femme vulgaire tout ce qu'elle peutb

sccorder.® Un Sakviati, les youx pleins de larmes, debout sous la

fendtre do celle qu'il gime e bisn le droit de pren@re en pitié le

don Juan qui gegne si facilement son parti. Celui-ei, selon Stendhal,

est incgheble d'une vraie passions il est destind B l'ennui sur la

terre, tandis qﬁe Woerther est transporté dans un autre monde, plein de
délices aussi bien que de tourments.

Dans ce pays de réve qu'hebite 1'amoureux tout est transformé,
méme le nature. Lk aussi, la 'eristallisation’ produit son effet.

L'omour-passion jette aux yeux d'un homme amoureux toute la nature
avec s6s agspects sublimes, comme une nouveauté dthier. Il s'étomne
de n'avoir jomais wvu le spectacle singulier qui se découvre h son
tme. Tout est neuf, tout est vivant, tout respire 1'intérdt le
plus pessionnd ., . . Un amant voit la femme qu'il aime dens la
ligne de l'horizon de tous les paysages qu'il463ncontre . o o
chaque arbre, chaque rochor lui parle d'ells. :

Croyant -que toute vraie beauté d'art, de musique ou 4'amour provoque

la réverie, #tendhal approuve "l'habitude de passer des heures entidres
dens la rdverie, et & jouir de 1l'émotion que vient de donner un tebleau

‘de Prud'hon, vne phrase de Mozart, ou enfin un certain regard singulier
» 41 _ ,
d'une femme % laquelle vous pensez souvent." On PemariuecamBei que

-

39
De 1?Amour, Pe 8o
10 -
Ibidey pe 224.

41
ibido, Pe 134,
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cfest surtout en Italie, pays d'adoption de Stendhal, qu'il eroit -
trouver "le loisir profond sous un ciel admirable .. « qui porte &
étre sensible b la beauté sous toutes les formes.”42
| Par intention, par méthode et par style on n'a aucune hésitation
b désigner De 1'Amour comme une oeuvre classique. Stendhal prétend
y feire une snalyse rigoureusement scisntifique; son sjstéme d'amour,
qui le subdivise en quatre sortes et snsuite en classifie los varidtds
diverses, lui fournit un cadre commode, logique et bien complst pour-
son époque, sur lequel appuyer ses fhéories. Dens cette osuvre Stendhal
eroit avoir établi la vérité que "Tous les smours qu'on peut voir ieci-
bas naissent, vivent et mourent ou &'éldvent % 1'immortelité suivamt
les mémes lois."43Quant an style, l'auteur ne se croit pas "autorisé
& refondre le style,"4§ar il attribue ce traité B un certgin Lisio
Visconti. Il ne néglige pas de réaffinmer sa détestation du style
exegéré employd par la plupart des éerivains romentiques. "J'ai
besu protester® dit-il," que j'écrivais en langue frangaise. Dieu me
préserve d'avoir rien de commun avec les littéraﬁures estimées

45
aujourd'hui." A vrai dire son style est austdre et sans agrément,

42
De lfAmogg, Pe 134,

43
Ibid,, Pe 4.

44
Ibide, note par l'auteur au bas de la page i25.

45
Zg%bid., Pe 147.
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Quoiqueclassique par le style, par la matidre De lfAmour est d'un
romantisme extrime. L'eamour dont il 8'agit iei n'est point la passion
classique, la péssinn inélucteble mais coupable‘d'une Phddre. Nong
i'amour-passion récleme, d'aprds Rousseau, le premier rang et "l'on
ne saursit lui imposer les lois."46Plut6t, ctest lui qui a des droits
gbsolus sur tout. L'idée de la 'primeuté de la passion' gﬁilarnuﬁioﬁme
d*un amour caractérisé per la 'cristsllisstion' qui transforme téut,
sont bien romentiques. Romantique aussi est 1fidée d'une Slite qui est
seule capable dféprouver un sentiment si précieux. Nulle part dens
De 1'Amour Stendhel ne traite-t~il des détails de 1'amour purémant
physique. Par contre, il compte parmi les beautds de l'amour‘idéal
le timidité que produit la pudeur. Cetie timiditd romantique carac-
térise le tompérement de Saint-Preux, de Werther, de Stendhal lui-
méme, de tous les coeurs sensibles‘qui savent préférer 1'idéal au
matériel, qui epprécient le vrai bonheur de 1'smour. Les héros des
romans’ de Stendhal appartiement & une pareille élita:’ils éprouvent

1'amour-passion. Le travail sur De 1'Amour est une préparstion pour

les romans. Dans le Rouge et le Noir et la Chartreuse derﬁgggg on

retrouve 1'éleboration de la méme notion de 1" amour, : |
De plus, le caractére autobiographique de De 1'Amour en faitvune

oeuvre romantique, la plus grosse partie de ce livre étant formde des

souvenirs persomnels de son auteur qui s'y révéle un romantique
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: préoccupé de scruter son ‘moi'. Le wernis clair desimots simples
employés par Stendhal sert & découvrir 1'extrime sensibilité de 1'auteur
et son penchant bien roussesmiste § la réverié. Malgrd toute sa
sévérité de style, De l'Amour est snimé par le 1yrismé, paer le sentiment
intense de celui qui est "sublime dans ces chiteaux en Espagne extra-
ordinaires, point dans le monde."4vstendhal-salviaéé?Werther semble
gvoir inspiré h l'anelyste qui voulait &tre sec avent tout, quelgues

pages lyriques et charmantes, parfois presque podtiques,

47

Cité du Journal, par Blumygp. cite, p. 164
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II. SON ANALYSE ESTHETIQUE
LYHISTOIRE DE LA PEINTURE ETC.

Dens De 1'Amour Stendhel déerit "1lv'amour & la Werther" qui
"ouvre 1'8me o o o B la jouissance du beau, sous quelque forme qu'il
se présen‘be."4scette mén_xe notion de 1l'Ame sensible infilire toute son
oeuvre sur les arts et ¢'était par la critique esthétique que_st_endhal
a commencé sa carridre d'écrivain. Dans ses livres au sujet de la
musique et de la peinture Stendhel fait grand cas des plaisirs
esthétiques qui enchantent un coeur sensible et ¥y provequent la reverie.
"La vue de tout ce qui est extrémement beau, dans la nature et da.ﬁs les
arts, reppelle le souvenir de ce qu'on aime, avec la ropidité de“l'e'c:_lza;i.r,"qg9
dit Stendhel dans De 1'Amour. Ce Stendhal qui parle tant de fois dems
ce livre aussi des réveries délicieuses inspirées par "un tableau de
Prudthon" ou de "la passion de la musiqugoqui excite dans 1'#me un

mouvement semblable % celui de 1'amour," ne fait que répéter des juge-

ments et des sentiments dAsjh expri:nés dens sa Yis de Haydn ou dans son

H_istoire de la Peinture en Italis. La ‘cristallisation' peut bien

48
De 1'Amour, Pe 217,

49
Tbides De 28

50

Tvid., préface, p. iii,
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s'appliquer aux beaux-arts et la beauté parfaite n'est qu'une fleur
B 51 -
"des jardins enchentés de 1'imagination,"

C'est pendant son séjour en Italie que Stendhal se fit emateur
d'art. Pour remplir et pour charmer ses heures de loisir il visitait
les musbes, il fréquentait les bibliothdques et ne négligeait pas
d'assister chaque soir & l'opéra. Dans son Journal de 1811 il notas

' 52
"Jeo sens par tous les pores que ¢o pays est la patrie des arts.”
En Italie croit formement Stendhal, tout favorise le génie naturel,
car chacun o080 y otre soi-méme. Quelques années plgs tard, s'ennuyant
pondant un voyage en France, Stendhal soupire aprds 1'Italis ot derit
dans lMémoires d'un Touristes '
Comme jo m'emnuie % Tours! Ge que j'éeris doit $ire bien pile!
~ Combien ne serait-il plus agréeble et plus facile d'derire un
voyage on Italiei Ce beau pays a ses paysages sublimes, ses lacs
de Lombardie, son Vésuve, les tableaux de Raphasl et 1la musique,
Il a le moral de ses hagbitants. En Italie mon %me admirait sans
cesss. L rien de sec.o

Donc, c'est dans la belle Itelie que Stendhal & trouvé occasion
de faire la connaissance de beaucoup d'osuvres d'ert. Bien i son
goiit est la vie de dilettante qu'il ¥ menait. Son ssprit investigﬁteur

1'amena chez les libraires afin d'$largir ses connaissances de la

peinturs et de la musique, jusqu'h 1h assez dtroites. Dans sa chasse

51
De 1'Anl°ur, De 51.

52
dournal, IV, p. 257,

53
Mémoires d'un Touriste, p. 268.




75

sux renseignements il découvrit et parcourut plusieurs livres qu'il a
ensuite pillés effrontément. Pour Stendhal 2 ce moment la rencontre de
1'oouvre de Carpani aurait dl sembler une découverte capitale: ce ne
serait pas une affaire longue d'en choisir qualques morceaux, de les
teorriger' ot d'en former un petit livre qui réaliserait bientot un
bon profit, Hélas, le succés espéré n'arriva pas; Mais, bien. stir,
Mo Louis-César Bombet, autaizr des Vie de Haydn eté., était accusé
de plagiat, Ses réponses h ces accusa‘bions sont d'une audace'extréme:
41 fait des comperaisons entre 1'oeuvre de M. Bombet et celle de M,
Carpani, peu favorables 3 celui-eil 7

Ala fiinvce i est d'intérdt n{»est pas ce que Stendhal a copid
de l'osuvre des autrss, mais plutot ce qu'il y a a,jou'bé de son origin-
alité particulidre et unique. To'u'hven axpliquand une théorie du ‘beau’
il se révdle h ses lecteurs. Il érige une théorie logique qui s'appar-
ente au déterminisme$ en mdme temps sa préférence artistique est pour
c¢e qui touche aux larmes. Pour la premidrs fois, l'écrivain Beyle seo
montre en conflit entre sa fideliid & la scisnce et sa ksusceptibilité
extréme % toute émotion. Théorie logique ot réverie sentimentale
resteont en juxtaposition extrasordinaire et bisn illogicue mais si
stendhalienne!

C'est dans 1l'Histoire de la Beinture surtout que Stendhel applique

% la critique des beaux~arts une méthode logique, Il observe les 'faits',

il en découvre leurs causes, et il fonde sa théorie du 'beau' sur les

conclusions qu'il en tire. Siendhal suit 1l'évolution du sentiment
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esthétique depuis 1l'antiquité, Selon lui, il feul comsidérer l'histoira
d*ert comme une partie intégrale de la science humaine. La doctrine de
Cabanis sur les roepports du physique et du moral est secghdée par

54
Stendhel dans De la Peinture. Il y réfdre souvent i la physiologie et

% 1'influence des climats sur les tempéramentss Stendhal argue que
1thomme ne s'explique que par ses circonstancess il diffdre de ses
encdétres aussi bien que do ses contemporains & mesure que diff%rént
leur climat, 1éur:sgstéme>politique ot leur race.

A 1'époque de Stendhal la plupart des critiques présupposaient une
beautd idéale dont la perfection avait 644 réalisde une fois_pour
togtes par les artistes Greecs, Stendhal gffinme qu'il n'exists aucune
régle universslla de 1'art, que le canon grec n'a aucun rapport amx
oeuvres du XIfe sidcle. Pour Stendhal le 'beau’ est multiple et
varieble et le logique ne lui permet pas 'un beau idéal’ fixe ot
ineltérable dds l'antiquité. En bon idéologus, ne tablant que sur
les faits, Stendhal attaque lo dogmatisme classique. Pour la rigidité
des lois fixes en arbt, il veubt substituer, comme dit Jourda, "un

relativisme trds souple, « » « llart ayani'pour objet de provoquer

54
"Les climats & la longue font nalitre les tempéraments.” nota
Stendhal(Histoire de la Peinture3Il, p. 75). I1 y £it allusion au
XIle Mémoire du céldbre livre par Cabanis, ol 1'auteur traite de
1'influence du climat sur les tmmpéresments. Stendhal admire ces
derits "Pleins de faits et de conséquences bien déduites de ces
faits." (Do _la Peinture, p. 245.)
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le plaisir et cette notion de plaisir prenant sans cesse des formes
. 55
nouvelles et différentes, il ne peut &ire immobile." De la metidre

essentielle du livre De la Peinture Martine dit: "Tout 1l'effort

consiste k prouver qu'il n'y ait pas de notion idéale immuable du
beant qui soit valable pour toutes les époques ot toubes les civilise-
tions, mais que chame civilisation élabore wn idéel qui correspond
b ses besoin_s."se
L'ectualité étant donec le critdre unique que doit subir une oeuvre

d'art, les meilleures artistes sont ceux qui interprétent le mieux leur
propre époque. Michel-Ange, par exemple, ost loué par Siendhal parce 57
qu'il "péné-bra, au principe: Faire ce qui plaira le plus & son sidcle."”
Co principe de 1l'utilité de la beauté s'apparents évidemment au prineipe
d'intérdt dont le 'beylisme' fait si grand cas. Dg.ns sa Préface &
1'Histoire de lla. Peinture Arbelet parle du role de l'artisie individuel,
tel que Stendhal le comprend. Il dits

Bxpliquer 1l'spparition des grands ar’tisfes par L'ambience oh ils

ont vécu, admetire qu'ils ont nécessairement dépendu de leur nation

et de leur époque, c'est déjh recomnaitre ¢omme une loi indluectdble

1'obligation pour 1l'art d'8ire différent, sguivant los nations et

'les époques, d'évoluer avec son ambiance.

Les caractdres essentiels b l'artiste de n'importe quelle époque sont

55
Pierre Jourda, Stendhel,(Pariss Desclée de Brouwsr & Cie., 1934)
Peo 93

56
Pierre Martino, Stendhsal,( Pariss Boivin, 1934) p. 80.

57 v
Stendhal, Histoire de la Pgin’hure, Préface, Arbelet, lxiv.

58

Ibide, lxxxviii,
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done 1'individualité et la sinecérité. Il ne lui faut nonm plus obéir
aux lois nguvellgs'qu'aux anciennes, . Il doit surtout &itre soi-mdme.

Stendhal insiste, donc, sur 1l'importance de 1'actﬁalité dané les
artss il met la logique au service de la sensibilité, Aprds tout,
toutes les activités de l'esprit et des passions humaines sont de ces
'potits faits vrais' avec lesquels la logique de Stendhel prétend se
préoccuper. stendhél eroit que la sensibilité et les passions godﬁgssent
le génie., 'Mais qu'est-ce que la beauté?" demende Stendhal dems De l'ﬁmour,
nefast une nouvelle aptitude k vous donner du plaisirys « o Les plaisirs
de chaque individu sont différents et souvent opposés; cela explique
fort bien comment ce Qi est beauté pour un individu est laideur pour

59
un autre.? En somme, la peinture, la musique et la.lecﬁure qu?apprécie

Stendhel sont celles qui lui font éprouver de fortes émotions. Stendhal
conseille 1l'étude de toubte oeuvre d'art de deux points de vue, comme
sensation personnelle et comme expression de la socidté h laquelle

ells appartieht. B

Le premidre oeuvrs imprimée de S%endhal, les Vies de Haydn, de

Mozert ot de Métgsta;e, fut en grande partis un plagist et la deuxidme
une treduction. Néamoins, dit Arbelet, |

Sans 8tre le chef-d'osuvre de Stendhal,son Histoire de la Peinture
pourrait bien &tre le plus substantiel, le plus riche en idées de
tous ses livres. La religion, la littérature, et l'histoire, 1'smour
et les moeurs, l'idéologieé la science sont 1l'objet, parfois inattendu
de copieuses digressions, °C ’

59
De lfAmour, De 234

60
Histoire de lg Peinture, Préface par Arbelet, lxxxi.
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Ligs livres de Stendhal sur la musique, les Vies de Haydn etc. et la

Vie de Rossini sussi bien que son Histoire de la Peinture en Italie et

deux autres 1ivres, Rome, Naples et~Florenpe,gt,Promengges dangyRome,
qui doivehibleur inspiration aussi ® l'enthousissme de Stendhal pour
le pays d'Italie et pour les arts italiens, déclarent les gouts per-
sonnels de leur aute%g. Il e une méfiaﬁce extréme des jugeménts tout
faits. "Je me dis toujours," éerit-il, "quend on me fait de grands
éloges d'un tableau d'un grand maitres 'Si je le trouvais au coin de
la rue, y ferais-je attention?' Je ne Juge que de 1l'expression, de
1'imsgination et du naturel.“slIi conssille au lescteur de se livrer
avec confimnce b l'étude des arts pour se consoler des chegrins de
le vie, Stendhal 1ui-m§me arriva b faire ses délices de cetfe coti=
éolation un peu par mégarde cér, il avoue dans un chapitre consacré
3 1art de Florence, "Je fus bien surpris quand, étudisnt la peinture
uniquement par ennﬁi, Je trquvai qu'elle portait un baume sur des
chagrins cruels.“ezAu congert, dans les salons et au musde Stendhal
cherchait ce qui lui plaisait, ce qui, en accord avec le principe de
1tintérédt, satisfaiseit aux exigeances de son &me.

Au sujet de l'oeuvre des grands artistes, S%endhal se montre un
observateur astucieux et un critique perspicace. Michel-Ange, par

exemple, n'est pas trds k'son golit mais il 1l'admire et le reconnalt

comme un homme de génie produit des circonstances de son époque. La

61
Journal,IV, 1811, p. 317.

62
Histoire de lsa Peinture, p. 174,
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théorie de Sjendhal de 1'influence des circonstances sur 1l'évolution
des arts est renforcée par son examen des carridres parcourues en

méme temps par les grands artistes, lichel-Ange, Raphael, Léonard de -

Vinei, le Titien et André del Sarte, et les génies de lettres, 1'Aricste
et Machiavel. Stendhal exelte leur génie originel. Il méprise tout
¢e qui sent l'imitation. Comme il fulzgine contre eeéA peintreé timides

qui,"ayant appris que lprpolon est beau, copient toujours 1l'Apollon

dens les figures jeunes; ils se gardent bien de metire jemais rien de -
son gme dans son tableau!"esselon Séendha,l, 1'imitation détruit le
vrei art et

I1 arrive aux &ldves de Giotte ce qui arrive aux éldves de Recine,

ce qui errivera k ceux de tous les grands artistes. Ils n'osent .

voir dans la nature les choses que le meitre n'y a pas prises!
"Chaque eriiste devrsit voir la nature & sa manidre. Quoi de plus
ebsurde que ’de prendre‘ celle d'un autre homme &t d'un caractdre souvent
contrairel" affirme S:%endhalss

Stendhel admet au monde du vrai art toules ces oeuvres originales

qui se trouvent en harmonie avec sa théorie du ‘beau’, Cependant, sa

préférence personnelle est plus sxclusives son golt particulier dépemd

du sentiment plutdt que du raisomnement. La logique compte pour peu
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dans lo jugement du voyegeur en Italie qui écrit dens son Journal:

Mais ce qui gravera le plus 1'église de Santa Croce dans mon coeurs
c6 sont deux tablesux que j'y ai wvus et qui ont produit sur moi la
plus forte impression que m'ait jemais donnée la peinturs. Voiel
me sensation d'hier. ’ o L

Mon Dieu, que ¢'est beaul A chaque détail qu'on apergoit 1'Emey,
ge sent ravir de plus en plus. On est sur le chemin des larmes,

Pareillement Stendhal loue 1evpeintre Le Poussin qui "par ses paysages

jette 1'#me dens la réverie; elle se croit transportée dans ces loin-
67
teins si nobles et y trouve ce bonmheur qui nous fuit dans la réalité.”

Comme Stendhal aime les beautés de son favori Corrdge! "Ses tableaux,"
dit-il, "font plaisir & 1'oeil aussitdt qu'il les regardey « « ils
reposent la vue et flattent doucement par la succession des coulsurs

les plus brillan%es et des nuances insensibles qui se perdent les unes
68
dans les autres." Et ailleurs il attribue & ces tableaux "des graces
69
qui jettent dens une douce réveris.”

Stendhal est bien sensible aux correspondances entre les arts
divers, surtout entre la peinture et la musiqus. D'un Corrdge qu'il
aime biem il dit:s "Ce spectacle fait réver ou soupir; c'est presque de

70
la musique." et il apprécie le "clair-obscur du Corrdge, moelleux &
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1'oeil comme 3 1l'oreills une musique sensuelle." Il note de plus
"qu'il n'y a de réel que le plaisir tendre et sﬁblime que donnent lg
musicque de Mozart et les tableaux de Corrége."vzil gsemble que les
qualités de tendresse, de grace et de mélancolie qui font tellemenmt
appel mu coeur de Stendhal sé trouvent plus ou moins dans lfoeuvre
de tous les artistes qu'il préfdre. Pour Stendhal l'unique fonction
de tous les arts est de charmer le 'moi'.

Stendhal doit la formation de son appréciation de la musique
un peu peut~8tre & la 'bonne et douce petite Angéline', qui connaissait
trds bien la.muslque ot qui lui a appris les airs de Mozart et de
Cimarosa.7%%eme avent lo temps de son agitié avec Angéline il s'enthou- v
siasme pour Cimarosa. Dans une letire de 1805 dcrite h sa soeur Pauline,
il doue "ece grand maitrs dessémotions du coeur."7%Le plaisir délicieux

qu'il éprouvaeit eux représentations du Mabtrimonio Seggeﬁo_delcﬁmarosa

n'allait jemais s'emoindrir et une osuvre de Mozart le togchait tougours
au cosur. Mais, c'étaient bien les soirs que Stendhal passait & la Scala
b Milen qui eristellisdrent et élargireht les penchants de sa Jeunesse.
"Ce théﬁire," dit-il dans le Journal,"a eu une grande influence sur mon
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caractdre." Dans les Souvenirs d'f gotisme il Serits" Exn Italie j'edorais
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1'opdra. Les plus doux moments de ma vie, sans comparaison se sont
passés dens les salles de spectacles."%A la Scala il Scoutait beau-
coup de fois 1'opéra de Tancrdde de Rossini, une oeuvre ol pour
Stendhal, "Tout est beautéd, gaieté, magnificence idé.ale sur la scéne.
Nous sommes B mille lisues des vilains cdtés de la nature hmaine."r_w
Aprds une de ces représentations il note dans son Journal\;__{'&'e pensais
ce soir, em enbtendant cet ouvrage charmant(l'opéra de Tancrede). que
le degré de ravissement oli notre 8tme est portée fait le thermomdire de
la beauté en mus:i.que."78

Ce n'est point donc en homme de métier que Stendhal connalt la
mizsique: pour lui la technique en est la moindrs parte. Il en dit:s
En six mois> de temps, | grace aux méthodes sxpdditives du dix-
neuvidme sidcle, tout smateur peut acquérir ce qu'il fautb pour

étre pe:d?.rrb et parler de sept:i.‘eme diminugd ; ensu;} e il aura moins
de plaisir et ce sera deux fois plus ennuyeux.
I1 ddcrie celui qui "avait appris la musique comme un savent de
1*Académie des inscri%ions apprend ou fait semblant d'epprendre
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aAn . R .
le persmm." Pour Siendhel, au coniraire, "Toute musicque qui me laisse
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penser h la musique st médiocre pour moi « o « la musique parfaite me
' 81
fait songer & ce qui forme gctuellement l'objet de mes réveries." Il

0ydit-il dans ie Journal,1l*habitude de laisser ses sentimemts broder
gg " _
sur un chant. = "Si je perdrais mon imegination,® continue~t-il, "je
' ‘ ' 83
perdrais peut-8tre mon, smour pour la musique.” Dans une letire qu'il

derivit de Moscou en 1812, Stendhal a trds bien déerit sa fagcon
particulidre de compremdre la musiques

Rien ne me purifie de la société des sots comme la musique; elle
meo devient tous les jours plus chdre. Mais d'ol vient ce plaisir?
La musique peint la nature. Rousseam dit que souvent elle aban-
donne la peinture Impossible pour jetsr notre #me par des moyens
h elle, dans une position semblable k celle que nous donnerait
1'objet qu'elle veut Peindre. Au lisu de peindre une nuit tran-
quille, chose impossible, elle donne & 1'Ame la mdme sensation,
en y faisant naitre les mdmes sentiments qu'inspire la nuit
tranquille,

La musique exelte 1'imagination de Sitendhal: la vue des majestu~
euses ruines romaines l'excitbe vsur‘bou‘b. Son 8me un psu mélancolique
"toouve du plaisir k faire abstraction de ce qui est et h se figurer
tout un édifice tel qu'on voyait jadis quand il était fréquenté par
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les hommes portant la toge." Il campare son 'ravissement de 1tantique!
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% 1*effet do la musique sur lui. "Cesppans de murs{le Colysée),

noiréis pai‘ le temps, font sur 1'8me 1'effet do la musique de '
87 ) ‘ :
Cimarosa." Il est plongé dans "eetite réveris de Rome, qui nous

gemble si douce et nous fait oublier tous los intérdts de la vie
88 ' . .
actives" fmu par la vue magnifique de la coupole de Saint-Pierrs,

Stendhal atteint un de ses rares mements dtun style lyrique et, de
plus, il révdle une susceptibilité bien rousseauiste aux beautés de
paysage. Il écrit_: '

BDe la table ol j'dcris jo vois les trois quarts de Rome; et, en
face de moi, de l'autre ¢dté deo la ville, s'éldve majestueusement
la coupole de Saint-Pierre. Le soir, lorsque le soleil se couche,
je l'apergois b travers les femétres de Saiht-Pierre, ¢t, une demi-
heure apréds, ce dome ndmirable se dessine sur cette teinte pure
d'un erépuscule orangd surmonté au haut du ciel de quelque étoile
‘qul commence X paraitre, . . . Rien sur la terre ne peut Stre com-
paré b cela. L'#Eme est attandrigget é1évée, une £4licité tran-
quille la péndtre tout entidre.

Pormi les nombreuses digressions de ses livres ou il liche la
bride b ses preguges personnels Stendhal tfouve occasion de faire la
eritique du matérialisme, une qualité qg'il juge particulidrement
américaine, ot de la vanité qu'il attribue sux Fran% gis. "Les Fren-

¢ais n'aiment réellement que ce qui est & la mode," dit-il et

aussi, "Dans 1l'Amérique du Nord on songe & faire de 1l'argemt, et non
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pas & se procurer les douces jouilssances des arts et de la“littéraiure."
L'hypocrisie et l'imitation qui, selon Stendhal, caractérisent 1'activité
esthétique de ¢es pays lui font regretter l'age d'or d'Italie, celul
de la Renaissance, si splendide et si‘pleine-de l'énergie et de 1#
gsineérité, si favourables b l'épanouissement du génie artistique.

Lo lecteur intelligent ne reste pas inconscient des éléments
contradictoires de l'esthétique de Stendhal. Dans sa critique sur les
arts on trouve la logique et la sensibilité, les faibs et lgs_seniiments,
l'analyée et 1la révérie.m Parfois le mélange est harmonieuxj parfois
Stendhal ne réussit pas h reconcilier les éléments disparates; Du coté
classique on range premilrement le style des éecrits de Stendhal, ou
plutdt, comme il préférerait dire lui-méme, leur absence de style. Il
ne veut pas que le lecteur fasse attention aux belles touraures de
phrases pour lui c'est la matidre qui compte et il ne faut pas la
cacher, Du co6té classique aussi est la logique raisonnée et analytique
que S%endhal a formulée sur l'évolution des beaux-erts. Déterministe
ot matérialiste plutdt que romantique est la doctrine i regarde et
1'artiste et son oceuvre comme produit inévitable de leur ambiance.

Le milieu ot 1le temps se combinent, le mécanisme opdre et le résultat
en est aussi certein que celle d'une opération chimique.

Malegré 1'anelyse ordonnée de cette théorie, dans sa répudiation

dtwm 'beau iddal' et dems son insistance sur l'actualité et la liberté

91
Histoire de ls Peinture, I, p. 104,




87

en art, la théorie elle-mdme est romentique, L'insoumission aux
rdgles et llexaltation de la liberté de 1'individu sont du romantisme
pur. Les préférences personnelles du jeunse Stendhal sont eussi fort
romentiques. L'émotion plutdt que la raison détermine son Jugement.,
Stendhal est un épicurien délicat qui, malgré son ignorsnce considérable
| des aspects techniques des beeux-arts, se croit bien supérieur,aux
spécialistes qui font un devoir de le saveir & fond. Aristocrate
d*inclination, sans le besoin importun de £aire attention aux affaires
pdecuniaires, Stendhal aurait bien voulu passer tous les jours & con-
tinuer % se laisser plonger dsns des rdveries délicieuses sous 1'influence
des bslles ceuvres d'art, Poui le jeune Beyle, posant gomme’gonnaisseur
des arts, tout & fait comme pour Stendhal homme mir, lesﬂplaisirs:et
les satisfactions vulgeires ne pouvaient pomrvoir un remdde contre
1'ennui.

Quand S%endhal "g'abandonne & ses goUuls et & ses instinets,” dit
Sainte-Beuve, "il aime ls tendre, le léger, le gracieux, le facile dans
les beaux-arts."gzL‘esthétique formulée par le jeune Henri Beyle annonce

le 'beylisme': elle est  la fois logigque et sentimentale.

92
Sainte-Beuve, Les Romanciers du XIXe Sitele(Paris:Garnier, 1927)
Pe 100,




88 -
IIT. 5A CRITIQE LITTERATRE
RAGINE ET SHAKESPEARE

Dans son osuvre 'qui traite de la peinture_et de_la_musique,
Stendhal fit une exposition du 'beesu multiple'. Avec Racingdier
Shekespeare il saisit 1l'oocasion de répédter cette explication et dso
d'écrire en toutes letires sa conception de la l;ttérature romanticue,

Pendant la dizaine d'amndes que Stendhal pessait & Paris, aprds
son départ de Milan em 1821, c'dtait un collaborateur plus ou moins
régulier & plusisurs revues auxquelles il contribuait des articles
sur des sujetis variés.' Stendhal y tirait profit des conversations
brillantes des salons qu'il £réquentait. Dans les anndes aprds 1820
la violence des querelles politiques et littéraires allait toujours
croissant ot animait de‘plusen plus les discussions des hommes d'esprit,
Le paradoxal Stendhal, si irrespectueux envers les traditions et les
conventions était ardent i participer dans la querelle romemiticque. Il
n*était que trop content d'za.vbir occasion, en méne temps, de joter son
propre défi h‘la tradition et de se \foir, pout-dtre, on tdte des forces
romantiques. Au moment de ce vif intérét dans la question du romentisme
en 1823, il arriva qu'm;e représentation des drames de Shakespeare fu'h.
mel regue h Paris, Sans dSlai il parut dans la Paris Monthly Review
deux articles qui blimaient le mauvais accueil fait aux acteurs et

développdrent de plus, 1'idée du ‘beau moderne's Stendhal avait °

bien choisi son heures 1l allaiil avoir prochainement deux occasions
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d*teamplifier la metidre de ces minces articles dans une brochume
aﬁdacieuse et ensuits dans un petit livre, tous les deux portant le

titre de Racine et Shgk@apeggg,,zn,cevrﬁle de hussard du nouveau mouve=

ment, que Sainte-Bauve lui attribue, st;ndhal langa lé challenge et
puis se préci?ita dans’l'engagemen‘h.g3

Il est un peu déconcertamt de découvrir que ce protagoniste
téméraire du romentisme aimait peu le romentisme frangais. Il n'aime

point ce qu'il sppelle, ici et ailleurs, la venité framgeise qui vient

| de l=a petitésse'd'esprit ot se montre par un manque d'audase; e
bonheur," dit~il, "ne consiste plus uniquement pour les Frangais, %
imiter, chacun selon les convenances de son état, les manidres de la
cour."geBien str, Stendhal combattait vigoursusement le classicisme,

mais c'est le romantisme tel qu'il le comprend lui-méme plutdt que

le romsntisme framgeis domt il fait 1'apologie dans Raeine et Shake~

speare. L'influence de ses longs séjours & 1'étrenger ot de ses

lectures assidues de Shekespeare et de Byron, de la poésie de Schiller

ot du Cours de littérature dremetique de Schlegel, et de 1l8Edimburgh

Review,ajouté b un dédain raide de la poésie subjective qui était
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"Imeginez un hussard + « « qui va souvent insulter 1'ennemi Jusque
dans son retrenchement mais qui aussi, dans ses fuites et refuites pique
d'honnsur et aiguillonne la c¢olonne ‘equi cheminait parfois lentement
ot lourdement, et la force d'accelérer le pas."(Causeries du lundi, le
2 jenvier, 1854) p. 96. :
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1o genre de littérature foit par la plupart des Scriveins dits romen-
tiques, indiqua sa route au romentisme stendhalien.

Dd¥s sa jeunesse Stendhal admirsit ardemment 1foeuvre de Shake=
speare. liéme en 1800, un jeune.commis dens son bureau de ministdre,
Henri Beylé gse fit un plaisir de taquiner‘ les autres employés en
déderiant Racine & 1'avantage de Shakespsare. De plus, depuis les jours
de 1'ficole centrale B Grenoble, il est &' fond un disciple de Cabanis
et de Condillac: 9'5:11 est un chercheur des faits objectifs qui ne pourrait
pas menquer de se méfier de la subjectivitéd prédominente de 1l'oeuvre |
i;iiques romentiques. Hebitant Milan, & cette époque, et se considérant
Milenais, Stendhal essista au développement de ce qu'on appelait le
'romenticisme’, pas encore le 'roman’h'isme'. Ce 'romanti@m@;tali_en
avait des tendances polifiques: les réunions des libérsux mti—monar-
chiques dens les salons des esprits éelairés de Nilan ressemblaient
parfois é.axl‘conspirations des romens de cape et d'épde. De son coté
littéraire le ‘romanticisme® de Milan s'ocdupa.it pres que exclusiiremen‘b
au 'bhé'étre. Entre 1816 &t 1820 il y avait une petite bataille
littéraire oh il s'agit surtout de la question de 1l'utilitd des unitds
de temps
ot de lieu dens la tragédis. Les jeunes innovateurs désiraient une
littérature netionale 1libérée des rdgles des pédents. Le 'romanticisme!?

conneit peu le lyrisme désordomné du romantisme frangais.

Dans Racine et Shakespeare, donc, Stendhal élabore ce romantisme
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avec lequel il étuit familier et pour lequel il avait de la sympathie,
M&me»il s'y sert du mot itelianisé, 'romenticisme'. Dans cette oeuvre
E%gndhal he fait pas attention aux autres genres littéraires: il se
borne, comme les romantiques italiens, b la cpnéidération du genre
drematique. S& grande rancuﬁe envers Récihé semble aussi celle d'un .
romenticiste italien, plus po;itiqueique litféfaire, et va méme jusqu'd
étre apparenté%h sa haine des sentiments religieux et des tendanﬁes
monarchiques du romentisme frangais contemporsin.

Cependant, en somme, la doctrine sine qua non du romantisme de
n'iiporbésquel peys et la base fondementale du .'beylisme' sont identiques,
le rejet du principe d'autorité. Par sa fidelifé & ce dogme premier,
Stendhel ne ckde a place h persomne, en effet, c'est bien lui qui est
16 hussard du romentisme. |

L'opposition ¥ la_troupe des acteurs d8Angleterre, qui it échouér

‘une représentation, émana de deux coursnts de pemsée. Les tradition-
,”al;stes diseiples de le Harpe,gsregarde cette invasion comme une menace
contre les principes sacrés du classicisme., Les libéraux, pour leur

part, ne vouleient pas oublier les défeits de Waterloo. Ils se

sanﬁ%%ent'toujours hostiles & tout ce qui pourrait &ire de 1'Angleterre.
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La Harpe(1739-1803) o fait des 'recueils d'arrdts sur les arts'.

"La Harpe a eppris la littérature k cent mille Frangais, dont il a fait
de mauvais juges et étouffé deux ou trois hommes de génie . . o La Harpe
ot les gens du golt frangeis régentent les nations du haut de leur chaire,
et prononcent hardiment des arrdts dédaigneux sur leurs gotits divers
fandis qu'en effet ils ignorent les premiers principes de la science
de 1'homme." (Histoire de la Peinturs, pp. 260, 264.)
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 Dens ses articles de la Paris Monthly Review, Stendhal censura sévdre-

ment 1l'étroitesse d'esprit révélde par l'opposition aux scteurs

éfrangars. Ses goﬁts.cosmopolites, son amour partieulier du drame de

Shekespears et sa notion de 1'importance de la tolérance étaient tous
offensés. Comme dit Martind, pour Stendhal, "Shakespesre est

o7 dan
1'impérissable moddle du drame moderns." De reison, donc, Stendhal

pesse, dans ces articles, de la question de 1l'insulte esux artistes

du thédtre & une discussion étendue du dreme moderne. Il s'y était

préparé par l'exposition déjh faite demns 1'Histoire de la Peinture et

silleurs, de ses théories esthétiques. Ce qu'il aveit dit antdrioure-

ment au sujet de la musique et de la peimture, il le répdte pour la

littérature. Il a 1'idée, note Martino, "gu'il faut Que les écrivains

soient moderneé et qu'ils nous entretiennent Qes préoccupations a.ctuelles."g8
Stendhel jette énssi des spergus sur quslques-unes de ses iddes

particulidres sur le rdle socisl du dreme: par exemple, la comddie,

tout en tournent en ridicule les mauvais gouvernements pourrait les

feire tomber, et la tragédie devrait étre une littérature noble et

digne de célébrer les gloires de 1l'histoire nationale.

La querslle romentique prenait plus d'allure et Stendhal, sprés y
avoir ajouté quelues pensées supplémentaires, en 1823, fit un pamphlet

’ , - l »
de ses précédents reportages. Mais clest comme une réponse & un
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certain M, Auger qui prononga, en séance publique, de la part de

&

1'Académie frangaise, une dénonciation du romentisme, que le Raecine

et Sheakespears de 1825, la suite & la brochurs de 1823, est céldbre

% bon droit. Dans ce livre, Stendhal dénonce 1testhétique suranmde
de la scéne frangaise et 1'imperfection de son illusion thédtrale.
Selon Stendhel c¢'est un devoir de l'art dramat%igé.de eréer une
illusion de réalité1 selon lui aussi, une telle illusion est hors de

la portée d'un drems restreint par les rdgles des classiques, Il

condamne surtout la soumission aux unités et 1'éloquence de la podsie
exigée par le thédtre classique. Une tragédie qui ne dit jemais 'chevalt
mais toujours 'coursier', i se sert de longs monologues et dialogues
déforméa en alexandrins et rejette la prose, qui ne prend ses‘sujéts
que de l'entiquité ou de la mythologie et refuse de faire la peinture
des moeurs combemporaines, cette tragédie raciniemne convient bien
h 1'8ge de Louis XIV mais peu & 1825. Dans la préface h la premidre
éartia de Rgcine et Shakesgeare Stendhal écrit:
Rien ne sessemble moins que nous aux marquis couverts d'hebits
brodés et de grandes perruques noires, cofrbant mille écus, qui
Jjugbrent vers 1670 les pidces de Racine ot de HMolidre. , . .
Ces grands hommes cherchdrent b flatter le golt de ces marquis
ot travailldremt pour eux. . . . Je prétends qu'il faut désomais

faire des tragédies pour nous, jeunes genggraisqnneurs, sérisux
ol un peu envieux de 1l'an de gréce 1823.

Sainte~-Beuve exprime une parsille idde and il dits "Il faut des

o cadres différentgs et plus larges que ceux qui convensient i la
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noble socidté de 1679." Sitendhal voulailt débarrasser le théttre des

perlphrases élégentes des alexandrins, qu'il ne jugeait que des
101
‘cache~gsottises', Il wvoulait les remplacer par une prose simple ot

directe et, h son avis, plus sexacte que la podsie et qui n'attirerait
pas 1'attention k elle-méme. Il raisonne que

Lea pensée ou le sentiment doit, avant tout, &tre énoncde avec clarté
dens le genre dramatique. . « » Lorsque la mesure du vers n'admettra
pas le mot prieis qu'emploiersit un homme passionnd dans telle
situation donnde, que ferez-vous? Vous trahirez la passion pour
1l'alexandrin, comme le fait souvent Racine.
» [ ] » [ ] [ ] [ ] L ¢ L] * » L J » L [ ] * L > L L] * L ] L] L] » L - * * . L ] . [ *
51 le personnaga a l'air le moins du monde de songer b son style,
la sympathie s'envole et le plaisir dramathue s'évanouit. o« o »
Pour le plaisir dramathue, aysnt & choisir entre deux excds,
j'eduerai tousours nisux une prose trop simple . . . que des vers
trop beaux.

La comédie romantique, espdre Stendhal, rejettera les clichés de

ses précurseurs. Il en dit:

La comédis romentique d'abord ne nous montrereit pas ses personnages
en habits brodés; il n'y aurait pas perpétuellement des amoureux et

un mariage & le fin de la pidee; les personnsges ne changeraient pas
de caractdre tout juste au cinquidme acte; on entreverrsii quelque-

fois un amour qui ne peut &tre couronné par le mariage;l&g mariage,

elle ne l'appellerait pas l'hymenfe pour faire ls rims.

Dans Racine et Shekespeare Stendhal met par écrit sa définition

particulidre du romentisme et puis en fait 1'exposition détaillde.
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"Le romanbicisme,” dit-il, "est l'art de présenter aux peuples les
osuvres littéraires qui, « « « sont suseeptibles de leur donner le
plus de plaisir possible. . . +» Le classicisme, au contraire, leur
présents la littérature qui donnait le plus grand plaisir & leurs
{arriére-grmds-péres.‘“1043)'a.pr?as cotte définition les auteurs
classiques dont les La Harpe conseillent 1'imitation étaient les
romentiques de leurs propres époques, car chacun on son temps a été
un original. "Sophocle e-ﬁ Euripide furent éminémment romantiqmes,"
sffirme Stendhal,_ meis, "imiter eujourd'hui Sophocle et Zuripide et
prétendre que‘ ces imitatibné ne feront bdiller le Framgais du dix-
neuvidme sidcle, c'est du classicisme."losQuoiqu‘il méprise Racine,
Stendhal reconnait que ses tragédies,_ en effet, avaien’s plu & son
propre sidcle. Alors, Racine a été romantique par ses innovations
Littéraires qui déviaient de la tradition précédentes "1'absurde,
ce sont les gens qui, Scrivent en 1825, s'efforcent d'attraper ef
de rep;gguire les caractéres ot les formes qui ploisaient vers

1670." Ainsi pris, note Sainte-Beuve, "Un aubteur romantique n'est

sutre qu'un auteur qui est essmiiellement actuel ot vivant, qui se

95

conforme h ce quo la société exige h son heure, . « » Tous les grands
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26
éorivains, en leur temps auraiont t6 aussi romantiques que Shake-
speare 1'était b l'heure ol il parut."107

Stendhal préecisa 1l'opposition entre Racine et Shakespeare comme

étoant une question d'actualitsé.

Toute la dispute entre Racine et Shakespears se réduit & savoir si,
en observent les deux unités de lieu et de temps on peut faire des
pibdoes qui intéressent vivement des spectateurs du dix-neuvidme
gidele, des pibces qui les fassent pleurer ou frémir, ou, en
d'autres_termes des plaisirs dramatiques, au lieu des plalsirs
épiques.

Celui qui admire la tragédie qui fait 'pleurer et frémir! n'est pas
loin de 1'idéal antique, de la définition d'Aristotécde 1la fonetion

de la tragddie. Une telle itragédis fait appel aux &mes eﬁ aux esprits
supdrieurs, et ce serait indigne dﬁ génie de_Stendhal de se préoccuper
des fmes sécondaires. Une telle tragédie peut satisfaire aux exigeances
de 1'intérét de 1l'élite capable de l'appréciers elle peut y plaire.

La satisfaction de 1'intérdt est, en effet, le vif du beylisme.

Stendhel, le beyliste et 1'auteur de Rmcine el Shaksspsare ne déprécie

point les principes fondementaux de la tragidie grecques il déclame

contre l'erreur de l'école classique frangaise qui ports toujours sa

----- : vus sur des choses des sideles passés et reste obstindment aveugle

B tout ce qui est moderne et contemporain. On insiste sur 1l'imitation,

i 107
B Causeries du lundi, le 2 janvier, 1854,
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on refuse toute innovation. La noble tragédie framgaise du XVIIe
gidcle atteignit une gramdeur éphque. Elle plelt toujours & 1'esprit,
elle le convaine, meis elle ne réussit pas n toucher le coeur, elle
n'arrive pas k faire 'pleurer et frémir', et c'est par ce manque qu'elle
s*éloigne des conditions d' Aristote. Pendant les deux sidcles dcoulds
depﬁis Recine, les dramaturges frangais ne faisaient qu'imiter, d'abord
les grands clessiques, mais plus tard, on se dontentait de l'ﬁmitation
futile des imitateurs. Unoe telle 'imitation"s!éloigne infimiment de
celle conseillée par Aristote. En littérature, comme ailleurs,
1'idéologue Stendhal fait application des faits de l'évolution: il
prend connaissance de 1l'évolution du golt qui accompagne l'évolution
des moeurs, Il en veut & toutes les manifestations de 1'imitations
il faut que chaque époque soit £iddle 1 soi-mdme.

Racine et Shakespears est done encore une révélation du 'beylisme’'.

L'aubeur s&y sert des théories déjh exposées de l'évolution des moeurs

et du caractdre relativiste de la beauté. Selon les théories de Siendhal,
¢test 1'étet social qui détermine les menifestations artistiques et

ctost 1'intérdt, la nécessité de plaire, qui est son critdre esthétique
souwerain, Pour le théatre, comme ailleurs, la poursuits du bonheur

est la rdgle suprems. La monidre de faire cette chasse varie selen

les golits changesnts des chasseurs., Pour se metitre dans la bonne voie

il faut se libérer de le servitude imposée par 1'imitation des chefs-

d'osuvre des anciens et médme, bien entendu, de l'imiteition de Shakes-

peard! De l'imitation de Shakespeare Stendhal dits
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Hes Romentiques ne conséillent & personne d'imiter directe-
ment les drames de Shakespeare,

Ce qu'il faut imiter de ce grand homme, ¢'est la manidre d'étudier
le monds su milieu duquel nous vivons, et l'art de donner & nos con-
‘tomporeins précisément le genre de tragédie dont ils ont besoin,
mais qu'ils n'ont pas 1'audace de Ieéglamer, terrifiés qu'ils sont
par ls réputation du grand Racine.

Dans Racine et Shakegpeateﬁsﬁendhal'déclare sa foi romentique.
Cependent il y a des aspects importants du'ramantisme que Stendhel
travaille & ruiner et qui font obstocle & son smbition d'&ire meneur
de la révolution littéraire. I1 est contre le lyrisme sentimental
avec son épanchement du 'moi'; il semble méme incapeble d'apprécier
les qualités poétiques-;ni couieur, ni images, ni rytﬂ&f’coulant
n'évoque ses Séloges, il les range tous avec l'emphase qu'il déteste

tellement dens l'osuvre de Chateaubriand. Il se pose la question,

b

"Ou'est-ce que le romantisme?" La réponse qﬁ'il y £it réwdle b quel

point Stendhal rejette le romantisme courent:

Est~ce le Han d'Islende du bonhomme Hugo? .+ « « Est-ce la Mort

de Socrate, du P, Lemartine, le Parricide de M. Jules Lefbvre,

ou 1*Elon, snge femelle, née d'une larme de Jésus Christ, de M.

le comte de Vigny? Est-ce enfin la fausse sensibilité, la
prétentieuse élégence, le pathos obligé de cet essaim de jounes
podtes qui exploitent le genre rdveur, les mystdres de 1'Bme, et
qui, bien nourris, ne cessent chanter les miséres humaines et les
Jjoies de la mort? Tous ces ouvrages ont fait da bruit en naissant;
tous ont été cités comme modbles dans le genrs nouveau: itous sont
ridicules aujourd'hui.
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Quent & ses propres écrits, sa recherche du naturel el de_la‘
clarté en font exelure presque toute beauté de langue et mdne mouvent

% 1a répétition ennuyeuse des mots et des locubions monotones et

nigises. Il est difficile de se figurer une tragédie écrite dams la
prose incolere que lui-méme employait, qui pourrait plaire méme i
Stendhal. Peut~dtre que son horreur pour le vers classique remonte

aux jours da 1804 ol1 le jeune Beyle avait en train quelques projets .

de théatre. Il semble que ses aspirations poétiques allaienmt au deld

de son talents car les elexandrins qu'il a faitswétaienﬁ bien grotesques.

Certainement pour son propre style, Stendhal n'sst point du tout roman=-

tique ot surait bien voulu sa~débgrrasser le thémtre de tout langage

fleuri et exagéré. Il plaide la cause du style classique, en disant,

"Peut-8tre faut-il 8tre romanmtique dans les idées: le sidcle le veut

ain%;; mais soysons classiques dans les expressions e{ les.tours."lll
| Ly tregédie nationale que Stendhal espérait ne s'éloigne pas trop

du cléissicisme'de ltantiquité, dontyles principes étaient &tablis

par Aristote. La maniére‘de penser qu'elle découvre est objective

plus que subjective; en cela elle est du classieisme. Aussi le sujet

d'uhe tragddie de signification nationale doit 8ire générals il est
impossible qu'il se préoccupe des particﬁlarités 3&enues des individus.

Psut~8tre que cette sorte de tragédie sera un genre intermédiaire entre

le classicisme et le romentisme, entre l'universalité et 1'individualité:

on n'y traite pas de toute l'humanité mais on ne se borne non plus su
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petit monde du 'moi', Le développement du drame que Stendhal conseille
gux écrivaing frangais s'accordera en grande partie & 1'idéal classiques
il sera romantique par son opposition 3 l'imitation demandée par coux
qui en ont perdu de wvue le fond essentiel,

Stendhel n'avait pas compris le romantisme frangeais et ce mouve=
ment suivit un développement tout autre que celui que Stendhal espérait.

Racine et Shokespeare n'en était pas moins, un vrai manifeste du roman-

tisme, une déclaration bien utile & cette école littéraire au moment oh
il parut. Sa condamnation des rdgles classiques est un défi jetd &
1'Académie. Le 'hussardf du romantisme»ne reculevpas devant une multi-
tude de La Harpe ou d'Académiciens. A lui, dit Sainte~Beuve ausseis

"1thomeur d'avoir détruit quelques~-unes des préventions et des
. 1i2
routines qui s'opposaient en 1820 & toute innovation " Sainte-

Beuve juge Stendhel 1l'homme du moment, qui a rendu des services au
' 113 ’
romantisme contre "les oracles de l'Académie." Au début de ¥ =22

plus vive campagne!,

L*armée romemtique avait & sa téte la Revue d'Edimbours . « e

se composait de tous les auteurs allemands . . . des romantiques
italiens + « o (Madame de S5taél pour auxiliaire) campde sur la
rive gauche d'uquleuve qu'il s'agissait de passer(fleuve d'admir-
ation publique) « . o dont l'armée classique occupait la rive
droite.l14

De la part de cette armée romantique Stendhal £it une escaramouche

1i2
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contre lesi’lforces hostiles: il croit éelairer la marche sux forces
romantiques. Cépendant, co n'était pas le stratégie stendhalienne
qui dévait diriger cette armée, car la poésie lyrique que Stendhal
détestait devint le manifestation la plus caractéristigque du roman~
);Q:sme frangais. Néammoins, la franche insistamce sur lss principes
~de 1a liberté en art é‘ﬁ dell' iﬁsomnission aux regles servait biem
la cause des romantiques, car c¢'est 1k le cosur du romentisme de
n'importe quel genre artistique ou littéraire.cuOn peut noter aussi
que des éléments du romantisme de Stendhal fraybrewt la piste au
réalisme qui allait bientdt appara;‘g'bre dans la littératurs. A cet
égard Jourda dits "Il n'aime ni Atela, ni Rend o o . ce qu'il
demande k la littérature . . . ce n'est pas une vaiés reconstitu-
‘t;‘Lon du passé ., . » mais une vivante peinture de la réa].:i.’l:é.":L:L5

En offet, il débutait en France b cette époque ‘méme un drame
appelé romentique, qui suivait plutdt 1'argument de 1é Préfgce du

Crgmwell_, que les principes de Racine et Shakespsars. C'était

Victor Hugo qui allait devenir le guide reconnu du thé8tre
romantiques La théorie de la Préface souligne 1'importance de la
vérité. OSelon Hugo la vie actuelle avee ses larmes ot son rire si

voisins ne se récréera que par un mélange du sublime et du grotesque.

Dend, g%;g.s de distinction de genres! Hugo veut que le drame soit

ma.rqué,\l'uni'bé de ton et d'impression: pour y arriver il abandonne
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. les intrusions des unités classiques de temps et do ldeu. Pour la
langue et le siyle Hugo conserve le vers: il veut "rester fiddle &

116
la rime, cotts supréme grice de notre podsie," mais "fuir la tirade.”

Méme en employant 1'alexandrin on doit élargir le vocabulaire, car il
ne faut pas oublier que c'est le personnage qui parle et non 1l'auteur.
Une liberté et une variété presque shakespeariemmes se trouvent, par.

exemple, dans le dreame romantiqua tel que developpé par Hugo et Dumas

pbre. Leurs auteurs essayaient d'y mettrs, en quelque part au moing,

la terreur et la pitid et la dignité des grands classiques. Avec 3333522117
les vrais succds romantiques commencdrent: ce n'était point le thédtre
qu'avéit révé Stendhal, Stendhal est pour l'sbandon des unités, pour

1s libertd de vocabulaire ot de choix de sujet, pour la matidrs des

drames tirde de l'histoires b d'aubtres égards le drume romantique ne

va pas s'accorder avec Racine et Shakespeare.

L'auteur de Racine et Shekespesre se révdle comme un éclectiques
yomzantiques
il trouve des traits,dans Racine et des classiques dans Shekespears
et il les accepte ou les rejette h son gré, en formulani sa thiorie

particulidre. Au moment ol parut ce livre, Shakespearse était le

Dieu des salons parisiens o%vibrait le jeune romantisme flemboyant:
par contre, bien entendu, cet Anglais était la b8te noire des défenseurs

du classicisme., Shakespesrs, pour Stendhal, symbolise 1'audace roman-

tique; Racine ou plutdt ses imitateurs, la prudence classique.

116 ’
Vietor Hugo, Préface du Cromwell (Oxford, 1916)
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A 1'occasion de la premidre représentation de cette pidee % la

Com§die-Fran§aise en 1830 il eut lieu une rude bagarre entre les
adhorents du drame nouveau et les défenseurs du classique.




‘ _ 103
"I1 faut du coursge pour 8tre romantique," dit Stendhal, "ecar il faut
hasarder « « » Le classique prudent, au contraire,‘ne s'avance jaméié
sans etre soutehtu, en cachette, par quelque vers d'Homére .‘. . "118
En.m%ﬁe temps, Stendhsl trouve que l'oeuvre deo Shakespeare_convieht au‘
classioue antiques elle sait 'plaire et instruire', Xan exemple il eite
Macbeth,la tragddie shakespearienne qu'il semble préféror avent tout,
ot dont il éerits "Ou je me trompe fort, ou ces changemenis de passions
dens le coeur humain sont ce que la podsie peut offrir de plus magnifique
aux ysux des hommes, qu'elle touche et instruit & la fois.“llg
A la f£in 1la sensibilité extrdme de Stendhel lui £it juger le dreme
romantique de pareills fagon que la musique et la peinture: le meilleur
drame sera celui qui lul offriré dos occasions devréverie agresble.
Pour cela Stendhal trouve les tragddies de Shakespeare suprémes, Il
on dits
e o o Jo dis que ces courts moments d'illusion parfaite se trouvent
plus souvent dans les trapédies de Shakespeare aque dans les tragédies
de_Racine.
_Tout le plaisir que l'on trouve au spectacle tragique dépend de la

£réquence de c¢es petits moments d'illusion, et de 1l'état d'émotionlza
o, dans leurs intervalles, ils lgissent 1'8me du spectateur.

Dans Racine et Shakespsare Stendhal a indimé la route % la

tragédie romantique frangaise. Méme il prédit un avenir pour elle ol

il y awrait des rapports avec le drame shakespsarien, & cause de
121
pareilles circonstances dans leur ambiance. Malgré l'erreur de ses
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prédictions, Ll'analogie qu'il iire est intéressante comme exemple des
eirconstances qui déterminent et l'artiste et son oceuvre.

Racine et Shakespears est 1l'oeuvre d'un romesntique, car, c'est

l'oeuvre de celui qui est, avant tout, un révelté. Il est comire le
beau idéal absolu, auquel adhdrent les classiqes et voiei une

citation de Racine et Shakespeare qu'on pourrait bien eroire tird

plutdt de 1'Histoire de la Peinture:

Les 8mes tendres et exaltées qui ont eu la paresse de ne pas chercher
1'idéologie dans les philosophds, et la vanitd de croire 1'aveir . -
prise dans Platon, sont sujettes b une autre erreur: elles disent
qu'il y a un beau idéal absolu; que, par exemple, s'il elit donnd &
Raphael et au Titien de se perfectionner & chaque instant davantage,
ils seraient arrivés un beau jour & produire identiquement les

mémes tableaux,leR

Stendhel romantique est pour la liberté qui affranchira le thédtre des
limitations imposées par la tradition. Hals la qualité la plus roman=

tique que Stendhal découvre est son exaltation de la sensibilitds il

prise le spectacle qui fait le plus grend appel h ses dmotions,

Racine et Shakespsare est le produit de la contradiction stendhal-

ienne, la contradiction naturelle au beylisme. Le beylisme exige avant

121 -
(continuation) "Par hasard, la nouvelle tragédis fron; aise
ressemblerait beaucoup h celle de Shakespsare . . . Mais ce serait
uniquement parce que nos circonstances somt les mémes que celles de
1'Angleterre en 1590. Nous aussi avons des partis, des conspirations.
o o o Tel qui rit dans un salon, en lisaut cetie brochure, sera en
prison dans huit jours." p. 39.
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tout, la satisfaction de 1l'intérét personnél. Le 'moi' de Stendhal,
dtant un mélange.exi:aordiﬁaire d'idéelogue et énalyste et de coeur
sensible refuse b spprécier toute ceuvre d'art qui ne s'adresse pas

pux passions les plus profondes et les plus secrétes de son #me

supérieure.




CHAPITRE VI

LE ROMANTISME DES ROMANS

Dans Racine et Shakespeare Stendhal £it l'exposition de sa con-

ception du théatre. Cependant il n'existe pas de pibce attribuable
b cet auteur qui puisse démontrer ses théories. A vrel dire,
1'adolescent Stendhel, celui qui était si certain que par 1l'spplication

de la méthode des idéologues il se ferait le Molidre de son 8ge, n'avait

manifesté par ses efforits que son insptitude pour le genre thédtrals

son vers était faux, sa langue disgraoieuse ot sa compogition artificielle
ot sans agrément. Son génie dramatique ne se découvrit poimt. Ayant
quitté son grenier b Paris et, en méme temps, abandonné son ambition

de réincarner Molidre, pendant plusieurs années Stendhal mena une vie
errente., Cependant le soldst me fit pas disparaitre l'écrivain: il

ne £it que le mesquer. Instruit peut-8itre par son insuccds du passé,

par 1'échec de ses jeunes anndes a Paris, Stendhal se méfia du drame

et ¢'était comme critique qu'il poursuivait le métier d'éerivain. I1

observe et snalyse tout ce que la vie lui offres la peinture, le spectacle,

la musique, les moeurs italiemmes ou frangeaises.

Ce critique qui était sans talent de dramaturge manquait également
toute compdtence technique et tout golt pour la poésie lyrique, le genre
littéraire le plus é;égggique de tous. Enfin Stendhal tombe sur sa voile
& lui, le romen. En 1827 parut Armance. A cette époque on lisait beau-

coup Welter Scott et il y avait des fortunes & faire pour les auteurs
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de romens et de pidces historiques. Stendhal se mit dans le mouve-
ments il surait bien voulu gagner deslrichesses et une réclame
bruyante, mais il ne 1es réalisa point car Armance oteit une ceuvre
maenquée, incomprise par ses lecteurs et ne lul gagna que peu d'argent.
Quend méme il avait bien trouvé sa vois et Armance était 1'esquisse
expériméntale d'un thdme qu'il devait élargif plusieurs fois et avee
une compétence toujours plus shre. Bien entendu, les romens de
1t*idéologue Stendhal qui hait la couleur locale et la belle phrasé
ot qui devenait de,moins_en.moins enthousisaste pour l'oeuvre si i la
mode de Walter Scott, ressemblaient trés peu sux fictions romantiques
populaires. Ces fictions aux longues deseriptions d'une muliitude de
déteils, Stendhal les jugeait "& l'usage des femmes de chambre."lll
effirme aussi que "l'habit et le collier de cuivre d'un serf du moyen
8ge sont plus faciles h déecrire que les mouvements du coeur humain."z
Celui qui fait sttention aux dehors smperfibiels,ssbbon Stendhal,
fausse la vérité.,

Le roman, pour Stendhal, est presque sa confessions ¢'est 1'oeuvre
de 1'homme miir qui y exploite ses souvenirs et qui y trouvé oceasion
de se servir enfgin de ses nombreux cshiers remplis d'études détaillées
amasées depuis un quart de sidecle. Sa forte curiosité philosophique

qui l'avait mend depuis des anndes h assembler des 'petits faits vrais'

A la Cebenis le conduisait & le fin & un systéme pour les mettre & l'essai,

1
Correspondance, II, pe 175, octobre 1832.
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Lo roman, c'est un moyen ingénieux de réaliser ses analyses. Stendhal
jf diss®que les passions dominantes de l'espdece humaines 1'amour et
1'ambition. Pour Stendhal pas de roman historique, bruyasnt et plein
de couleur, pas de confessions lyriques: pour lui seulement une
transcription objective et impartialle des résultats d*un proeddd
scientifique.

Pour faire son exposition de la "théorie du coeur humain, "3
Stendhal n'invente rien, ni personnages ni intrigues toub ce dont il
& besoin est un point de départ pour ses iddes. "Un romeny dit-il,
"g'ost un mireir qu'on proménevle long d'un chemin."4En intention,
su moins, Stendhel romancier est précurseur de tous ceux qui allaient
tenir & le doctrine du romen matéridliste et expérimen‘balv, tel que
pratiquée par Emile Zola. Hippolyte”i'aine aussi s'avoue héritier de
Stendhal, qu'il recormait comme le psychologue qui avait mis le roman-

5
cier sur le méme pied que l'historien et 1'homme de”science. Du

by

mécenisme de ses romans Stendhal lui-méme éerit dans une lettre &
Balzae: "Je prends un personnsge de moi bien connuy je lui laisse les
habitudes qu'il a contractées dans l'art d'aller tous les matins &

6
la chasse du bonheur,"

3

Souvenirs d'Egotisme, p. 55 et ailleurs.
4

Mémoires d'un Touriste, p. 17.

5

Histoire de la Littérature Anglaise, p. 35.

6

Lettre & Balzac, le 30 décembre s 1840,
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Les personnsges principaux de ses romans, comme leur créa#eur
lui-méme, sont destinés donc & passer leur vie b "aller & la chasse

7 :
et lour facon de s'y prendrs est déterminde par une philo-

du bonheur,"
sophie tcut'h fait 'beyliste! Les romans de Stendhal fournissent encore
un moyen d'étudier le 'beylisme'. Ils révelent et son esprit analytique

et son coour sensible, ses traits classiques et ses traits romentiques.

Parmi les traits classiques mettons d'sbord le style des écrits

de Stendhal., Dans Racine et Shekespeare il s'avoue classique par le
styles & vrai dire sa fagon de me%fre ses pensées en derit est beau~
coup trop négligente pour dtre nommée 'classique’. Ne voyant point de
mérite au style, il 1e.néglige exprds. "C'est un inconvénient,® dit-il,
vquend le style, par sa beauté scintillante, par son esprit de tous les
moments, vient de se faire remarquer, c'est-h-dire cherche distraire
lo lecteur de ltattention qu'il accordait au fond des choses."sstendhal
est contre le golit actuel pour le beau style: il sst pour la clartsé
avant tout, pour un style qui n'est rien en soi, seulement un vernis
inapergu. Ses idées sur le siyle suggdbrent le réalisme en littérature
qui allait venir peu eprds. Il prétend imiter la sévériié et la

restreints du Code civil. "En composant la Chartreuse de Parme,"

dit-il, "pour p:endre le ton, Je lisais chaque maiin deux ou trois

pages du Code civil, afin d'dtre toujours naturel; . . » je ne vois

7 | : ’
Lattre X Balzae, le 30 décembre 1840.

8
Correspondance, II, p. 245,k Paris, novembre 1836,




110
quiune régles etre clair, §i Jje ne suis pas c¢lair, tout mon monds
o . ;
est andanti." De parti pris, alors, les romans de Stendhal sont sans

détail pibboresque. A cause de cette simplicité sobre, Martino trouve

10
les romans de Stendhal "drus et serrés . . . mais profondément suggestifs."

i .
Les actions se passent rapidements: Stendhal n-en dderit pas les dessous,
~
quoique ses plus longs passages des romans soient parfeis consacrés

aux anelyses de sentiments, dont un eéemplé est la précise étude psycho=~

logique des tortures spirituelies si alrocss du jeune Julien dans le

jardin Rénal. Julien briile de toucher la main de madame de Rénall 1
n'y a ici presque rien d'action mais,ldtaprds Stendhal, une telle passion

5 PO . dcetion
possede plus de réalité que M'importe quelleAv1

goureuse/de la vie externe.
Dens les romans de Stendhal, d'ailleurs, il y a des répétitions absurdes,
et des scdnes inachevées, évidence de 1'absence totsle d'aucun souci

de la composition ou du plan. Tout ce qui compte, dit Martino, c'est

"le plus ou moins d'exactitude et d'originalité de certaines analyses
11 :
psychologiques.”

Ltexactitude en analyse présuppose 1l'objectivitd, et il est

difficile d'atiribuer l'objoctivitéd ¥ la littérature romantique qui

par son exaliation du 'moi' est profondément subjective., Stendhal se
monire objectif et non-romentique par son acuité d' observation et

par sa précision d'analyse. Pour lui la détermination du caractdre

9
Lettre % Balzmc, décembre 1840,

10
Martino, ope ¢ib., Pe 166,

11
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n'est qu'un procédé mécanique. On n'a qu'h juxbtaposer les 'petits
faits vrais' appartenant sux personnéges choisis et coux des cadres

domnés pour metire en marche le mécanisme qui devrait produire un

résultat aussi calculable que colui d'un probldéme d'algdbre. Cotte
attitude détachée et impersonnelle smdne vers le réalisme de Balzac et
regoit un développement plus ample dens les études de Taine, Taine
identifie 'la race, le milieu et le moment' comme les élémagts qui

| 12 -
déterminent le caractdre. L'épisode ol Fabrice assiste k la bataille

de Waterloo démontre 2 merveille le penchant réaliste de Stendhals ce
grand événement historique est tellement sans gloire et presque sans
action patente que le héros ignore presque qu'une bataille ait lieu,

Un vrai romantique, Vietor Hugo,'par exempls, s'occupers Lohgudmante

de la fureur et des secousses d'un combatvcapital, des actiohs d*éclat

ot des_sentiments patriotiques. Dans sa deseription Stendhal ne fait quve
tenir son 'moroir': 1la qualité impersonnells et sans lyrisme qu'il y §

révdle est tout aubtre chose qg'un trait romantiqe.

C'est_par son talent précoce pour 1'analyss psychologique que

Stendhal est presque vingtidme sidcle et s'Scarte le plus de sa propre
époque et des derivains de 1'dcole littéraire romaentique. Hippolyte
Teaine s'enthousiasme pour le travail psychologique de Stendhal et
prétend trouver dans les romans de cot auteur quelques sujets appropriés

. 13
'k 865 propres recherches. T1 sdmire le don de Stendhal pour peindre

12
Introduction & 1'Histoire de la Littérature Anglaise.

13

Nouveaux Essais, pe 238 et. s0d.
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le caractdre par les faits et cile comme une scdne extraordinairement
juste celle oh le combe Mosca regoit la lettre anonyme. Il décerne

une velédur scientifique b cette représentation de la passion ds la

jalousie. Parmi les coritiques modernes qui approuvent la véracité

du coté psychologique des romans de Stendhal, Pierre Jourda dits
"Descriptions, lentes analyses des sentiments les plus cachés, études
de ceractdres, tout est vrai dans ces pages qui peuvent»paraitre

: 14
touffues au lecteur pressé, mais qui n'étonnent plus aujourd'hui,"

Teine n'a trouvé rien & critiguer du point de vue psychologique dans

les romans de Stendhal, Les auteurs romantiques laissent leurs héros

s*abandomner ¥ leurs sensetions et & leurs réveries, tandis que

Stendhal, tout & fait comme un écrivain de nos propres jours, en

disééque les siennes et celles aussi des personnages da 868 romans.
Il y 8y donc, dans les romans de Stendhal quelques éléments

importents qui ne sont point du tout romentiques: son style sans nuance,

sa manidre objective de penser et surtout son don extraordinaire pour

1l'analyse psychologique juste et profonds.

Il y o des critiques qui nomment le Rouge et le Noir l'oeuvre
15 ‘
*beyliste' par excellence. Pour Martino, c'est plutdt la Chertreuse

de Parme qui est l'oeuvre % toute pénéiréde des pensées, des sensations

14
Jourda, ope ¢it., Pe 251,

15
"Dans une satire assez fpre se marquent les préférences, les haines
et les préjugés de l'auteur. C'est un livre tout animé de 'beylisme', ®
(Jesn Gireud, L'Hcole Romantique Frar aise(ParissAmend~Colingl931) p. 173.
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et de la philosophie de Stendhel." Stendhal,qui a trds peu inventd,

lui-méme & vu ou a senti toute la matidre fondamentale de ses romans

et il l'interprdte b travers sa philosophie beyliste. Dans la Chartreuse

de Parme, par exemple, sutour et avec des vieilles histoires remontghtes
au XVie sidele, il entreméle et Qonfqnd des impressions §ersonnelles.
Stendhsal le romancier met on ceuvre ses propres souvenirs dramatisés.
Le jeune héros unique en est le jeune homme que Stendhel avaitb 66 ot
qu'il éteit encore dans son imeginstion. Le 'beylisme' incarné, c'est
Stendhal et Stendhal se réalisey tour & tour, dans le personnage de
Julien,de Fabrice ou de Lycien. Afin de peindre son héros, Stendhal
se regarde, mais il embellit le portrait en y ajoutant quelques
linéegments de 1l'homme de ses rdves. La justessé de son observabtion
personnelle intime et de son eppréciation de la vérité des 'faits?
sentimentaux est & la base de ses analyses psycholegifues si authen-
tiques ot si avancées pour 1830.

Malgré toute transeription de temps et de milieu, partout dans
les romans ce sont les aspeets divers et changesnts de sa propre Zme
que Stendhal scrute. Une telle préoccupation avec soi-méme est wne
manifestation du 'eulte du moi' romantique. Comme c'est par le.caté
aﬁtbbiographique que le roman stendhalien se lie le plus & 1l'école
romantique, pour metire au point ce qu'il y a de romantisme dans
cette oeuvre on doit découvrir autent que possible ce que 1'auteur

v & mis de soi-méme,.

16 '
Martino, ope cit., pe. 246.
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Stendhal se procura le cadre et les_personnagesreésentiéls de

le Chartreuse de Parme dens une vieille chronique napolitaine qui lui

plaisait et d'olt il réproduit l'incident de l'évasion par une corde

de le tour Farndse. De son traitement de cette intrigue, Blum dit:

Mais son traveil d'imagination a suivi la direction habituelle.

Il o compté telle qu'elle 1l'histoire qui 1l'avait frappée. « o «
Seulement, il s'y est logé lui-mdme. . « o Il 8'est dits Qu'aurais-

Je éprouvé, comment eurais-je réagi contre le dehors si J'avais grandi
dens une petite cour italienne, neveu d'une favorite charmsnte et 17
protégé d'un ministre tout-puissant? -

Cotte favorite charmente, Stendhal ltavait connﬁe b Milans Angéla
Pidtragrua, cepricieuse et passionnéejressemble } Ging Pidtranera,
double sitendhelien de la séduisante ot voluptueuse Vanessa Farndse du
$VIe sibele. Plus tard dans sa vie, mais & Milan aussi, Stendhal
avait rencontré l*objet de sa pure ¢t sublime passion, Métilde Dem-
bowski. Fabrice del Dongo entre Gina et Clélia Conti figure Stendhal

entre Angéla et Métilde, mais Stendhal accorde % Fabrice le bonheur

d'un amour réalisé que lui-méme a révé mais n'a jameis gegnd,
Protégé par un parent influent, le sous~lieutenant Henri Beyle de
1'armée d'Italie poursuivit une courte carridre militaire., Plus tard,

sous la méme protection il se fit commisssire de guerre et comme sgent

de Napoléon il pessait plusieurs anndes d 1'étranger. Dans sa quglité

officielle il lui arriva d'assister & la céldbre bataille de Bautzen

gans rien voir de l'action. Il reparait des traits de—eorachdes

17 ,
Blm. 0D+ Ci'b., Pe 760
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de caractdre d'Henri Beyle dans le jeune Fabriece del Dongo qui risque
tout quand il quitfe son pays natal pour se joindre en Framce & l'anméé
de son idole, Nepoléon. Stendhal a aussi assisté & Webterloo, car il
avait cénnu de premitre main la confusion, l'ennui, la fatigue et‘le
manque de gloire de pareils engsgements,

Ltzction viclente de la Chartreuse est une manifestation de

1'énergie que Stendhal admire extrimement. Elle est plutdt wn
traité de 1'Italie de la Renaissance que de celle du XIXe sitele!
ﬁéanmgins, Stendhal lui-méme avait eu affaire avec la police
inquisgitrice et il avait observd de pri¥s les intrigues de Metternich
et de leo Sainte-Alliance et les complots des carbonari. Chessé du
pays, Stendhal gardait longtemps une nosialgie de 1'Italie et en
regrettait-la vie voluptueuse et les mosurs faciles. A vrai dire,
ce n'était qu'un petit monde dilettante de Milan et les lecteurs de
ANneilennes

1'auteur des chroniquegAqui ont déterminé 1'image stendhalienne de

1'Italie. Dans la Chartreuse Stendhal ne réussit point % peindre un

tableau de 1'Italie de 1820. quoiquton y trouve, sans doute, 1'Italie
qu'il a connue, ou peut-dire celle qu'il a ressentie, Cette manidre
subjective d'imaginer une mise en scéne est un aspect bien romentique

du roman, la Chartreuse de Parme, comme l'est aussi le choix d'un

pays étranger, car les romantiques avoués se font gloire de lsur
'cosmopolitisme',

Stendhal a trouvé l'intrigue du Rouge ot le Noir dans le compte-

rendu d'un procds-judiciaire. L'accusé éteit un jeune séminegiriste qui,
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’ayanﬁ été dénoned comme smant de la mdre de ses $1ldves, 1'avait tude.
Ce crime eut lieu & 1'église pendant la messe et voilk le cadre du
roman tout faiti Puis, comme dit Blum: "Il ne reste plus qu'h
insérer dans le personnage la sensibilité méme de Stendhal, cette Zme
de jeunesss toujours préseﬁte et pour qui 1l'imagination dispose sans
cesse de nouveaux 1ogis,"18$ans trop de difficultéd Henri Beyle se transe
forme en‘JulienSorel.thez son pbre et dans sa ville natale Henri
Beyle avait 6té solitaire et incompris et il avait nourri son anti-
pathie envers ce qu'il estimait la bassesse générale qui 1l'entourait.
Les malheurs de Julien comme coux de Beyle devaient leur origine &
une enfance isolée et triste: lui aussi avait perdu za mbre chérie,
détestait son pdre et méprisait ses cemarades d'écqle,comme Julien
les séminairistes, et son esprit indépendant se reballait contre les
bornes étroites et, en apparsnce, infranchissables de son ambiance.
Plus tard,k Paris, Henri Beyle, petit commis de bureau, comme Julien
chez M, de la Mdle, trouvait sa condition dépendante un affront & son
orgueil. Le parent pauvre de 1'hétel Daru, embarrassé des gaucheries
qu'il commet, reparait dans le personnsge du fier séerdtaire de M. de
la Mdle, piqué au vif par les sourires moqueurs des gens du monde
noble. Ce n'est que par la lecture que les enfants Henri Beyle et
Julien Sorsl ont appris la vie et, dang les deux cas, une telle

éducation livresque donne & la réveris. On s'imagine tout un monde

18
Blum, 0Dé Ci'to, Do 86.
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irréel ol son coeur est secoué souvent per des passions sublimes.

Dans le Rouge et le Noir,donc, on ne s'étonne pas de faire la

connaissance de deux femmes qui ressemblaient h celles aprés lesquelles
le timide adolescent languissait, mais qu'il attendait en vain. Son
imagination ardente évoque éu jeunse précepheur, Julien Sorel, les | L
idées "que tout autre Jiomme de son 8ge aurait sues depuis longtemps." ?
Aprds une enfance passée en gramds partie parmi les hommes, la ren-
contre de tous les jours avec la femms tendre et aimable et un peu
naive, qui était mademe de R8nal, ne pouvait gudbre menquer d'aiguiser
les imaginations de Julien, surtout ses réves délicieuses du bonheur
d'une conqudte d'smour.,

Quand mademe de Rénal arrive b la fin & révéler son amour pour
Julien il est pour le moment prét & s'sbandonner aux impulsions
spontanées, Mais Julien se méfie avent tout de s'exposer sm ridicule
en montrant aucune faiblesse sentimentale. Par exemple, au commence~
mént de cette affaire, il ne pouvait pas supporter 1'idée que son
inexpérience et son rdle dépendant puissent lui défendre de toucher
la-main de mademe de RBnal, et ensuite de se faire son amant. Son
amour-propre et son sentiment d'honneur le condamhérent B ne pas
reculer. I1 avait "1'idde d'un devoir & accomplir et d'un ridicule»

20
ou d'un sentiment d'infériorité si l'on n'y parvenait pas." En cas

19
Le Rouge et le Noir, pe 49.

20
Ibidu, De 58.



118
d'échec il jure de se briler la cervelle. Ce vosu est un écho de
. plusieurs pareils, jurés de temps b autre par Stendhal, anoureux
désappointé, mais jemeis bériugiuiBans son Journal il £it 1'admission
de ses défaites et méme y esquissait des pistolets dans la marge.
Julien subit des supplices abroces qui cessent au _moment de la
consommation de son devoir. Il ost courageux et risque sa vie pour
se vaincre lui-méme. Pareillement, dens le cas de Mathilde de la i6le,
c,'.esi: bien sa position subordonnde qui nie au petit secrétaire le
privildge de refuser les avances qu'elle lui fait. Ce serait une
déféi-be insupportable & son Zme hautaine. Aux affaires du coeur,
Julien s'exercécia volonté pour conserver la t8te froide du _
stratégiste. Madame de Rénal et Mathilde sont dgalement pour lui des
forces hostiles. Par moments, cependant, b travers son revétement de
sécheresse ot de ealcul, on apergoit, chez Julien, une passion
bouillonnante et des imphlsions naturslles, On se souvient ici de
1'amoureux Stendhal qui passe les intervelles entre ses visites
rares aupros de Métilde & dresser des plans infaillibles pour se
faire aimer d'ells et qui oublie toute sa stratégie h la vue de sa
bien~aimée. Stendhal sent le remords & cause de tants de projets
manqués, & cause de sa timidité victorieuses: Julien, au contraire,
exécute générelement ses projets,

C'est de la méfiance que Julien a envers tout le monde que

proviennent ces "traits atroces qui font horreur" i Iérimde et h




The Critical Reaction, p. 10.)
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tant d'autres critiques. On l'a appeld un "un calculateur impitoy-
gble" et "une &me méchante et 1le plus infime petit roud qu'il y ait
au monde."zzil leur semblait un arrivisite odisux et on le frappa
d'anathbme.zSLa duplicité et les mensonges de Julien, si fortement

déerides, sont pour lui une arme 1légitime pour se protéger contre un
monde hostile. "L'hypocrisie marquée ainsi', dif Blum, "le non-
acquiescement au dehors, la révolte réservée; elle est la forme
d'indépendance :'Lrﬁ:ér:‘.eum."24 Le pdre de Julien s'est moqué de son

golt pour la lecture et a joté son livre dans le ruisseau; ses frdres .

1'ont battu, et voild 1'%me stoique de Julien initide sux voies de la

b

dissimuletion pour ne pas avoir & révéler ses chagrins. Le petit

Henri Beyle déteste les qualités bourgeoises et mesquines de son pdre
et conserve, contre tout intrus paternel, l'intégrité de ses penséesv.
En face du choix entre la résignation et l'hypocrisis on choisit celle-

¢i et par sa fsgon d'agir on dissimule sa manidre de sentir,

21 '
Mentionnd par Blum, pe 92.

32
+bid,

23 ;

Cf. le jugement défavorable sur Julien Sorsl exprimé par Jules
Jenin dans le Journal des Débats, du 26 décembre, 1830. "(Stendhal)
promdne avec un admirable sangfroid, son héros, son monsire h travers
mille turpitudes, & travers mille njiaiseries qui sont pires que des
turpitudes. Singulier plaisir que &’est donnd cet derivein de réunir
en bloc toutes les cradilleries, toQtes les misbdres, toutes les
ddssimulations, tous les mensonges, toutes les superstitions, toutes

les crusutés de notre état social." (Bernard Weinberg, French Realism

24
Blum, oPe citey pe 100.
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Julien 1'arriviste décide par 1'spplicebion des raisonnemeits
logiques de se faire pPétre afin de faire fortune, Pour Stendhal les
nathématiques furent léAmoyen de se tirar ds Grencble et de se trans~
porter & Paris, ville de ses réves: pour Julien ce fut le géminaire'qui
deveit le mener au pareil but,car, & cetts époque, c'étaiﬁ par la voie
de la carridre ecclésiastique qu'on faisait fortune. Le Jeune ambitieux
Julien Sorel est précurseur,’peut-étre modélg des types comme Robert
Greslou, le Disciple de Bourget, un aventurier iﬁtellectuel qui entre-
prend, sans scrupule, des expériences sur un sujet humain, Sainte-
Beuve lui atiribue "Cette disposition & faire son chemin qui semble
désormais l'unique passion sdehs de la Jeunesse instruite et pauvre."gs
Paul Bourget a reconnu l'origine autobiographique du carscitdre de
Julien et que "le point de départ.avait été fourni E'Bey;i'par une
continue et dure expérience de la solitude intime."zéLa duplicité
est nécessaire & Julien-Stendhal, un ambitieux,privé éu soulagement
de le confidence permis aux ®tres moins défiants.

Pour comprendre ce qui était au fond de l'ambition de Julien il
faut exeminer de prds les doctrines beylistes. Sans douﬁe, Julien

conveiteit le pouvoir et l'smour et il aurait bisn content sussi

d'atteindre en sus une haute position et les richesses. Mais le

R§

Seinte~Beuve, Causeries de lundi, le 9 janvier, 1854.

26 ,
Paul Bourget, Zssais de Psychologie Contemporaine (ParisiPlon, S.D.)

‘Pe 321,
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beyliste cherche avant tout son 'bonheur', la satisfaction de son

,int&rét. C'est sa sensibilité avide et son sentiment de supériorité

qui incitent son ambition. Il se croit mériter toujours les meilleures

choses, Il se croit fait pour jouir de tout; FL'indocilité de Julien,
son intolérance de 1'ennui ot son 'espagnolisms' hautain déterminent
son intérét. La philosophie beykiste ne se préoccupe pas des questioms

morgles mais seulement de la fidelité ¥ 1'intérdt de 1'individu, et

Julien, comme Stendhal, est possédé par 1l'idée du'bonheur intime,
beauvcoup plus rare que le plaisir sensuele

Dans le personnage de Julien se trouve done la contradiction de
tempérement de 1l'auteur lui-m8me. Il est hypocrite pour protéger sa
sensibilité contre des injures et des humiliations: pour rien au monde

sbandonnera=t-1il son haut idéal irrdalisable de ce qui est pour lui le

vrai bonheur., Il y a quelques occasions ol le ¢dté sensible de Julien
1'emporte sur ses cslculs. Auprds de son mmi campagnard, Fouqué, de

1lt'incorruptible abbé Pirard et de la tendre et naive mademe de Rénal,

il n'est qu'un jeune homme sincdre et simple, méme charmant.

I1 arriva un jour oh les critiques firemt des jugements moins

dénigrents et de Julien Sorel et de son créateur. Taine admire lsa

force et la volonté de ce caractdre qui montre de grandes actions,
27 B
des pensées profondes, des sentiments puissants ou délicats. IFmile

Zola epergoit le cdté sensible du tempéramemt de Julien, qu'il déerit

27
Voir supra p. 108, n. 12,




122
comme "une mnoble nature, sensible, délicatey; « « o Au fond, le plus
noble esprit du monde, désintéressé,tendre, généreux, 5vil périt, c'est
) 28 ' . |
par excds d'imeginetion; il est trop podtes" Léon Blum trouve bien
séduisent le tempéregemt bi-face de Julien, 1'idSologue et 1'ime sensible.
De cet original il dits
Mais le charme éternmel de la figure, se vérité originale, sa poésie,
ctest précisément que 1l'écrivain 1'ait saisi au moment ol toutes les
erddulités, toutes les exigeances de la jeunesse subsistent encore,
ol lo mépris des hommes traduit plus d'inexpérience que de eynisme,
ou le caleul et la politique recouvrent seulement la tendresse friable
du coeur, ol la méchanceté méme est passionnée, su moment oh les
aspirations ndes du préemier sentiment de soi-méme et du premier
contact hostile avec le monde restemt encore pénétrées par la
naieveté fraiche de la jeunssse, par son ardeur désintéressée,
par son enthousiasme devant la grandsur et la besauté. 29
Cot enthousiasme est un aspect dekl'énergie pour laquelle Stendhal
lui-méme est si enthousiaste. L'ime'espagnole' de Stendhal préfere
infiniment 1l'action et 1'dnergie de 1'Empire asux médiocrités des régimes -
qui le suivirent et ol 1'on avait & faire sa voie aux moyens des intrigues
de la Congrégation. Fabrice del Dongo est un napoléoniste acharné et
Julien Sorel regrette les jours passés ol un jeune homme dtesprit et
d*audace ne trouvait pas le chemin & la réalisation de ses smbitions

barrd par ls naissance. Julien regardait Napoléon comme un 'surhomme®.

Julien lui~-méme a l'audace de lutter contre les circonstances qui

28
fmile Zole, article dans Romaneiers naturalistes, 1881, cité par
Edouard Rod,Stendhal(ParissHachette, 1892) p. 143,

29
Blum, p. 106.
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contraignaient son énergie naturelle, Le 'surhomme' ne met jemals en
doute sea supériorité sur les %mes commﬁnes: 51 est comme llaigle
solitaire qui vole si haut et dont la vue fait penser Julien )
1'isolement morel et ¥ la supériorité de Napoléon, et de lui-méme.
L'énergie que Stendhzl lui-méme professe se traduib plutdt dens l'émotion .
que dans l'ection, dens l'exaltation d'8me sous llexcitabion des passions
fortes. OC'est une vue bien beyliste qui considére le bonheur personnel
et suffisant b lui-mBme comme but de 1l'énergie.

| I1 y a beaucoup de Stendhal dans le personnage de Lucien Leuwsn
aussi., Cetite fois le héres a pour pére un riche banquier et se trouve
dsns un milieu su centre du monde politique. Dans ce livre, Stendhal
expose son dégolt pour les intrigues et les mesquineries du tjuste~
milieu', Liicien, c¢ui incarme le thime sans cesse répété de Stendhal,
celui d'un jeune homme sensible qui débute dans un monde dont il est
éomplétement mécomu, se raidit conire ce qu'il y prévoit pour,lui.so
Tout & fait comme Julien au séminaire, il lui faut un manteau d'hypo-
ciisie pour ne pas &tre corrompu par l'air vicié de la garnison b
Nancy ou souilld par las complots politiqyes et le cuisinage des
comptes de son travail au ministdre, Sans doubte, Stendhal tire de ses
expériences beaucoup de détails de la vie militaire de Lucien ot de

gses besognes de buresu. L'hypoocrisie chez Lucien et chez Julien, comme

30

© "Il vy avait toujours chez Lucien une certaine horreur instinctive
pour les choses basses qui s'élevait comme un mur d'airsin, entre
1texpérience gt lui. Il détournait les yeux de tout ce qui lui semblait
trop laid.” Qgcien Leuwen, pe 1%,
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1l'ironie chez leur créateur est presque une qualitéd admirable: c'est
leur moyen de ne pas 8tres de leur ambiance, de itrouver aillsurs lour
bonheur intime, Pour tous lés hépos de Stendhal 1'ambition unique est
cells du bonheur,

En faisant vivre los jeunes héros de ses romams, Stendhal le
romancier, qui lui n'est plus jéune, véeut dans ses souvenirs et ranima
les actions de sa jeunssse. Aussi, 1l'exposition, au moyen du roman,
des théoriss stendhaliennes de 1'amour-passio£ ot do 1'énergie de la
volonté exige la jeunesse des personngges principaux, qui doivent encore
faire leur voie et dont les émotions sont encore des plus inbenses,.
Les détails des portraits des Jeunes ambitieux sont les pPlus nets &
éause du second réle, complémentaire b colui du héros, que Stendhal
se déldgue dans chaque roman. N. le comte Mosca, Leuwen pdre et I,
de la lidle sont les produits de 1l'évolubtion de la mise en action de
1'idéologie. Ils sont tous des hommes d'espriﬁ vif, dont la con-
versation est d'une sagace piquante et remplie d'une ironie eynique,
Surtout ils sont tous des hommes calculateurs. Le combe Mosca sait
vivre: il se domine et il dirige & son gré les autres. Sa fidelité
b soi-méme l'empdcheo de s‘abaigser Jusqutaux perfidies,‘par exenple,
d'un Rassi, Non plus a~t=-il perdu la capacité de s'abandonner aux
extases et aux tortures d'un vrai gmour-pession. Sous 1'influence de
sa forte et précieuse passion pour la belle duchesse §anséver§aa i3
est prot & tout quitter afim de 1la suivre. Pareillement, ot Leuwen

pdre ot son fils Lucien possddent la dualité de nature de leur créateur.
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Célui qui a péssé 1a quarantaine n'a plus la fraicheur et 1l'élan de
1'adolescence, ot ses traits de sagesse et de contrainte voilent la
sensibilité qui reste toujours la sienne.

L'aspect autobiographique des romans de Stendhel et la,manibre
subjective de penser qui s'attache h cetie particularité les lient
assurdment eu romantisme en iittérature. Le héros qui en est toujours
Steﬁdhal, est un personnage romantique parce qu'il sert d'exemple du
‘culte du moi's Méme, ebstraction faite de leur role autobiographique;
Julien, Fabrice et Lucien soni tous intrinséquemment des hérés romantiques.
Ils sont"bous des ‘enfants du sidele'; ils ont en commun des trailts
byrdné%%§§s et leur histoire en chaque cas ressemble beaucoup & une
histoire 4'amour romantique.

'"Ltenfant ' du XIXe sidcle est l'héritiér de 1thomme sensible du

XVIITe sidcle. La Confession d'un Enfant du Sidcle, par Alfred de
Musset, est en mdme temps une délindation et une explication de
1'évolution de ce type romantique qui se renferme dans sdi-méme et ne

cherche pas b exercer ses énergies szuf i cultiver, b sentir et &

“appréeier ses propres sensations., La société matérialiste qu'a

produite la Révolution et la succession de bouleversemenis politiques
qui en était la suite ne lui offre ni place ni espoir. Se sentant
presqus comme & l'éirenger, l'homme de coeur et de golt trouve la vie
bien douleureuée. I1 souffre d'une maladie persistante, mais il n'agit
points c'est le type romenticue pensif. Lord Byron, l'aristocrate

anglais, luil aussi est un ‘enfant du sidcle',et par les circonstances
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de sa vie et par ses traits particuliers de caractbre. Mais le héros
de ses pobmes'mépfise la lassitude et c'est on révolté qu'il jette som
daéfi & toutes les convenances qui génent les libertés qu'il s'arroge.
Le héros byronien est donc un typg:fomantique gctif. Quand le roman-
tisme était en train de devenir un culte, ceux qui suivaient la dernidre
ﬁode trouvaient leur moddle et leur inspirateur en Musset et en Byron

et allaient méme jusqu'h imiter les affectations exotiques, la menidre
hautaine et dédaigneuse, la mins cadavereﬁsglet lesA%;zllants qu'on
prétend témoigner les passions brilantes et le remords amer, et le
'dandysme'® ostentatoire sm conduite eh en costurie de lsurs idoles.
Les héros de la litiérature romantique suivailent la mode aussi: ce
sont les fréres de 'L'enfant du sidele's

Comme l'enfant du siécéi; ls héros de Stendhal est un jeune héros
qui se trouve par un mauvais destin en face d'un monde hostile qui ne
le comprend pas. Armance, Julien, Lucien et Fabrice sont tous con=
scients et fiers de leur singularité. Ce sont tous des Zmes supérieures,
é'arrogeant, comme René, comme i,sset, comme Byron, ua droit indis=-
cutable au mépris pour tous et pour tout. Ils tiennent en horreur ce
qu'ils estiment la cenaille, un sentiment qui les rattache & 1la méme
famille que le 'surhomme' de Nietzsche ou que leur idole particulier,
Napoléon. En somme, les jeunes ambitisux des romens de Stendhal
ressemblent plus au dédaigneux lord Byron qu'h Rend, si prét aux larmes.
Julien Sorel, par exemple, regrette que sa jeunesse 1l'eflit empdché de

déployer ses énergises sous l'étendard de Napoldon, mais il ne
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sYgbandonne pas aﬁx lamentations futiles. Julien compte faire son
chemin, ne songe qu'h réussir, et les crimes au moyen des_guels il fait
son chemin, ne sont pour lui que les actes intenses propies b un
caractbire énergiqus. M8me son hypocrisie est une forme de cette
volohté Péroce: la dissimulation qu'il exerce est le produit du respect
qu'il se rend et % persomnne d'autrel |

‘La fierté dffme de Julien, qui regoit la mort avec plaisir est
une qualité byroniemns aussi: elle répudis 1'obligation d'une vie
sauvdée par l'influence et y préfire la liberté finale de la guillotine.
Ses pensées & la mort et au suicide sont encore un symptome du 'mal
du gidcle's le romantique mélancolique prétend au privildge de la mort
gussil

Comme Manfred ou Cain des podmes de Byron ou comme le sombre Feust
de Goethe, Julien est un hors-la-loi,et, en méhhistophdle il ne daigne
jemais plier la tdte. I3 commet -des crimes afin de manifester sa
supériorité, Par exemple, quand il se met & écraser impitoyablement
ses propreos sentiments les plus délicats il se lance dans yle chemin
du 'satanisme', la poursuite voulue du vice. Julien endurcit son
cosur contre les premiers mouvements d'une vraie affection pour
mademe de Rénal. Il itrompe, de parti pris, et h cause de sa fidelité
acharnée X soi-mdme, non seulement la tendre et douce madame de Rénal,

mais aussi son honndte mmi Fouqué qui veut le prendre comme associé

dans un commer_ce de bols prospére et, aussi son bon précepteur 1'abbé
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Chélan et méme Mathilde de la Mdle. Chaque fois qu'il lui faut un
choix Julieﬁ favorise le cdté hypoerite et trompeur.

Le 'satanisme' de leur héros attire une foule de disciples autour
de lord Byron. Le scandale de sa vie exciﬂg une admiration étendue.
Lo type romantique de la littérature % la mode figure souvent un beau
ténébreux, un lord Byron, dont les péchés étaieﬁt trop exotiques, trop
noires‘h nemmere. On aime lea pose de l'homme de mystdre, victime d'un
sort funeste., A un tel homme fatal on atiribue méme des cPises de
nerfs, des évanouissemenis.ou drautres détressesvbhysiques qui puissent
suggérer quelque maladie peu connue.b Armance, pai' exemple, est affligd
d'une tare secrdte et exotique. Quelque mystdre accentue souvent la
singularité des personnages principaux des romans de Stendhal, Il se
peut, par exemple, selon les allusions de l'auteur, que Julien et
Febrice, tous les deux, doivent leurs qualités admirables & ime
origine plus digne que leur paternité mpparente. Stendhal signale &
sesAhéros leur singularité mysitérieuse en leur accordant de nombreuses
prémonitions ot présages. Un aigle solitaire, un morceau de papier
portaﬁt Son nom en anagramme, sont de signification prophétique pour
Julien; au cas de Fabrice il y a les énigmes de l'éstrologue, 1tabbé
Blands, Affligé d'une maledie secrite, soit physique ou spirituelle,

d'origine mystérieuse et de destinde triste, voilh le romentique

mélancolique Rend, et tous ses confréres.




129

Julien Sorel, melgré tous ses caleculs, ne manque point d'étre
atteint par l'atrophie de la volonté qui est un symptome du 'mél du
sidele's Il ¥y & un "jo ne sais quoi d'inachevé dans ses actes,"bdit
Jacoubet, én attribuant cette circonstance & ce qu'il appelle le
“trouble du héros stendhalien'. 31L‘oisiveté futile, incertaine ot
pessimiste se découvre surtout daﬁs le caractdre d'Octave, mais"n'est
pas absente de celui des autres persbnnages des romans de Stendhal.
Bien des fois, en effet, c'était la volonté de sa tante, la duchesse
Sanséverima,plutdt que la siemne qui faisait agir Fabrice del Dongo.
Dens la tour Farndse, sens espoir de libertd, Febrice se résigne &
l'emprisoﬁnement, méme b la mort et se fait presque un bonheur de se
détresse., Il peut arriver, néammoins, que l'isolement ot lesseﬁs de
futilité sollicite dans le souffrant, ordinairement assez langoureuXs
une fidvre de pessimisme et de révolté. Ctest cette fidvre qui infecte
les Byron et les ngien Sorel. Intrensigeanis, ils ont l'orgueil de
se sentir plus malheureux que la foule vulgaire, qu'ils choguent par
le scandale affiché de leurs actions. Ils maudissent la vie et
rejettent Dieu.

Les ‘enfants du sibtele' appartenaient b une élite sentimentale,
qui, ne pouvent supporter le monde actuel,ne sait vivre que dans un

pays tout imtérieur. Octave, Lucien, Julien et Fabrice sont tous de

31
Jacoubet, ope cit.y pe 21.
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cotte élite sentimentsle pt mélancolique pour qui la réverie.est
leur asile. La musique B un bal, une belle soirde 4'été, les eaux du
beau lee Grisnta, unsgbri parmi les hants rochers, la ledture de la

Nouvelle Héloise ou du Mémorial de Sainte-Héldne,l'isolement de la

tour Farndse ou de 1la haute prison de Julien sént capables de provoquer
des reves déligieux quoique mélancoliques rdans les esprits d'exception
et de‘ les éloigner de la foule. On éprouve le »bonherur d'dtre triste.
ﬁes affaires emoureuses que Stendhal présente dans ses romans
sont "h;t:.-(r’stes, sussi méme tragiques. Elles a.ppar’cianneﬁt B cette terre
de chimdres qu'habitent en réves Stendhal et ses héros. Son livre,
De 1'imour, £it 1'exposition de cet idéal qu'il appelle 1'amour-passion,
et établit la disfinction ontre cette possion et des amours sécondaires.
Lucien et Julien révent d'8tre adorés par la femme parfaite, de le .
méme fegon que Stendhael lui-mBme, Comme ses héros somt tous le jeune
homme que Stendhal aureit voulu &tre, les femmes dont ils sont épris
ne sont autre que sa chdre Métilde, et Ll'évolution de chague passion
suit le procédé de la 'cristallisation’.. Cet =smour-passion qui se
découvre comme un coup de foudre et est h lui-méme la’seule régle est
un amour roméntiquvb & ltextrtme, Sitendhal, comme Rousseau, exalie la
ppimauté de la passion, dont 1l'ardeur sert a' distinguer 1'élite parmi
les hommes. C'est un devoir d'obéir, un tort de résister & une telle
passion. A cause de Clélia Conti, par exemple, Fabrice est prét i

gbandonner sa tante et & laisser tomber dans l'oubli tout ce qu'il

lui doit. L'emour de madame de Rénal pour Julien ne laisse pas de
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place méme % son affection pour ses enfants. Selon Stendhal, leur

passion donne le droit d'agir ginsi. La chose la plus importante dans

une affaire d'mmour est la communion des coeurs, et méme les souffrandes,
qui sont la suite de 1'emour sont un bonheur. Clélia, mademe de Rénal
et madsome de»Chasteller, les femmes auxquelles Stendhal assigne la
premidre place dans ses romens gont douces ot tondres et la pgssion

qui les maitrise est en meéme temps exquise et magnifique. Il y a une

sorte de mysticisme dans une conception d'amour qui répugnevaux satis-

factions matérieiles et qui croit que 'posséder n'est rien, c'est jouir
.32 ,

qui est tout's Cette passion intense et trggiqne ne peut jamais se

réaliger: clest un smour de réve, un amour bien romantique.

Stendhal refuse place dans son oeuvre aux femmes médiocres. C'est

, 1
vne femme sur un piédesta®l qu'on y trouve, qui posséde un coeur

sensible ot une %me de noblesse 'espagnole', qui éprouve les extases
et les sngoisses dfune rare amour-passion et qui sbandonne tout pour

l'éprquver. Clélia Conti, mademe de Rénel et madame de Chasteller sont

la face féminine d'une étude d'smour, une éitude qui suit les étapes

de le 'cristallisstion®. Ce procédé s'avance lentement, accompagné
dejoies et de douleurs: % 1la fin les amoureuses sont toutes entidrement
soumises & leur passion. Madame de R3nal meurt de la mort de son

ament. GClest de sa maitresse idéale que Stendhel écrit. Elle est,

32 .
De 1'Amour, pPe. 96,
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on grande partie, Métilde Dembowski, mais elle est plus passionnde
et vivace et posséde 'l'esﬁagnolisme' querstendhal avait attribué
dans son imagination d'adolescent i Angéla Pidtregrua. 3Sa préférence
parmi les femmes s'explique par l'esthétique de Stendhal. Il estime
la musique de Mozart et les toiles de Corrdge ot ses femmes‘favori%es
sont également précieuses et capables d'évoquer dans le coeur de
Stendhal les réveries les plus exquises, |

Lg gentiment 4'amour éprouvé par Mathilde de la MBle envers Julien
n'esﬁ“pas 1'emour véritable; c'est plutdt 1' smour-vanité tol que Stendhal
le déerit dens De lfAmour,»Mathilde ne chserche un'é satisfaire son
amour-propre, & se distinguer de ses semblables en revivant les
aven'bn_res exotiques de son ancdtrs, Marguerite de Navarre. Mathilde
se donne f%%son avent de laisser son coeur dtre ému, tandis que pewm
madame de Rénal, sans y raisonner, fait tout ce que le cosur dicte,

Les actions et les idées de Mathilde de la Mole sortent de
l'ordinaire et sentent le mélodrame. Stendhal semble se délecter aux
aventures romenesques comme les siennes.et il se sert des intrigues
mélodnmaatiqﬁes domme Seran pour ses dissections psychologiques. On
trouve dans l'oeuvre de Stendhal quelques traits du roman gothique

‘ . Mathildep ’ ,
d'Anne Radcliffe. Par exemple”‘en coeur contemporaine de la reine qutelle
adqre, agit selon les mosurs d'un 3ge plus brutaji et plus passionnd
que le sien., C'est olle qui est le pivot de l'action des scbnes

pittoresques et somptueuses, mais énormdément grotesques, de l'adorstion

et de l'enterrement nocturne de la t8te de Julien Sorel. Du mélodrsme
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aussi est ce pays romanesque, la terre de l'énergie, 1'Italie des

"brigands et des carbonari qu'est le cadrs éiranger de_léfChartreuse de

Parme. Stendhal a un golt bien romsntique pour 1'eatmosphdbre des jours
passés: la matidre qu'il tire des sources anciennes arrive presque
B cacher la contemporaine dans la Chartreuse et, parfois aussi, dans

le Bouge et le Noir. Les intrigues ds Stendhal sont pleines A débqrder

des détails de mélodrsme. Les hors-la-loi vivemt dangereusement, conquérant

leur fortune, point domptés par la mort sous n'importe quelle forme,
suicide, neurtre ou assassinat. Il vy a des évasions extraordinaires,
des complots politiques, de belles femmes dans les eellules des con-
damnés.» Le héros adore Napolédon; le héros sublime, c¢'est ce méme
Napoldon. L'énergie féroce du héros, les droits que s'arrogent ses
passions arrogantes et extravegantes smdnent aux actions bizarres. Le
décor du romen est souvent grotesque et l'étmosphére nystédisuse.
Plusieurs de ces traits d'intrigue romentique remontent au 'roman noir',
ot des semblebles se trouvent aussi dans l'oeuvre de Chateaubriand et
dans les dramgs historiques de Hugo ot de Dumas .

N'oublions pas que, malgrd tout c¢& qu'on note des personnages
invraisemblables, des émotions surexcitées et des situations exotiques
dens les romans de Stendhal, uwn grand nombre de critiques perspicaces
reconngit que l'oeuvre de Stendhel contisnt le noyau du réglisme et

lous 1'objectivité et le véracité de ses analyses psychologiques.

Dans ses romens Stendhal prétend étudier l'action des choses sur l'homme
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ot leos eritiques lui eltribuent le mérite d'avoir aussi bien rdelisd
son intention, ©Ses romans sont, donc, des illustrations de plusieurs
théories stendhaliennes, comprises dans sa philosophie beyliste. On N4
apprend que 1l'amour et la beauté, l'esprit et la volonté sont les
é1léments du bonheur particulier que Stendhal poursult incessemment.
Cette osuvre est romentique par le caractdre romantique du héros, par
le mélodrame de 1'intriguq, par le cadre exotique mais surtout par
le lyrisme persommel qui le péndtre. Par le style sans nuance, et
par lfanalyse psychologique, elle est plus classique que romantique.

Les mots de Mertine au sujet du Rouge et le Noir_peuvenf g'appliquer

aux gutres romans aussi. Il y parle du Stendhal "abandonné au pdaisir
d'étudier dans l'aventurs tragique que relatai%léette chgonique, les
mouvements du coeur humain, tels que les faits authentiques d'aberd,
sa propre expérience ensuite, et ses études psycholgoques lui per- |
mettaient de 1es reconstituer ou de les imaginer."BBL'oeuvre romanes que
de Stendhal est en méme temps son aﬁtobiographia retrospective. Les
é1léments en sont, selon Martine, "quelques s énergiques, des aventures
dramatiques, de l'histoire, l'analyse psychologique s pas de phrasss."34
-Paul Bourget, & propos du Rouge et le Noir affirme que ce livre

36
"aure une actualité agissante k travers les sideles."  Andrd Gide

33 N
I‘»*‘Iar"aino, OPe Ci‘to’ Pe 182,

34, Ibide, pe 169

35
Ibido, Pe 328,
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p mis la Chartreuss de Parme le premier dans son choix de dix romans.

Conscient de 1l'incompréhension de son oeuvre par Ses contemporains,

Stendhal prédit qu'il y en aurait une appréciation croissante au
36
futur lointain. De nos jours, il resie toujours un 'excitateur des
e v
iddes's Sa prévision n'était pas fausse.

36
Voir S_upr_@" Pe 3, n. 9.

Sainte-Bauve, Causerie de lundi, le 9 janvier, 1854.




CHAPITRE VIl

LE ROMANTISME DE STENDHAL

La podsie lyrique, qui aspparut dds 1820 et qui est la‘véri't;able
antithdse de la tragdédie classique, est reconnue comme l¥expression
la plus éloquente de la philosophie fondemenitale du romantisme. On y
traite surtout des émotions personnelles: mais on tache plus de les

faire sentirsque de les interpréter. Le pittoresaque et le sentimental

sont des traits saillants de la littérature romantique et ils s'inter-
protent au moyen d'un style littéraire marqué par une lemgue riche et

colorée. On sait que Stendhal renie absolument le moindre attachement

b ce lyrisme et qu'il dénonce les descriptions et les pleurs, toute
emphase, tout étalage d'émotion, tout le 'vegue! romantiqus. Pour
arriver & son propre but, qui est de noter clairement et objectivement
les déductions qu'il tire de ses observations sur les mobiles secrets
et sur les qualités des hommes, il ne lui faut qu'un moyen de notation
lucide., Stendhal rejetis le 'vagus® de l'expression romantiques lui,

il y vise la clarté enelytique et la précision logique. Il condeamne

avee entrain le style romantique. Son propre style s'allie au
classiqus.
En opposition au classicisme du style de Stendhal se trouvent les

vie
faits de sa vie actuelle. Ceﬁﬁ%Agwﬁﬁﬁﬁrgﬁse et changeante ol il ne

menque pas d'affaires smoureuses, d'escapades et de séjours i 1l'étranger,
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lui fourhait des excitations de la sensibilité et des occasions pour
le déploiement de 1'énergie. Cettse vie est romantique aussi par

son indétermination et son manque de définition et de but. Des

projets successifs n'sboutissent pas: la réalité trompe toujours le
réve »
Melgré le style dépouillé et le procédé dit logique des derits

thé
historiques de Stendhal et l'analyse psychologiique de ses romans,

l'osuvre de Stendhal découvre et souligne ses plus forts traits

romentiques. L'Histoire de ls Peinture et les autres écrits sur les
beaux-arts attestent & maintes rebrises son golt personnel en esthétique,
en golrt peu raisonné et bien romantique. Une pareille idéalisation

du sentiment de l'amour se réalise dans le livre De l'imour: Stendhal

rejette toutses les sortes diverses du sentiment qu'il y a disséquées

en faveur de l'amour-passion,son réve irrdalisable qui déprécie les
plaeisirs plus sccessibles. Par le type romantique du héros, par

‘1Yintrigue extravegsnie et par 1'élément autobiographique, ls roman

stendhalien n'est pas moins romantique. Quant b Recine et Shakespesre,

melgré son menque de conformité avec le romantisme frengais, il est
d'importance aux progrds du mouvement romantique. Il est romantigue
par son opposition & 1'école classique. Stendhal est le hussard

plutot que l'interpréte du romantisme.

Par le culte de sa persomnalité Stendhal est romantique et c'est

ce culte qui est le vrai vif du 'beylisme'. Celui qui comprend cet
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aspect romantique du 'beylisme'sait ﬁign comprendre aussi ce qu'est
le 'bonheur' unique auquel Stendhal visait st le pourquol de son choix
de chemin pour y arriver, Le 'beylisme' détermine et le procédé et
le but de la "chasse au bonheur', Comme le beylisme a son cété lyrique,
le chasseur, le 'beyliste' Stendhal, malgré lui est un romantique. Ce
romantique est un personnage altier, se sentant un isolé, qui répugne
au vulgaire, qui admire 1l'énergie, qui rdve la violence, le danger et
les fortes passions. Lyrique, il l'est aussi par sa prédilecﬁion en
beaux-arts pour ce qui execite la sensibilité, Wais Stendhal ne sait
pas qu'il est romentique et il ne vewt pas 1'Btre. Celui qui ne
voit dens le 'beylisme' que les froids calculs dfun égotiste reste
aveugle & une bonne partie de cette philosophis unique et bien humeine.
On ne peut pas imputer le romantisme au froid calculateur mais non
plus sait-on le refuser & celui qui érige tant de chiteaux en Espagne.

Alorsy examindns les chemins qui avancent le chasseur du bonheur
sur sa voie. C'est par le champ d'expérience que Stendhal préfire
aller & sa éhasse et ce choix de moyen, su premisr sbord, semble tenir
peu am romantisme, il semble plutdt matérialiste., Par sa menis pour
les faits précis et par sa soif de 'mbires cubes' d'idées raisonndes
Stendhel est certainement tout autre que romantiques Il l'est, par
contre, par les satisfactions intérieures imaginaires et troublantes
qu'il recommeit. Quoiqu'il ne les oublie pas, il souligne peu le

physique et le sensuel. Plus Werther que don Juen, pour Stendhal les

expériences réelles sont les sentimentales et les romantiques. Il
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cherché la bonheur par les voies de la rdverie exaliée que la
beauté extérieurs telle que trouvée en art, en littérature ou en
nature, et la beauté intime, podtiqe mais peu réelle, de ligmour<
passion lui offrent. Les chemins qui mdnent Stendhal vers som but
désiré serpentent h travers les pays pittoresques des chimdres roman=
tiques. Malgré ces divagations, le logique stendhalienms assure qu'on
ne s'égare pas de la direction essentislle: on se sert de la'méthode?
pour atbeindre wne vérité qui menque d'actuslité tangible.

'Pa:'aucun des moyens de son systdme est-ce que Stemdhal n'aboutit
aux fins qu'il poursuit. Mais comment est ce bonheur auquel il
aspire? La philosophie égotiste de Stendhal, le 'beylisme; identifie
le bonheur avec 1'intérét personnel, Les étapes de la chasse sont
nerquées non pas par les actions, mais plutot par les fortes expériences
intellectuelles et sentimentsles. Le chasseur romantique est destind
% ne pas arriver b son terme, car ¢'est une chose intangible qu'il chasse.
Ses jouissances esthétiques et intellectuelles et lss souffrances d'un
‘emour exelté fournissent h Stendhal un bonheur exquis et vrai, mais
fugitif et incomplet. Done, Stendhal a une conception du bonheur
rousseauiste et lyrique; son idée en est bien romantique. Le bonheur
est inconnaissable, un mirage du beau pays de chimbéres,

En conclusion,lquoique Stendhal proclame & haute #oix sa détestation

du lyrisme romsntique, il en est atteint lui-méfie. Meais il est un
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René sans lementations et un Byron sans réeriminations et malédic-
tions. Aussi, bien que le romantisme de Stendhal se sépare du cours
du romentisme, par 1'eudace méme aved laquelle il jette le défi aux
régles traditionnelles Stendhal s'enrdle dans l'a#ant-garde romentiquet
Le lyrisme parle au coeur, le 'beylisme' aussi, ils sont tous les deux
romantiques, ﬁais leur langue n'est pas identique. BanSséa personne

ot dons son osuvre Stendhal découvre un mélange de réserve et d* ebandon,

d'iddologie et de romantisme sentimental., Romenticque, Stendhal l*est,

meis de sa fagon particulidre. Ses réveries a'arrivent point &
ontemer sa lucidité intellectuelle. Par conire, il emploie les
procédés logiques pour scruter ses propres aspects comantiques,
ses &tuts sentimentaux. Stendhal est un romentique dont la raison

reste intacte.
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