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RECIPROCAL EFFECTS OF FRENCH-GERMAN INFLUENCES

IN SYLBOLIST POETRY

ABBSTRACT

L. The subject-matter 1s introduced by a consideration
of the technical terms in the use of poetic imagery: simile,
metaphor, symbol, and allegory. These terms are subsequently
illustrated by their application to a poem by Baudelaire

(Spleen IV).

An outline of the development of French Symbolism
Tollows, emphasizing that the neme was attached to that move-
ment in 1885, that is after its most significant works had

already been published.

IT. The first chapter begins with a summary of the

declarations of principle or '"manifestes'

of the symbolist
movement and then turns to the roots of symbolism in the past.
They are traced back to Greek litersture,where we find the
distinction between Atticlsm and Asisnism. The former derives
1ts neme from Attica or Athens where clarity of expression

was taken to be the essential quality of literature. The

¥
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"colonial" Greeks of asis Minor, aspparently under oriental

By

influence, preferred a style of deliberate exazgeration,

ambiguity, mysticism and a cabalistic play with words and

figures. 1In the works of the Roman rhetoricians we meet with
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gnother terminology, opposing =s thesis and antithesls the
terms Mimesis, the imitation of nature, the art of the
objective, and Phantaslia, the art of the subjective, which
does not represgent nature but the visions of the artist's
imegingtion. The key-symool of the art of Phantasia is the

labyriath.

Phantasia has remained a significant source of poetic
insplration ever since. It is suggested that, in more recent
times, 1t reached e predominant influence in 17th century
Baroque which may be regarded as a prellminary stage in the
evolution of symbolism. Euphuism, concelt and metaphysical

poetry in kngland, concettismo or mgrinismo in Italy,

conceptualismo in 3Spain, Vernunft-Kunst in Germany, they

all Torm part of a Furopean pattern of poetic mannerism.
Some poetg in France followed the same path with their
poetic abtitude of "prdciositd" but the predominance in
Frence of Cartesisan thinking, the adoption of clarity and
order as axicms of literature at the time of Louis XIV
prevented the orinciple of Phantasia from geining much
ground in France.,as it did in the rest of 17th century

Western Burope.

Speclel attention 1s given to developments in Germany,
where Harsddrffer wrote poems without rationsl meaning; they

derive their effect solely from musical sound. Other German
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poets Tollow the example of Marino by their daring and often

ocking metaphors. Thne outstanding philosopher of the

0
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period was Jakob BChme. For him,poetic creation is the
search for the lost language wnich man spoke in parsdlss.

He cells 1t lingus adamica.

Bohme and the poests of the Baroque exercise a consider-
able influence upon German romentlicism, particularly upon

Novalls, Brentano, adugust Wilhelm and Friedrich Schlegel.

The chapter ends with an enumeratlion of those vrinciples
of Symbolism which ere slready apparent in Baroque poetry.
It is suggested that because Frenbh poetry did not go through
this development in the 17th century, the re-discovery of
the art of Phantasia in late 19th century France gave this
form of poetic expression nothing less than a revolutionary

gffect.

III. The second chapter desls with the influence of

German Romanticism upon French Symbolism.

French Romanticism was primarily a revolt against the
rigidity of the rules of Classicism. Its strong and some-
times exaggerated subjectivism stood in opposition to the
objective, rationallst tendency of French literature in the
17th and 18th centuries. The romentic movement in Germany

was an organic sequel to the Baroque period. It looked for
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the hidden wellsprings of the creative power of the people

and found them in its history, its songs, its falry teles

and in the inner 1life of each individual.

Direct influences of German romantic poets on French
symbolism can be demonstreted in s few cases only, but there

exist a number of parslilels petween the two movements.

German romantic poets and philosophers were not widely
znown in France during the first haelf of the 19th century.
Few translations or critical works were gvailable which could
acqualint the French public with the fact that the German
romantic movement was gulte different from its French countesr-
part. Only E.T.A. Hoffmann was wildely known and repeatedly
translated in Frence. Through his works,French readers
learned about the aspirations of the German romantic move-
ment. Hoffmanns ideas can be traced to Novalis who, in turn,

sew himself as a discliple of Jeskob Bohme.

One of the key terms of French symbolism, the word
”corresgondances", widely known through Bsudelaire's poem of
the same name, 1s traced to a passage Trom Hoffmann's
"Kreisleriana" which Baudelaire quoted as early as 1846,
Hoffmann's German term "Ubereinkunft' is based on a similar

term (Sympathien) to be found in "Heinrich von Ofterdingen' .

An important influence of German romanticliesm flows

from the new claims made for the place of the poet in
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gsoclety. While the German and French traditions are quite
different, the French symbolist interpretation shows

considerable similarlity with that of German romentlclsm.

The history of two importent symbols 1s then traced
to the German romantic movement, namely that of the under-
ground, anorganic world (Baudelalre, Réve parisien) and that
of The Book (Mallarmé). The influence of German romantic

philosophy (particularly of 3chopenhauer) and music (Wagner)

upon French symbolism i1s given in outline.

IV. In view of the far-reaching effect of French
symbollsm on European poetry, most modern poets have, to
some extent, come under the influence of the new concepts of
such poets &8 Mallarmé, Rimbaud and Baudelaire. Traces of
their-infiuenoe could therefore be demonstrated in theworks
of many of them. This thesils deals'oﬁly with those German
poets in whose works the PFrench influence has become

“dominant. This criterion applies to two of the foremost

German sympolists: Stefen George and Relner Marla Rilke.

From his youth,George was bilingusl. His ancestors
came Trom Lorraine. As a young man, he visited Paris in
1889. Through his friend Albert Saint-Paul he came into
contact with French-symbollist circles ,and attended the
memoraple Tuesday sesslons of the Mellarmé-ceénacle. Ever

. - o aF / . 1
since, he recognlzed Masllarme as his master. The master-
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disciple relationship between Mallerme and his Tollowers

-
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ame the pattern for the egoteric George-Kreis. George,

=y

however ,exercised his own Dosition of master more Torcefully

£

; 7
than Mellsarme.

Of his poetry, the first oublished collection, the
"Hymnen", revesl the French-symbolist influence at its

strongest.

George's application of symbolist techniques is
: / s N hy
demonstrated in the use of the "évocation", the synaecstfsia,
and in the importance which the poet attaches to the use of

Plastic images and the sound-effects of language.

The French-symbolist influence on the works of George

asserted itself mainly in his earlier works.

In Rilke ,the reverse development can be observed.
His earlier works are dominated by the pseudo-romentic
poetry prevalent in Germany during the second helf of the
nineteenth century. But a number of profound esthetic
experiences which he owes to French artists draw him more

and more into the French orbit.

The Tirst influence comes from the Belgian symbolist

Maurice Mseterlinck. The French sculptor Auguste Rodin

v

inspires Rilke to create out of words the same palpsable

works of art which the sculptar fashions out of marble.
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He cerries out this purpose in his "Ding-Gedichte'. Paul

/ . . . . . . - P
Cezanne, the impresslonist peinter, is his model of the
artist who lives solely Tfor his work and ignores the demands

of practicel life.

Through his friendship with André Gide, Rilke becomes
part of the group of symbolist poets whose literary organ is
the "Wouvelle Revue Frangaise". Gide introduces him to
Valéry, whose poetry has for him the impact of a revelation.
It determines and confirms his late work, particularly his
two crowning achievements, the "Duineser Elegien" and the

"Sonette an Orpheus'.

V< The concluding part refers to the European scope
of symbolism. Its basic motivation is the revolt of the non-
conformists agalnst the levelling influences of modern

society.

The thesls concludes with a significant statement of
Goethe's that there is no patriotic art and no patriotic
scilence., All thet is good belongs to the whole world and

should be shared by free, reciprocal influences.
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EINLEITUNG

ABGRENZUNG DES THEMAS

Der Name Symbolismus als Bezeichnung einer literarischen
Bewegung taucht zuerst Ende des 19. Jazhrhunderts in Frankreich
auf. Wenn wir deswegen von Symbolismus schlechthin sprechen,

so meinen wir damit den franzdsischen Symbolismus. -

Ehe wir mit der Behandlung unseres Themas beginnen, ist

es notwendig, elnige der wichtigsten termini technici zu

erwaehnen, dile wir dazu brauchen.

1.) Dichterische Sprache ist Bildersprache. Das vom
Dichter geschaffene Bi1ld gibt seiner Aussage die Einprigsamkeit

und Originglitit.

Wir koOnnen in diesem Zusammenhange nicht auf dss alte,
von Lessing im "Laokoon" behandelte Problem der Grenze zwischen
Poesie und Malerel eingehen. Es mdge geniigen, darauf hinzu-
welsen, daB es die Literatur schon selt der Antike beschiftigt
hat. Lessing erwghnt im "Laol{oon”l den verfihrerisch glatt

formulierten Batz des Griechen Simonides, daB die Malerei eine

stumme Poesie und die Poeslie eine redende Malerei sei.

Lessing weist nach, daf die beiden Kinste '"ungeachtet

der vollkommenen Ahnlichkeit dieser Wirkung ... dennoch ...

lerke, Bd. 2, 8. 206
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verschieden widren." Das dichterische Bild mupf also nach den
ihm elgenartigen Gesetzen beurteilt werden. Um diese Gesetze
zu finden, miussen wir auf die Methodik der Bildersprache ein-

gehen und feststellen, in welchen Formen sie auftritt.

2.) Ein Bild im dichterischen Sinne ist ein Vergleich.

Wenn Robert Burns sagt:

0, my luve is like a red, red rose

That's newly sprung in June
so handelt es sich um eine durch das Wort "like" bewirkte
Gegeniliberstellung des von ihm geliebten M#dchens mit einer
frisch erblihten Rose. Das Bild ist in seiner naiven Schlicht-
heit sehr eindrucksvoll und vermittelt uns den Eindruck der
Jungfrdulichen Frische und Schonheit. Dieser bildhafte
Vergleich (englisch: simile) ist die einfachste Form der

bildhaften Darstellung.

3.) Metapher ist ein griechisches Wort, das Ubertragung
bedeutet. Hier wird aus Grinden der bildhaften Darstellung
ein Wort in einem ihm urspringlich nicht zukommenden Sinne
benutzt. Die Metapher enthilt jedoch noch das Element des
(nicht ausgesprochenen) Vergleiches. So spricht man z.B. vom
Webstuhl der Zeit, vom Meer des Lebens usw. Dabeil ist dem
Leser klar, daB ein Vergleich gemeint ist, n8mlich daB die
Zelit langsam ein kompliziertes Gebilde zusammenknipft, w i e
ein Webstuhl es tut, und daB das Leben so unendlich, so gewaltig

(bisweilen vielleicht auch so bitter) ist w i e das Meer.
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4.) Das Symbol ist eine besondere Form der dichteri-

schen Anelogie, bel der nur des Bild als solches gesgeben und

das Objekt, mit dem es verglichen, weder genannt noch unter-
stellt wird. Das Symbol wirkt rein suggestliv, es ersetzt

den Vergleich durch die évocation (Mallarmé).

Wdre Robert Burns ein Symbolist gewesen, dann hitte
er nur das suggestive Bild von der im Juni erblihten Rose
gegeben, ohne seine Geliebte auch nur zu erwdhnen. Vielleicht
hdtte der Leser in dieser Beschreibung trotzdem das Billd
eines schonen jungen Madchens gesehen. Andererseits konnte
das Bild im Leser auch ganz andere Vorstellungen hervorrufen.
Es i1st gerade diese Unbestimmthelt, welche die Symbolisten
suchen und welche den besonderen Relz der symbolistischen

Dichtung ausmacht.

5.) Eine besondere Form des Symbols ist die Allegorie,
bei der eine abstrakte Idee symbolisch durch eine Person bzw.
durch ein personifiziertes Prinzip vertreten wird. In den
mittelalterlichen Mysterienspielen wurden menschliche Eigen-
schaften (wie z.B. Schinheit, Eifersucht, Hap usw.) oder
abstrakte Begriffe (wie z.B. der Tod, die Gerechtigkeit, die
Zeit) allegorisch durch Personen dargestellt. Auch Goethe
benutzte dieses Kunstmittel. Im zweiten Teil des "Faust"
sind z.B. die vier grauen Weiber (der Mangel, die Sorge, die

Schuld, die Not) allegorische Gestalten.
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6.) Unm diese Definitionen an einem praktischen Beispiel
zu 1llustrieren, wollen wir die verschiedenen Formen bild-
hafter Darstellung in einem Gedicht aus der Frihzeit des
Symbolismus untersuchen, Baudelaires Spleen IV aus den
"Fleurs du Mal':

Quand le ciel gas et lourd pése comme un couvercle

Sur l'esprit gémissant en proie aux longs ennuis,

Et que de 1l'horizon embrassant tout le cercle

I1 nous verse un jour plus triste que les nults,

/

annd la/terre est changee en un cachot humide,

Ou 1l'Esperance, comme urns chauve-souris,

S'en va battant les murs de son aile timide

Et se cognant la tete a des plafonds pourris;

3 I I3 0 /

Quand la pluie etalant ses immenses tralnees

D'ume vaste prison imite les barreaux,

Et gu'un peuple muet d'inffmes arsignées

Vient tendre ses filets au fond de nos cerveaux,

\ .

Des cloches tout a coup sautent avec furie

Et lancent vers le ciel un affreux hurlement,

Alnsi que des esprits errants et sans patrie

. Y . . .

Qui se mettent 3 geindre opini&trement.

Et de longs corbillards, sans taembours nli musique,

Défilent lentement dans mon Zme; 1'Espoir

Valncu, pliure, et 1'Angolisse atroce, despotique,

Sur mon crfne incliné plante son drapeau noir.

Wir finden in diesem Gedicht alle oben erwdhnten Formen

bildhafter Darstellung, ndmlich

a) den einfachen Vergleich im ersten Vers der ersten
Strophe (comme un couvercle), im zweiten Vers der zwelten
Strophe (comme ure chauve-souris) und im dritten Vers der

vierten Strophe (ainsi que des esprits errants).
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b) Metaphern und zwar 1im vierten Vers der ersten Stroohe
(un jour plus triste que les nults), dem ersten Vers der
zwelten Strophe (la terre est changée en un cachot humide)
und dem zwelten Vers der dritten Strophe (d'un vaste prison

imite les barreaux).

¢c) Allegorien Tinden wir in der zweiten Strophe,
zweiter Vers (1'Espérance) und in der finften (letzten)
Strophe, zweiter und dritter Vers (1'Espoir und l'Angoisse).
Baudelaire hebt Ubrigens den allegorischen Sinn dadurch
hervor, daf er l'Espérance, 1'Espoir und l'Angoisse mit

grofen Anfangsbuchstaben schreibt.

d) Symbolische Wendungen im Sinne unserer oblgen
Definition finden wir in der zweiten Strophe, vierter Vers
(des plafonds pourris), in den beiden letzten Versen der
dritten Strophe, dle ein symbolisches Bild darstellen
(Et qu'un peuple muet usw.). Der erste Vers der vierten
Strophe (Des cloches tout & coup...) ist ein weiteres
Symbol. In der flunften Strophe finden wir zwel symbolische
Wendungen, ndmlich im ersten Vers (Et de longs corbillards...)
und am Ende des vierten Verses (drapeau noir). Bezeichnender-
welse ist das dustere Symbol der schwarzen Fahne (eine
Anlehnung an ein Tristan-Motiv) der Abschluss dieses Gedichtes,
eines erschitternden Beispilels fuglgetaphysische Angst, die
aus den Gedichten Baudelaires klingt. Es war diese Stimmung,
die Victor Hugo den "frisson nouveau" im Werke Baudelaires

nammte.



I. KAPITEL
MIMESIS UND PHANTASIA

Neue geistesgeschichntliche Ideen erschelnen nicht
plotzlich und voll entwickelt wie Athene aus dem Hsupte des
Zeus. Sie sind das Resultat kompligzierter, dialektisch beding-
ter Entwicklungen, die sowohl in der Gegenwart als auch in der

Vergangenheit wurzeln.

Die Wurzeln der symbolistlschen Schule der Dichtkunst
gehen tief in die europdische Gelstesgeschichte zurlick und

haben ihre Nahrung von vielen Nationen empfangen.

1.) Am 11. August 1885 erschien in der franzdsischen
Zeitschrift "Le XIXe Sidcle"l ein Artikel von Jean Mordas, dem
wir den folgenden Satz entnehmen: "Les podtes ddcadents--
lg critique, pulsque sa manie d'étiquetage est incurable,

pourrait les appeler plus justement des symbolistes."

Der Vorschlag bezweckt offenbar, den negativen, abfidl-
ligen Ausdruck "dekadent" durch eine positiv zu wertende
Bezelchnung zu ersetzen. DaPp diese Bezeichnung (symbolistes)
sich eingeblrgert hat, ist bekannt. Das Jahr 1885 war so das
Geburtsjahr des Namens Symbolismus, keineswegs absr dessen,
was man von diesem Zeltpunkt an als symbolistische Dichtung

bezeichnet.

l7itiert nech Joseph Chiari: Symbolisme from Poe to
Mallarmé, London, Rockcliff, 1956
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Die Begriffe "Symbol", "symbolisch" und sogar "Symbolis-
mus' waren der Literaturkritik schon langs vor 1885 bekannt.
Sie brauchten von Monsieur Moréas nicht erfunden zu werden.

Die Neuigkeit seines "Etiketts" bestand darin, dap der Ausdruck
aul eine dichterische Richtung oder Schule angewandt wurde.

So erklirt Mordas mit noch groperer Klarheit ein Jahr spiter
(am 18. September 1886) im "Figaro Littdraire"t:

Nousgs avons deJa propose la dénomination de Symbolisme
comme la seule capable de d681gner relsonnablement la
tendance actuelle de l'esprit créateur en art. Cette
ddnomination peut €tre maintenue.

In welchem Stadium der Entwicklung war der franzdsische

Symbolismus im Jahre 1885, als ihm dieser Name gegeben wurde?
Wir sehen zu unserem Erstaunen, dap zu dileser Zeit dle bedeu-

tendsten Symbolisten entweder bereits gestorben waren oder

den Zenlth ihrer schipferischen Tétigkeit Uberschritten hatten.

Baudelaire starb im Jahre 1867, Lautréamont 1870,
Corbiere 1875. Laforgue (gestorben 1887) und Villiers de
1'Isle Adam (gestorben 1889) sind kurz nach dem "kritischen"
Jahr gestorben. Rimbaud hatte seine letzten dichterischen
Werke 1873 geschrieben und lebte seitdem als Abenteurer in
Afrika. Die bedeutendsten Gedichte Mallarmds wurden bereits

LS
vor 1885 geschrieben (L'Apres-iMidi d'un Fasune wurde im Jahre

lthlert nach Joseph Chiaril: Symbolisme from Poe to
Mallarme, London, Rockecliff 1956
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1876 verdffentlicht). Immerhin war der Einflup Mallarmés, des
anerkannten "Meisters'" der symbolistischen Schule, auch noch

nach 1885 bedeutend. Mallarmd starb im Jahre 1898.

Verlalne dagegen war nach 1885 dem Trunk und snderen
Lestern berelts 1n einem solchen Grade verfallen, dapf er nur

noch ein Schatten seiner einstigen Groge war.

Von der "zweiten Welle" der symbolistischen Dichter
kOnnen nur Valéry und Maeterlinck in einem Atem mit Baudelaire,
Mallarmé, Rimbaud und Verlaine genannt werden, wihrend den
anderen (z.B. Saint-Pol-Roux, Henri de Régnier, Rémy de
Gourmont, Van Leberghe, Rodenbach, Verhaeren usw.) nicht

dlieselbe Bedeutung zukommt.

Da mithin die bedeutendsten Werke des franzdsischen
Symbolismus geschrieben wurden, bevor der Name dieser Dichter-
schule geprédgt war, kommen wir zu der merkwirdigen SchluB-
folgerung, dap Baudelaire, Mallarmé, Rimbaud und Verlaine
nachtriglich zu Symbolisten "ernannt" wurden, etwa Monsieur
Jourdein in Moliéres "Bourgeois Gentilhomme" vergleichbar,
der zu seinem Erstaunen erfuhr, dap er selt 40 Jahren Pross

sprach, ohne es zu wissen.

Diese rlckwirkende Benennung einer neuen dichterischen
Tendenz 1ist besonders in Frankreich verwunderlich, da dort

die gropen Bewegungen der Dichtkunst meist auf eilner neuen
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Theorie beruhten und oft sogar mit einer theoretischen Erkli-
rung, dem sogenannten Manifest, begannen. So sehen wir als
Auftakt der Dichtung der Pléiade in der franzdsischen
Renasissance DuBellays "Deffense et Illustration de la Langue
Francoyse": Das klassische Zeitalter hatte als sein "Gesetz-
buch" Boileaus "Art poétique" und die franzdsische Romantik

- . -
sah Hugos "Preface de Cromwell" als ihr Manifest an.

Auf dem Geblete des Symbolismus gibt es verschiedene
Auperungen, die als Manifest bezeichnet werden. Der Inhalt
dieser Manifeste ist gensuso vielfHltig wie die symbolistische

Dichtung selbst.

Als dle bedeutendsten Manifeste des Symbolismus kann

man die folgenden hervorheben:

&) Baudelaires Gedicht “Gorrespondances"l (les parfums,

/
les couleurs, et les sons se répondent).

2
b) Verlaines Gedicht "L'art poétique"  (de la musique

avant toute chose).

- I ve . .
c) Mallarmés Erklirung: "Nommer un objet, c'est

. . . . / .
supprimer les trois quarts de la jouissance... suggérer, voild

/
loharles Baudelaire, LesFleursdu Mal , Ed. Variétds,
Montréal, 1946, S. 11.

2Albert Schinz, Nineteenth Century French Readings,vol.
II, Holt, Reinhart and Winston, New York, 1960, S. 754.

,.BStéphgneMallarmé, Qeuvres complstes, Bibliothdque de
la Pléiade, Librairie Gallimard, Paris, , S. 869,
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d) Rimbauds Brief an Demeny, den er im Alter von 16

it

Jahren, am 15. Mal 1871, geschrieben hat: ... il Taut ©tre

voyant. Le podte se fait voyant par un long, immense et

. / AN 1
raisonné dereglement de tous les SeNSe.. "

Ein franzdsischer Kritiker des 20. Jahrhunderts,
E. Raynaud, hat dilese Erklérurgmzusammengefaft und erklirt,
das Ziel des Symbolismus sel dreifach gewesen: "Prgnsposition
(d.h. der sinnlichen Wahrnehmung, siehe unter a), évocation

2
(statt Beschreibung, siehe unter c), musique" (siehe Db).

Ein franzdsischer Kritiker der symbdlistischen Epoche,
Charles Morice, empfahl: '"Ta pensée, garde-tol de la jamais
nettement dire".” Eine derartige Erklirung, die ibrigens
vollig ernst gemeint war, klingt wie ein Hohn auf Jahrhunderte
cartesianischer Tradition in Frankreich. Aber in ihrer
radikalen Fassung zeigt sie, dap es sich beim Symbolismus

um eine revolutiondre Erschelnung erster Ordnung handelte.

Die obigen Definitionen erkliren das komplizierte
Gebilde des Symbolismus nur tellweise. Aber einige der

wichtigsten Punkte sind darin bereits erwdhnt, besonders der

Larthur Rimbaud, Oeuvres,ﬁd. Garnier Fréres, Paris,
1960, 8. 346,

2E. Raynaud, La nSlée symboliste, essal historique
Renaissance du Livre, Paris, 1918-22, 8. 43.

SAlbert Schinz, op. cit., S. 724.
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abrupte Bruch mit den franzdslschen Prinzipien der klassischen
Zeit: 1la clarté et l'ordre. Statt dessen 2ilt Mallarmés
halb ironischer Vers

Le sens trop précis reture

Ta vague littérsture. 1

2.) Um zu untersuchen, was zu diesem Bruch in der
Tradition der franzdsischen Literstur flihrte, missen wir weit
ausholen und auf die Anfinge in der europidischen Gelstes-
geschichte zurlckgehen. Wir werden dann erkennen, daf im
Symbolismus eine uralte Tendenz der europdischen Literatur
wiledsrauferstanden ist, die wahrscheinlich schon lange vor
den Griechen bestanden hat, aber in der griechischen
Literatur zuerst in klarer, noch heute nachweisbarer Form

hervorgetreten ist.

Durch die genze griechische Literatur zieht sich der
Gegensatz zwlischen dem Attizismus und seiner Antithese - dem
Aslanismus. In der antiken Rhetorik hief Attizismus (von
Attika, der griechischen Provinz mit der Hauptstadt Athen)
die kurze, blndige, felne Sprechwelise der Athener, im Gegen-
satz zu dem von den "Kolonial'-Griechen sus Klein-Asien
eingefihrten Stil des Asianismus, der dem Schwulst, der

Ubertreibung und dem bewuBt mehrdeutigen Ausdruck huldigte.

fa ! n¥d I L3 o “Z
lbtephaﬁsmallarme, op. cit., S. T3.
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In seinem im Jahre 1909 erschienenen Werk "Die antike
Kunstprosa" nennt Eduard Norden den attizistischen Stil
konservativ, den aslanlschen modern, eine fir das Erscheinungs-

Jahr des Buches bezeichnende Unterscheidung.l

Quintilian, der Verfasser eilnes der berihmtesten

rémischen Lehrblicher der Rhetorik (De Institutione Oratoriaz)

erwdhnt bereits einen anderen Ausdruck fir den asianischen
Stil. Er nennt ihn "Phantasia". Sein Gegensatz ist die

Mimesls.

Die Antithese Attizismus-Asianismus wird auch oft als
der grundsidtzliche Gegensatz zwischen der klassischen,
griechischen Kultur des perikleischen Zeitalters in Athen
und der des hellenistischen Zeitalters mit dem Zentrum in
Alexandrien dargestellt. Gerade die Tatsache, dap der
Aslanismus zundchst aus Kleinasien in die griechische XKultur
eindrang und dann eine neue Blitezeit im hellenistischen
Alexandrien hatte, macht es verst&ndlich, dap in dieser
Tendenz viele orientalische Einfllsse festzustellen sind,
insbesondere die orientalische Freude am Geheimnisvollen,
am Mystizismus, am Spilel mit Worten sowle an der Buchstaben-

und Zahlenkagbbalistik.

lGustav René Hocke, Mgnierismus in der Literatur,
Sprachalchemie und esoterische Kombinatlonskunst, rowohlts
deutsche enzyklopiddie Nr. 82:83, Reinbek bei Hamburg, 1959,
SO 12.

2M. Febius Quintilianus, Institutio . Oratoria, London,
Williem Heinemenn, New York, G.P. Putnam's Sons, 1922.
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Eine noch klarere Terminologie zur Unterscheldung von
Attizismus und Asianismus wird von Cicero und Quintilian
gegeben: Mimesis, das Ideal des Attizismus, ist die Kunst des
Objektiven, der Nachahmung der Natur. Phantasia ist dagegen
die Kunst des Subjektiven. Sle beschidftigt sich nicht mit
der HuPeren Natur, sondern mit den sich im Innern des Menschen
Tormenden Gebilden - Quintilian nennt sie visiones1 - . Aus
diesen "visiones" formt der Dichter Gestalten, denen er Leben
einhaucht. Shakespeare beschreibt diesen Prozess im '"Sommer-
nachtstraum" (Akt V, 1. Auftritt):

And, as imaginstion bodies forth

The form of things unknown, the post's pen
Turns them to shapes, and gives to airy nothing
A locel habitation and a name.

Goethes bekannte (und umstrittene) Bemerkung, dap
Klassik das Gesunde, Romantik das Kranke bedeute, wurde bereits
von Clcero entsprechend suf den Vergleich von Mimesis und
Phantaslia angewandt. Quintillian nannte die Verabsolutierung
der Innenwelt durch einige Formen der Phantasia "seelische
Laster". Wie Cicero war asuch Quintilisn ein Verfechter der
Mimesis. Der Ausdruck "seelische Laster' erinnert uns bereits

an Basudelaires "Paradis artificiels".

1y, Pabius Quintilisaus, op. cit., Teil XII, S. 196.

Prud iy
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Dss Symbol, das immer wieder in der klassischen Phantasia

S

suftaucht, 1st das des Labyrinths, jenss Irrgsrizn

w0
Q
o

Insel Lreta, den der Ingenieur Daldalos gebaut hat, uand aus

dem man aur mlt Hilfe des Ariadnefadens entfliehen kann. Auch
hier finden wir berelts eln Thema, das spiter im Symbolismus

durch Mallarmé Bedeutung erlangt: Der Ariadnefaden, der dise
scheinbare Unentwlrrbarkelt des Lebyrinths aufldst, ist des

Symbol flUr die Ordnung im Chaos. Der Dichter, und nur der
Dichter, besitzt diesen Ariasdnefaden, der durch die verschlungenen

Ginge einer esoterischen Weltordanung hindurchfihrt.

Es ist ein wichtiger Punkt, den in diesem Zusammenhange
Hulzinga betont hat, daf das REtsel im Magisch-Kultischen
wurzelt.l Der Dichter,-der der Phantasia Gestalt glbt, erfillt
demit elines der &dltesten Bedirfnisse der Menschhelt, den Wunsch,
die Ddmonie der slie umgebenden Welt gebannt zu sehen. Insofern
kann die Phantasla viel tiefere 3chichten des menschlichen

Wesens erreichen als die Mimesis.

Aber Quintilian, der letzte groBfe Vertrster der Mimesis
in der Antike sagt: "Neque enim Asiani aut quocunque alio

genere corrupti..."2

lJohan Rulzinga, Homo ludens, Vom Urprung der Kultur im
Spiel, rowohlts deutsche enzyklopZdie Nr. 21, Hamburg, 1956,
5. 108 ff.

2

M. Fabius Quintilianus, op. cit., S. 188.
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Er bezeichnet slso die Vertreter der asianlischen Kunst

als "corrupti', d.h. dekadent. Er fiZhrt dann mit einem Satz
fort, der in selner strikten Ablehnung des Manierismus aus

einem modernen Lehrbuch der 3tilkunst zu kommen scheint:

Nam et gquod recte dici potest circumlimus amore
verborum €t guod satis dictum est repetimus, et gquod
uno verpo patet pluribus oneramus et plerague
significare melius putamus guam dicere.

(Denn in unserser Liebe fir Worte umschreiben wir das,
was in einfacher Sprache ausgedriickt werden kdnnte;
was schon genug erklirt worden ist, wiederholen wir
noecchmals, wo eln Wort genlgen wiirde, belasten wir uns
mit vielen und statt etwas. zu sagen, ziehen wir s vor,
mehrere Dinge anzudeuten.)

3) Dis Tendenz der Phantasia ist im europidischen Geistes-
leben in verschiliedenen Gestelten aufgetaucht. Wir wollen
ihre Betrachtung flr unsere Zusammenhénge da aufnehmen, wo
sie bereits eine Vorstufe der Entwicklung bildet, die zum

Symbolismus flhrt.
Diege Stufe wird im Zeltalter des Barock erreicht.

Das fir uns mit dem Nemen Barock verbundene Sinnbild
sowohl in der Malerei und Architektur als auch in der Dicht-
kunst ist das des Uberladenen, Schwilstigen, Arabeskenhaft-
Unnatlirlichen. Als Adjektiv wird das Wort deswegen auch von

den meisten europidischen Sprachen mit dem Nebensinn "seltsam"

liibersetzung des Verfassers.
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gebraucht. Im Franzdsischen kann "baroque" sogar auch "lZcher-
lich" bedeuten.l Jedenfalls hat des Wort oft eine abfdllige,

negative Bedeutung.

In unserem Zusammenhange ist das Barock von besonderer
Bedeutung, well sich hier zum ersten Male in der Neuzelt das
uns aus der Antike bekannte dlalektische Prinzip der Phantaslia
in der Form des literarischen Manlerismus gegen das Prinzip
der Mimesis durchsetzt. Es hat nicht nur die bildenden Kinste
und die Literatur, sondern auch die Philosophie mafgeblich
beeinfluBt. Der HOhepunkt dieser Entwlcklung wurde im 17.

Jahrhundert errseicht.

a) Wenn man die europdlische Wirksamkelit des Manlerismus
im Barock betrachtet, so f#l1lt auf, daf Frankreich von dieser

Tendenz 1im geringsten Grade beeinfluft wurds.

Bis zum Anfang des 16. Jahrhunderts, des Jahrhunderts der
franzdsischen Renaissance, herrschte in der franz®sischen
Dichtkunst der'Stil der sog. Rhétoriqueurs vor. Jean Molinet,
Jean Lemaire de Belges und Plerre Gringolre weren die bekann-
testen Vertreter dleser Richtung. Es handelte sich hier um
eine hofische Kunst. Die Dichter waren Wortakrobaten, die sich

am Hofe des KOnigs mit besonders geschickten Wortpermutationen

lSachs—Villat@, Enzyklop&ddisches Worterbuch, franzOsisch-
-deutsch, S. 81.
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und -manlipulationen einen Namen machten. Auf den Sinn kam es
bel diesen Jongleurkunststicken meist nicht so genau an. Ein
Beispiel derartiger Dichtung mdge genligen, die zwelte Strophe
des "Chanson de Galatéde" von Jean Lemaire de Belges (1473 -
1525%2):

Gentes bergerettes

Parlant d'amourettes

Dessous les coudrettes,

Jeunes et tendrettes

Cueillent fleurs jolies

Framboises, meurettss,

FPommes et poirettes,

Rondes et durettes

Fleurons et fleurettes

Sans mélancolie.

Dieses niedliche Wortgeklingel hat den Zweck, amisant

zu sein und hat ihn bel den Zeitgenossen auch erfillt. Von
der mythisch-esoterischen oder kultischen Bedsutung der Wort-

kombinationen, wie wir sie aus dem antiken Asianismus kennen,

ist hier nichts zu spiren.

Der fiUr die franzOsische Literatur entscheidende
Wendepunkt tritt im 16. Jahrhundert sein, als die klassizisti-
sche Dichtung Ronsards und der anderen Dichter der Pléiade die
von Rabelals vertretene robuste, gegenwartsnahe Tendenz ver-
drangt. Mit der Pléiade beginnt eine Entwicklung, dile Uber

. N . 2
Montaisne und Descartes zu den grofen Dichtern des siecle de

Tiare Alyn, Pot te du XVIieme sidcle, Ed. J'ai Lu,
Paris, 1962, 5. 38.
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Louis XIV fihrt. Flr dieses Zeitelter heift das Motto "la
clarté et 1'ordre", d.h. der Attizismus, die Mimesis, werden

zu den leitenden Xriterien.

Die im klassischen Zeitalter in Frankreich auftretende

Tendenz der préciosité,durfte ein Symptom des damals in den

anderen L&ndern Europas vorherrschenden Manierismus sein.
Jedoch beschrinkte sie sich guf eine kleine, gesellschaftliche
Elite, bel der diese Haltung eher auf Snobismus als auf ein
literarisches Prinzip zurlckzufihren ist. Um sich vom

profanum vulgus zu unterscheiden, hatte sich die aristokra-

tische Gesellschaft des HBtel de Rambouillet eine unnatirliche,
gezlerte Ausdrucksweise angewdhnt, eine Art Geheimsprache,

die nur in den "richtigen" Kreisen verstanden werden konnte.
Diese Sprache hatte auf die Werke einiger Schriftételler, die

zu dilesen Krelisen gehOrten, einen Einfluf gehabt.

Aber die Reaktion des franzdsischen Attizismus lieB
nicht lange auf sich warten. Mit seiner Komddie "Les précieuses
ridicules" machte Molisére sowohl die "précisuses" als auch die
"préciosité" unsterblich ldcherlich. Der Attizismus hatte in

Frenkreich gesiegt.

b) In anderen europiischen Kulturen hinterlie der

Menlierismus Jedoch viel tiefere Spuren. Was man in Italien

concettismo oder auch marinismo (nach Giambatista Marino,

1569-1625) nannte und in Spanien conceptismo oder conceptualismo
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und such gongorisme (nach Luls de Géngora, 1561-1627), hiep

in Englend der Konigin Elisabeth concelt (in Anlehnung an das
italienische concetto) oder auch euphuism (nach John Lilies
Buch "Euphues and his England"). Bei allen diesen Tendenzen
handelte es sich um ein Wiederaufleben des bewuft dunklen,
verschndrkelten, von mystischen, unausgesprochenen Andeutungen

vollen Stils der antiken Phantasisa.

John Lilies "Euphues and his England" schuf eine
englische Mode der "préciosité", die sich - wie ihre Parallel-
erscheinung in Frankreich - hauptsichlich auf die aristokratische

und hofische Gesellschaft beschrinkte.
Sir Walter Scott sagte dazu:

John Lilly (sic)... who wrote that singularly coxcombical
work called Eurwes and his England, was in the very zenith
of his absurdity and reputation. The quaint, forced, and
unnatural style which he introduced by his Anatomy of Wit
had a fashion as rapid as it was momentary; all the court
ladies were his scholars, and to parler Euphuilsme was as
necessary a qualification to a courtly gallant, as those
of understanding how to use his rapier or to dance a measure.

Einige SEtze sus den Werken von Lilie mbgen als Beispiele
fir seinen gezliert-antithetischen Stil und seine Vorliebe fir

die Alliteration (Stabreim) dienen:

lRicherd F. Weymouth, On Euphuisms n.p., n.d.,
S. 1. (An eanestatic reprint), University Library, University
of Manitoba.
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Thou hast tried me, therefore trust me.

I never yet falled, and now I will not faint.

The faith of men, though it fry in their words, it
freezeth in their works. 1

Elther dissemble thy fancy, or desist from thy folly.

&s handelt sich beim euphulism also um ein abstrakt-
spielerisches System "geistreicher" Wortverbindungen. Sie
erinnern mehr an die Wortsplele der franzdsischen Rhétoriqueurs
als an die Wortverbindungen, die wir im spanischen, italieni-~

schen und deutschen Barock finden.

Auch Shakespeare hat sich dieser Mode seinerzeit nicht
entziehen kdnnen. HEs gibt eine sehr umfangreiche Literstur
Uber die Frage der chiffrierten "Geheimbotschaften" in den
Werken Shakespeares. Die zu Anfang dieses Jshrhunderts so
populére Suche nach dem "wahren" Autor von Shakespeares
Werken arbeitete oft mit Dechiffrierungskunststicken, mit
denen man beweisen wollte, dap Bacon der Verfasser der Werke

des Barden war.

John Donne, der bedeutendste metaphysische englische
Lyriker des 17. Jahrhunderts, stand unter dem Einfluf der
elisabethianischen "Tredition of Wit" (d.h. conceit), die
ein Tell des europdischen Manlerismus war. Im Falle von
Donne hat men dies ”metaphysical wit" genannt. Dr. Samuel

Johnson, der einer spidteren Generation angehSrte, bezeichnete

lRichard F. Weymouth, op. cit., S. 4.
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metaphysical wit als eline Methode, durch welche "the most

heterogeneous ideas are yoked by viclence together”,lwas

unes auch im marinismo, im gongorismo und bei den franzOsischen

Symbolisten und Burrealisten begegnen wird.

Edmund Wilson erkl&rt dedurch, warum dle theoreti-

schen Schriften von E.A. Poe und seine symbollistischen
Gedichte in England und den Verelnigten Staaten von Ameriks
nicht denselben tiefen Eindruck hinterliefen wie in Frank-

reich, wo Baudelaire und Mallarmé (spdter auch Valéry) lhn

2

wle einen Propheten verehrten. Was Poe fir die Poesgis

forderte, erschlen dem englischen Leser durchaus nicht

ungewdhnlich:

The medley of images; the dellberately mixed meta-
phors; the combingtion of passion and wit...; the bold
amalgemation of materiel with spiritual-gll these may
seem to him qulite proper and famillier. He has always
known them in the English poetry of the sixteenth and
seventeenth centuries - Shakespeare and the Elizabethans
did all these things without theorizing aboyt them.

Is this not the natural language of poetry?:

¢) In der italienischen Barocklyrik war der Manieris-

mus als bewuPte Konstruktion besonders ausgepridgt. Schon

lAus: Life of Cowley, zitiert nach B. Ford, From Donne

1o Marvell, Penguin Book A 325, Penguin Books Ltd., Harmonds-
worth, giddlesex, 1956.

Edmund Wilson, Axel's Castle, Charles Scribner's:
Sons, New York, 1959, S. 14. :

3Ibid.
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Luigli Groto (1541-1581) hatte erklirt, dap der Gegenstand eines
Gedichtes vollig gleichgliltig sei.l Von Wichtigkeilt ist also
nur die Form, d.h. das bewupt "Gemachte'". Der Dichter wird

zum Versifex.

In Italien erreichte diese Entwicklung ihren Hohepunkt
mit Glambatista Marino, dem der italienische Manierismus den
Nemen marinismo verdenkt. Marinos- - Metaphern sind so kithn
wie die des Spaniers Géhgora, jedoch haben sile eine spieleri-
sche Leichtigkelt und sind oft von einer liécherlichen Prezio-

/7 . "~
sitdt, was man von Gongora nicht behaupten kann.

S0 malt Marino z.B. das recht prosaische und sesthetisch
nicht notwendigerweise bezaubernde Bild einer Dame, die sich

die FUBe widscht (Donna che si lava le gambe ) folgendermafen:

Sovra basi d'argento in conca d'oro
1o vidi due colonne slabastine
dentro linfe odorate e cristalline
franger di: perle un candido tesoro.

Ubersetzt heift dies: In einer goldenen Schale; auf
silberner Basis, sah ich zwei S&ulen aus Alabaster in wohl-
riechenden kristallenen Strdmen stehen. An ihnen brach sich
ein weiBer Strom von Perlen.

lGustav René Hocke, op. cit., S. 32.

°The Penguin Book of Italian Verse, D. 37, Penguin Books
Ltd., Harmondsworth, Middlesex, 1958.

3

Ubersetzt vom Verfasser,
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Man kenn sich des Eiandrucks nicht erwehren, dap sich

dies such etwas einfacher ausdricken lieBe,

Merino hat auf dile deutsche Literatur des Barock eine
grope Wirkung gehabt. Insbesondere werden die schlesischen
Dichter Hofmann von Hofmannswaldau und Daniel Caspar von

Lohenstein als Marino-Schiiler angesehen.l

In dem Gedicht "Wo sind die Stunden"? nennt Hofmanns-

waldau Kisse "ambrirter Saft" oder im "Abrip eines Verliebten"”

wihlt er dle reichlich kihnen Metaphern:
Sein Himmel ist ihr Haupt, die Erd 1st ihre Schop,
Hier ankert seine Lust; es wird der Erden XloB,
Der UberwelBte Kot, dem Himmel vorgesetzt.

d) Die politischen Verhdltnisse im 16. und 17. Jahr-
hundert brachten es mit sich, daB spanische Einflliisse in
ganz Buropa wirksam waren, besonders aber in der deutschen
Literatur. Das Habsburger Keisertum beherrschte sowohl
Deutschland els auch Spanien. Da die Habsburger seit Karl V.
Spanien zum Mittelpunkt l1hres Interesses machten, wurde die
spanische Kultur zur hofischen und deswegen zur am meisten

nachgeahmten Kultur des Helligen ROmischen Reiches.,
<o &

loustav Rend Hocke, op. cit., S. 23.

2Edgar Hederer, Deutsche Dichtung des Barock, Hanser
Verlag, Miunchen, keine Jahresangabe, S. 209.

3

Ibid., S. 211, 212,
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Wir hatten gesehen, dap der Asianlsmus der Antike Uber
Kleinasien und Alexandrien orientalische Einflisse empfangen
hatte. In Spanien machten sich infolge der 700-jEhrigen
arabischen Herrschaft noch zusitzliche orientalische Einwir-

kungen geltend.

Der Manierismus des Barock hat in der Tat in Spanlen
seine hochste BliUte erreicht, und zwar haupitsidchlich durch
zwel MEnner von europidischer Bedeutung, ndmlich Luils de
Géngora (1561-1627), den gropten spanischen Dichter dieser
Periode, und den Jesuitenpater Baltasar Gracidn (1601-58),

der hauptsichlich als Philosoph und HMorallst bedeutend war.

Von Graciéns Werken sind insbesondere die "Agudeza y
Arte de Ingenio" und das "ordculo manusl" bekannt. Das
letztere'Werk beeindruckte Schopenhsuer, der eg in die deutsche
Sorache Ubersetzte, und zwar uanter dem Titel "Handorakel und
Kunst der Weltklugheit". Beilsufig sel schon jetzt darauf
hingewliesen, dap Schopenhauer auch der deutsche Philosoph
war, der den gropten Einfluf auf den franz®sischen Symbolilsmus

ausibte.

Stilistisch ist Baltasar Gracién ein Mann vollig anderer
Prigung als Géngora. Seine Bedeutung liegt nicht im Lyrischen.
Er ist ein ioralist, der zu der europidischen Tradition von
Machiavelll und de la Rochefoucauld gehdrt. Seln S5til ist

epigrammatisch und klar. Aber 1n seinem Werk, das uns in
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diesem Zusammenhange besonders interessiert, '"Agudeza y Arte
de Ingenio", entwickelt er eine folgenschwere Theorie.
Agudeza helft Scharfsinn und Gracilan fordert, dag Scharfsinn
ein wesentliches Element der Dichtkunst sein soll. Eine
kiinstliche, manierierte Sprache ist deswegen gerechtfertigt,
sowelt dadurch eine gewollte Wirkung erzielt werden kann.

In Deutschland hat Harsddrffer dies als Vernunft-Kunst

bezeichnet.

Auch hier sehen wir eine Uberraschende Vorstufe zum
franzosischen Symbolismus. Mallarmé fuhrte in einem Artikel
Uber die Aufgabe des Dichters aus: "Le poéte... (est) un
penseur sérieux qul congoit fortement et qul entoure ses
conceptions d'images hardies et lentement ciselées. L
Diese Bemerkung ist ganz im Geiste Graciédns, obgleich
Mallermé selbst zu dieser Meinung unter dem Einfluf von

E.A. Poe gekommen ist.

< PR N .7 ; . .
Wir Tfinden bel Graclan noch eine andere Qusrverbin-

" Con mudar alguna letra" (d.h. durch

dung zum Symbolismus.
das Umstellen irgend eines Buchstaben) kann man hdchste
Wirkungen erzielen, well auf diese Weilse rdtselhafte

”correspondenciasiz(d.h. Entsprechungen) in Erscheinung

treten. Hier haben wir bereits das vielleicht wichtigste

1Zitiert nach Joseph Chiari, From Poe to Mallarmd,
London, Rockecliff 1956, 8. 85.

2Hocke, op. cit., 8. 27
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"mot-clef" des franzdsischen Symbolismus, les correspondsnces,

das durch Baudelalres Gedicht gleichen Namens bekannt wurde.
Bel Baudelaire hat das Wort allerdings eine besondere Bedeu-

tung, indem es sich auf die r&tselhaften correspondances

zwischen den verschledenen Sinnesempfindungen bezieht (die
Synisthesie). 4ber der Keim zu dieser Auslegung liegt bereits

/
in dem von Gracian benutzten Wort.

/
Die Dichtung Gongoras wird von Spitzer (Stilstudien II)

folgendermaBen charakterisiert:

Die syntaktische Verknduelung (allerlei untergeordnete
Nebens&tze, Appositionen, Parenthesen) ist also symbolisch
fir die Verworrenheit einer Welt, Uber die die Dichtung
Herr wird: das Drama des Dichtens selber, dleses Herr-
werden Uber dle Welt und des Ordnens der Welt, ist abge-
gpiegelt in dem Sich-Verlieren des Dichters in seinem
Satzlabyrinth, aus dem er sich ?erausfindet... er behilt
fest die Leitung und Ubersicht.

A E 2y )
Als Belsplel der Dichtkunst Gongoras geben wir eines
seiner Sonette "De la brevedad engaliosa de la vida'(Von der

trigerischen Kirze des Lebens):

Menos solicité veloz saeta,,
destinadsa seflal, que mordio agude;
agonal carro por, la arensa muda

no corono con mas silencio meta,

gue presurosa corre, que secreta

a su fin nuestra edad. A quien lo duda
Tflera que ses de razbn desnuda,

cada sol repetlido es un cometa.

IZitiert nach Wolfgang Kayser, Das sprachliche Kunstwerk,
10. &uflage, Francke-Verlag, Bern und Minchen, 1964, 3. 144,




. ! ! .
Confiésalo Cartago, y tu lo ignoras?
Peligro corres, Licio, si porfias
en segulr y abrazar engstios.

- . / .
Mal te perdonaran a ti las horas;
. / s
las horas que limando estan los glas,l
/
los dfas que royendo estén los afios.

(Ubersetzung:

Der schnelle Pfeil wartete kaum guf das schicksals-
volle Signal, sondern biBf scharf zus; kein Todesksarren
endet seine Relse Uber den schweigenden Sand stiller als
unsere Jahre, welche schnell und geheimnisvoll ihrem Ende
entgegengehen. Wer bezweifelt es, es sei denn er sei
ein Raubtier ohne Verstand, dap jede wiederholte Sonne
ein Komet ist.

Gesteht Karthago es ein und du welldt es nicht?

Du begibst dich in Gefsahr, Licio, wenn du hartngdckig
darauf bestehst, Schatten zu folgen und den Trug zu
umarmen.

Die Stunden werden dir kaum verzeihen, Jene Stunden,
welche diegTage abfeilen, jene Tage, welche die Jahre
zernagen. )

Seinen HOhepunkt erreicht Gdngoras Manierismus in dem
berihmten, 2000 Zeilen langen Gedicht ”SOledades”,3 d.h.
Einsamkeiten. Die Kihnheit der Metaphern erinnert nicht nur
an Symbolisten wie Mallarmé, sondern bereits an surrealisti-
sche Dichtung von der Art AndréiBre&xB und Paul Eluards.

Der Inhalt des Gedichtes, der Ubrigens verhdltnismépig
konventionell ist, interessiert uns in diesenm Zusammenhange
nicht so wie die Form des metaphorischen Ausdrucks sowie die

ganz elgenwillige Syntax. "Die siife Harmonie der Vigel"

lThe Penguin Book of Spanish Verse D 30, Penguin Books
Ltd., Harmondsworth, Hiddlesex, 1956.

“Ubersetzt vom Verfasser.

3The Oxford Book of Spanish Verse, The Clarendon Press,
Oxford 1945, S. 471.
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heift auf spanisch: "ls duce armonfs de las aves". Bei
Gongora heift es "La dulce de lass aves armonia". Er folgt
diesem willkirlichen Schema der Wortstellung durch das ganze
Gedicht, zur Vérzweiflung der Grammatiker und Kritiker. Man
wird daran erinnert, daB sich Mallarmé ghnlicher IMethoden
einer ungebundenen Syntax bediente. Man vergleiche z.B.
sein Gedicht "Le tombeau d'Edgar Poe" (2. Vers des ersten

Terzetts):
81 notre idée avec ne sculpte un bas—relief.l

Noch eigenartiger ist jedoch die Metaphorik der

"Soledades'? Einige Belspiele: Eine Quelle nennt er
"Perlenschlange". Die Pappel hat "gringreises Haar'!.
"In Saphirfeldern weiden Sterne'. Eine Flotte (die ja zu
seiner Zeit aus hochmastigen Segelschiffen bestand) nennt
er recht eindrucksvoll "einen ruhelosen Wald". Im Gegen-
satz zu den schwilstig-prezidsen Metaphern Marinos sind

Géngoras Metaphern oft geradezu diEmonisch.

Bis heute wird Géngora in Spanien nicht nur als einer
der grdBten Dichter, sondern auch als Bahnbrecher der modernen

europédischen Lyrik angesehen.

, lStéphaQSMallarmé, Oeuvres completes,Bibliothéque de 1la
Pleiade, Librairie Gallimard, Paris, 1945, S.70.

2The Oxford Book of Spanish Verse, cf. ante.
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In einem Aufsetz Uber Géngora schreibt der im spani-

schen Blrgerkrieg umgekommene zeitgentssische Lyriker Garcia
Lorca, daB Géngora mit seinen Metaphern "zwel entgegen-
gesetzte Welten mittels elnes kihnen Reitersprunges eint,
den die Phantasie vollfuhrt.™ Han vergleiche dazu
Dr. Johnsons weniger freundliche Beurteilung derartiger
Metaphern auf Seite 21. An einer anderen Stelle sagt Garc{a
ne

Lorca: "4 Gdngora no hay que leerlo, hay que amarlo.

Géngora muf man nicht lesen, sondern lieben.

e) Im deutschen Sprachbereich het der bedeutendste
Vertreter des Manierismus, Georg Philipp Harsdorffer, seinen
. Stil als Vernunft-Xunst bezeichnet. Einen bedeutenden Ein-
flup eauf den deutschen Manierismus lUbte ein anderer Deutscher
aus, der allerdings nicht zum deutschen Sprachkreis gehldrt,
da er selne Werke in spanlscher Sprache schrieb. REs hendelt
sich um den Jesuitenpater Eusebius Nieremberg, dessen im
Jahre 1651 in Medrid verdffentlichte mystische Kosmologie
"Occulta Filosophfa de la Simpatfa y Antipatfa" bis ins 19.

3

Jahrhundert eine starke Wirkung ausibte.

Nieremberg bezeichnet die Welt als ein "Laberinto

nit

Poetico" ", womit wlr wieder dem antiken Hauptsymbol der

Learcte Lorca, zitiert nsch Gustav Rene Hocke, "Manieris-
mus in der Literatur, Sprachalchemie und esoterische Kombinations-
kunst, rowohlts deutsche enzyklopidie Nr. 82/83, Reinbek Db.
Hamburgé 1959, S. 81.

Zitiert nach Lorca, Penguin Poets D 51, Penguin Books,
1960, Forword, S. XXIII.
Gustav Rene Hocke, op. cit., 8. 21.
4Ipid., S. 22.
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Phentasia, dem Labyrinth, begegnen. Die manieristisch-
concettlistischen Dichter folgen der Anwelsung Nierembergs,
indem sie versuchen, durch Kombinationen von Buchstaben,
Worten oder Zahlen die letziten Geheimnisse zu ergrinden

und den Ariagdnefaden zu finden.

Johann Christoph Manrling verdffentlichte im Jahre

1704 ein Lehrbuch der Poetik unter dem Titel "Europiischer
Helikon" (der Helikon war der Musenberg der alten Griechen).
Dort bezeichnete er als hochste Kunst poetischer Schipfung
die Herstellung eines "Irrgedichtes", eines "Cubus" oder
"Carmen Labyrintheum",

"welches in einen Irrgarten fihrt, und links und rechts,

oben und unten, Uberzwerch, in die Breite und Liénge

gelesen wird. Es besteht aber das ganze Kunststick in

dem allermittelsten Buchstaben, welcher grof gesetazt

steht, von dem gehen hernach alle anderen Linien ab,

wie solches hier als Exempel am deutlichsten kann zeigen,

da wir die Weorte nehmen wollen! Gott ist mein Trost.

Also in der Hitte G den Anfang zu lesen Tachet, und

mehr als 40 mahl konnen gelesen werden'.

Die Dichtung wird also zum Anagremm oder magischen

Fuadrat.

Uberall sucht man nach geheimnisvollen, verborgenen
Systemen und Symbolen, u.a. auch in den Bauplidnen der
Kathedralen. Wiederum taucht hier ein Thema auf, das Ende

des 19. Jahrhunderts von Joris-Karl Huysmans aufgegriffen

lipid., s. 23.
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wird, als er die geheimen Symbole im Bau der Kathedrale von

Chartres zu entschlelern sucht (La cathédrale von J. K.

Huysmans ).

Die magische Verbindungskunst von Worten erinnert uns
an Rimbauds bertihmte Formel von der "Alchimie du verbe". 1In
der Tat hat ja dle mittelalterliche Alchemie den Stein der

Weisen durch magische Kombinetionen von Elementen finden wollen.

Harsddrffer und seine eigenartige Vernunft-Kunst werden
in deutschen Literaturgeschichten und Anthologlen deutscher
Dichtung heute wenig beachtet. In der vor wenigen Jahren
erschienegnSammlung "Deutsche Dichtung des Barock"€ ist von

insgesamt 517 Selten nur eine einzige Selte den Gedichten

Harsddrifers gewldmet.

Das neue Element, das er in die deutsche Dichtung des
Barock einfihrt, ist das der Klangmalerel oder Lautmalerei,
welches spdter im Symbolismus zu groBer Bedeutung kam.
Wihrend sich der Manierismus eines Marino oder Géngora in
metaphérischer Kihnhelt ausdrickte, d.h. 1In der Zusammen-
fassung v0llig heterogener Elemente in elnem Bilde, huldigt

Harsddrffer der musikalischen Preziositdt. In seiner im

lJ. K. Huysmans, La Cathédrale, Auszliige bel Albert

Schinz, Nineteenth Century French Readingg vol. II, Holt,
Reinhart and Winston, New York, 1960, S. 597 ff.

gEdgar Hederer, Deutsche Dichtung des Barcck,
Hanser Verlag, Minchen, keine Jahresangabe.
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Jahre 1932 erschienenen Monographie Uber "Die Klangmelerei
<
. - 1 . . . no s
bei Harsddrffer"  nennt Wolfgang Kayser diesen Stil sinnfreie

(euphemistisch fUr sinnlose) Klangmalerei.

Schon 1n griechischer Zeit spielte die Onomatopdie
eine grope Rolle in der Dichtung. Berihmt ist Aristophanes'
"Brekekekex koax koax" als Nachahmung des Quakens der

Frosche.

Es 1st anzunehmen, daB viele Worte ihre Entstéhung der
Onomatopbie verdanken, d.h. der Absicht, die Natur des Wortes
wort-musikelisch darzustellen. Bei primitiven VOlkern ist
dies noch heute Ublich. Auch bei Kindern kann man es beobach-
ten, so wenn sie einen Hahn elnen Xikeriki oder einen Hund
elnen Wauwau nennen. Aber in verfeinerter Form haben manche
andere Worte einen derartigen Ursprung, wie etwa die Verben

krachen, donnern, rauschen, schallen, murmeln, klappern.

Als musikalische Nachahmung der Wirklichkeit gehSren
solche Klangmslereien in das Geblet der Mimesis. Sinnvolle
Klangmalerei kann oft ein sehr wirksames Xunstmittel sein,
etwa wenn Ovid in den Metamorphosen die Geschichte der
lykischen Bauern erzidhlt und das Wasser durch musikslisch

weiche Laute darstellt (qu, b, a):

1. - . . . A e
Wolfgang Keyser, Die Klangmalerei bel Harsddrffer,

Verlag Vandenheck und Rupprecht, Gottingen, 1932.
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1

Quamvis sint sub agqua, sub aqua maledlicere temptant.

Aus der deutschen Literatur des 18. Jahrhunderts kennen
wir BlUrgers Lenore als ein Belsplel fir geschicktis Anwendung

der Onomatopdie: (13. Strophe)

Und aussen, horch! gings trapp, trapp, trapp,
Als wie von Rosses Hufen,

Und klirrend stieg ein Reiter ab

An des GeliEnders 3tulen.

Und horch! und horch den Pfortenring

Ganz lose, leise, klinglirding!l

Dann kamen durch die Pforte

Vernehmlich dlese Worte:

Aber bel der sinnfrelen Klangmalerel kommen wir bereits
in das Gebiet der Phantasia. Das Wort wird seines rationalen
Sinnes entkleldet und verwandelt sich in eine musikaglische

Note, etwa wie in dem folgenden Gedichte Harsddrffers:

Bs dronen und tonen des Krieges Trompeten
Es rasselt und prasselt der Harnisch und Pferd;
es blinkert und funkert das rasende Schwert.
die Faunen erstaunen und pldtzlich entbldden:
dile Satyre schweigen und welchen den Noten,
sle harren und starren in solcher Gefehrt:
ein jeder nun wieder des Friledens begehrt,
doch horet man sagen von 3Schlagen und Toten,
die Musen des Ruhestands Stifter geloben
bald schiedliche friedliche Schickung erhoben.
Mit volliger Freud
sein Namen und Stammen kunstpridchtig zu zleren
die Reimen und Lieder viel hoher zu flhren.

. it . ) . \ - .
lOv1de, LesMetamorphoses I, Ed. Garnier Freres, Paris
1953, 3. 286.

2Echtermeyer, Deutsche Gedichte, August Bagel Verlag,
Disseldorf 1957, 5. 164.

SWolfgang Kayser, op. cit., S. 45.
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Hier finden wir eine wichtige Querverbindung zur deut-
schen Romantik, auf die Kayser hinweist. Der Refrain in
Clemens Brentanos Gedicht "Lustige Musikanten" ahmt nicht nur
Harsdorffers Klangmalerel nach, sondern benutzt auch einige
seiner Vokgbeln:

Es brauset und sauset

Das Tambourin,

Es prasseln und rasseln

Die Schellen dring

Die Becken hell flimmern
Von tonenden Schimmern,

Un Kling und um Klang,

Un Sing und um Sang
Schwelfen die Pfeifen und greifen
Ans Herz, 1
Mit Freud und mit Schmerz.

Alles 108t sich bei Harsddrifer ins Lautlich-Musikali-
sche auf:! Tilerstimmen, das Gerdusch des Wassers, die Klénge

giner Schmiede, eines kratzenden Messers, einer Klappernden

Mihle.

Im Anhang zum ersten Teil seiner "Frauenzimmergesprichs-
spiele" lobt er die deutsche Sprache wegen ihrer Fihigkeit,
die Laute der Natur nachzuahmen:
Sie redet mit den Zungen der Natur, indem sie alles
Getdn und was nur elnen Laut, Hall und Schall von sich

£ibt, wohl vernehmlich ausdricket... brillet wie der Liwe,
plerret wie der Ochs, brummt wie der Beer, beeket wie

1Zitiert nach Wolfgang Kayser, op. cit., S. 40.
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das Schaf, gruntzet wie das Schwein, muffet wie der Hund,
rintschet wie das Pferd, zischet wle die Bchlange, mauet
wie die Katze,schnattert wie dle Gans, quacket wie die
Ente, summet wie der Hummel, kacket wie das Huhn, klappert
wie der Storch, kracket wie der Rab, schwleret wie die
Schwalbe, silket wie der Sperling und wer wollteldoch
das wunderschickliche Vermdgen aller ausreden.

Das gongoristische Schema der Preziositdt der Worte
und Metaphern sowle der verschlungenen Syntax kann als Tendenz
der europdischen Literatur bis ins 20. Jahrhundert hinein
verfolgt werden. Insbesondere fur die syntaktische Freiheit

glbt es viele Beisplele, von denen zwel der bekanntesten

hier erwihnt seien:

Heinrich von Kleist, Pentheslilea, zweiter suftritt:

Der Hauptmann: Ein neuer Anfall, heipf wie Wetterstrahl,
Schmolz, dieser wuterfillten Mavorstdchter,
Rings der Atoclier wackre Reihen hin,

Auf uns wie Wassersturz hernieder sie,

Die unbesiegten Myrmidonier gleBend. 2

Aus dem 20. Jahrhundert stammt ein anderes Belspiel,
eine Stelle aus Prousts ”A la recherche du temps perdu'. Im
ersten Teil dieses Werkes, "Du cOté de chez Swann", entwickelt
der Erzéhler die Theorle Prousts von der Bindung des GediZcht-
nisses an sinnliche Empfindungen (le mémoire involontaire)

und benutzt als Beispiel die Geschichte von der "petite

Yrpia., s. 47.

2Heinrich von Kleist, SZmtliche Werke, Droemersche
Verlagsanstalt, Minchen, 1952, S. 286.
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madeleine". Der Satz ist trotz seiner labyrinthartigen
syntaktischen Verschlungenhelit von seltener rhetorischer
Groge:
. / \
Mals, quand d'un passe ancilen rien ne subsiste, apres
la mort des etres, apres la destruction des choses,
seuls, plus fréles mais Dlus v1vaces, plus 1mmater1elles,
plus persistantes, plus fldeles, 1! odcur et la saveur
restent encore longtemps, comme des 8mes, a se rappeler,
a attendre, u ésperer, sur la ruine de tout le reste,
& porter sans fléchir, sur leur gouttelettelpresque
impalpable, 1'édifice immense du souvenir.

Auch bel Thomas Mann finden wir oft derartige, in ihrer

barocken Verschndrkelung hochst eindrucksvolle Schachtelsitze.

4.) Die Darstellung der Phantasia-Dichtung im Deutsch-
land des 17. Jahrhunderts wire nicht vollsténdig, ohne einen
Hinwels auf den Einfluf eines der groften deutschen Mystiker,
des GOrlitzer Bchuhmachers und Philosophen Jakob Bohme.
Bohmes EinfluB auf die deutsche Romantik war betrdchtlich.
Hegel und Schelling erkannten ihn als ihren Vorldufer an und
Novalis verehrte ihn als seinen Meister. Es wirde Uber den
Rahmen dieser Untersuchung hinausgehen, hier das System der
Philosophie Jakob BOhmes darzulegen. Aber eine seiner
Theorien gehfrt in unser Gebiet, nidmlich seine Lehre von der

Natursprache oder lingua sdamica.

lﬂcrcel Proust, Du cote de chez Swann, éd. Gallimard,
Paris, 1954, 8. 57.
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Bohme lehrte, daf es urspringlich elne Ur- oder Natursprache
gegeven hatte, welche Adam sprach, die aber durch den Sinden-
fall verlorengegangen sel. Der von Gott begnadete Dichter

mup versuchen, diese Ursprache wiederzufinden. Dazu verhilft
ihm die Laut-Buchstaben- oder Wortsymbolik. Der Dichter ringt
also um das gdttliche Wort und muB deswegen in Jedem Wort,
Jedem Satz, Jjeder Silbe, Jjedem Buchstaben, die Spuren des

Gottlichen suchen.

Hiermit bahnt sich eine neue Aulfassung iUber die Stellung
des Dichters an. Er wird zum Priester, der die gtttlichen Ge-

3 ) ' 3 o ) . -~ {
heimnisse entschleiert, zum dechiffreur, wie es spidter Mallarme

nammte. Bin Zhnlicher Gedanke, wenn auch in heildnisch-
griechische Form gekleidet, taucht bel Rimbaud auf, der den
Dichter "voleur de feu" nennt, ihn somit mit Prometheus ver-

gleicht, der den GOttern das IFeuer gestohlen hatte.

Der fUir den Symbolismus wesentliche Gedanke BChmes 1st
der, daf jedem Buchstaben ein gdttlicher Gehalt anhaften kann,
da ja in ihm viellelicht einer der verlorenen Telle der lingusg
adamica steckt. Was bisher als spilelerische Wortakrobatik
angesehen wurde, verwandelte sich nun in das Zelebrieren eines
heiligen Amtes, eln ErschlieBen grofer, feligidser Zusammen-

hinge.

Von diesem Spracherlebnls BOhmes fihrt ein direkter

Weg zu Hamann und der deutschen Romantik.
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5.) Wir zitierten (oben Seite 10) die Meinung des
franzdsischen Kritikers E. Raynaud, daB der Symbolismus drel
Ziele erstrebt habe, nidmlich "transposition, évocation,
musique". Obgleich wir diese Liste fiir unvollstindig
halten, wollen wir sie zundchst als Grundlage Tfir unsere

Zusammenfassung benutzen.

a) Wie bereits hervorgehoben, handelt es sich beil

transposition um Ubertragung der sinnlichen Wahrnehmungen.

. - 14 . .
Das Wort transpositlon wurde von Theophile Gautier auf

einige seiner Gedichte angewandt, die er itranspositions

d'art nannte. Bs waren Beschreibungen von Gem#lden, bei
denen Gautier, Ubrigens in duBerst gelungener PForm, einen

visuellen Eindruck in Form eines Gedichtes "transponiertel.

In einem weiliteren Sinne bezieht sich aber transposition

guf die schon vorher zitierte Formel von Baudelaire (Les

Correspondances) "Les parfums, les couleurs et les sons se

i
repondent".

Danach sind die Sinnesempfindungen auswechselbar. Ein
visueller Eindruck kann durch Muslk vermittelt werden, eine
Geschmacksempfindung durch einen Ton oder auch durch eine
Farbe. 1In einem bekannten Experiment hat der russische
Physiocloge 1.P. Pawlow diese sog. bedingten Reflexe wissen-
schaftlich sogar bel einem Hunde nachgewiesen. In der

Aesthetik nennt man diese Reflexe Pynisthesie.
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Baudelaire sagt zu diesem Thema in den "Correspondances':

Il est des parfums frals comme des chairs d'enfants ,
Doux comme les hautbols, verits comme les prairies, 1
-Et d'autres, corrompus, riches et triomphants.

Wir haben friher erwihnt, dap der Begriff der

. . 8 . ./
correspondances berelts im Barock bekannt war, und dap Gracian

"correspondencia" als terminus technicus benutzt, wenn asuch

nicht ganz im selben Sinne wie Baudelaire. Wihrend Baudelaire
die "Entsprechungen" der Sinnesempfindungen meint, denkt
Gracidn an geheime, metaphysische Beziehungen zwischen den
Worten, die durch Anderungen von Buchstaben zum Vorschein

gebracht werden kdnnen. Aber der wesentliche Gefiihlsinhalt

des Wortes correspondances als "mot-clef" des Symbolismus

ist bereits im Barock festzustellen: Zwischen den Worten
besteht eine geheime Beziehung, die der Dichter zum Vorschein

bringen kann.

b) Das zweite, von Raynaud aufgestellte Prinzip
des Symbolismus ist das der évocation. Statt der Beschrelbung
eines Vorganges nach den Regeln der Mimesis wird er bildhaft

durch die Phantasia hervorgerufen.

Diese Tendenz fihrt im Symbolismus zur "hermetischen"
Literatur, der bewuPten Unbestimmtheit, ja, Dunkelheit des

Ausdrucks. Wir hatten schon einige bekannte Bemerkungen

/ P
loharies Baudelaire, Les Fleursdu HMal , Ed. Varietes,
Montreal, 1946, 8.12
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Mallarmés zu diesem Thema zitiert (oben Seite 9).

Diese Absicht liegt cuch dem Manlerismus im Sinne
Géhgoras, Marinos und Harsddrifers zugrunde. Durch die
Kihnheit der Metaphern wollen die Dichter des Manierismus dem
Leser elinen raffinierten, ungewdhnnlichen, exotischen Genupf
verschaffen, ihn in die fremde Welt des "paradis asrtificiel"
versetzen, wo in dem Bilde Marinos die Beine, welche sich die
Dame wischt, zu zwel von elnem Perlenstrom umepllten Alabaster-

s8ulen werden.

Der Begriff der correspondances ist aber mit dem der

4

evocation eng verbunden, de es gerade die geheimen Zusammen-—
h&nge sind, die es dem Dichter ermSglichen, in der Vorstellung
des Lesers durch ein Symbol elinen enderen Gegenstand hervor-

zuzaubern oder zu evozieren.

In dem Sonett “Correspondances' drickt Baudelalre dies
bereits im ersten Quartett sus:
N X . cq s
La nature est un temple, ol de vivants piliers
Laissent par101s sortir de coafuses paroles,;
L'homme y passe & travers des forfts de ymoolesl
Qui 1l'observent avec des regards familiers.
. A .
Der Ausdruck "des forets de symboles" zusammen mit dem

letzten Vers im zweiten Quartett (les pcarfums, les couleurs

/ .
et les sons se repondent) sind die beiden Punkte, die dieses
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Sonett zu einem der Manifeste des Symbolismus gemacht haben.,

Die Idee der correspondances war bereits den Dichtern des

Barock bekannt (vgl. oben z). Auch der Begriff der for@ts
de symboles hat im Barock Vorstufen gehabt. So erkl&rt
Emanuele Tesauro in einem im Jahre 1682 in Venedig erschien-
enen Buch "I1 Canocchisle Aristotelico, dap man an Hand
der Kategorien des Aristoteles ganze Ableitungsrelhen von
Worten kombinieren kann, um dadurch "wilder von Metaphern"
ZU erzeugen.l H. Decimator verdifentlichte bereits 1606

ein Buch unter dem Titel "Sylvae vocabulorum'<.

Somit gibt es auch flUr das symbollstische Postulat -

/ . . . . .
der évocation Vorbilder im Manlerismus des Barock.

¢) Das dritte Prinzip des Symbolismus nach der
Formel von Raynaud lautet: musigue. Offenbar dachte er hier

. !
an Verlaines "L'Art poétique":

De la musique, avant toute chose,

Et pour cela prefére 1'Impair

Plus vague et plus soluble dans 1l'air,
Sans rien en lui qui pése ou qui pose.

3

/ —

LGustev René Hocke, Manierismus in der Literatur,
Sprachalchemie und esoterische Kombinatlonskunst, rowohlts
deutsche enzyklopidie Nr. 82/83, Reinbek bei Hamburg, 1959,
So 58.

2Ibid., Anmerkung 2.

3Albert Schinz, Nineteenth Century French Readings
vol. II, Holt, Reinhart and winstomn, New York, 1960, S. 754.
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Von dieser Strophe wird meist nur die erste Zeile
zitiert, wodurch der Eindruck erweckt wird, daB Verlaine das
musikalische Element schlechthin in der Poesie verwirklichen
willl. Die folgenden Verse zeigen jedoch, dap damit die
Forderung nach Darstellung des UngewShnlichen, Unklaren ,
Unbestimmten (vague), Schwerclosen (rien qui peése) und

Aetherischen (soluble dans l'air) verbunden wird.

Das musikeslische Element erinnert an die "sinnfreie
Klangmalerei" bei Harsddrffer. Jedoch ist Verlaines Forderung
nach der Darstellung des UngewShnlichen fir den Manierismus
des Barock geradezu dle Basis der ganzen Dichtkunst. Dem
musikalischen Manierismus (Harsdorffer) entspricht ein
visueller Manierismus (Marino, Géngora). Beide wirken

zusammen in der Darstellung des Ungewdhnlichen.

d) Ein weiterer Punkt, der fir den Symbolilsmus
bezeilchnend ist, jedoch in Raynauds Definition fehlt, ist
die von Poe Ubernommene Forderung Mallarmes nach einem
intellektuellen, mathematischen Schliissel zur Poesie. Der
Dichter ist nach Mallarmé "un penseur sérieux". Mallarme
stitzt sich dabei weitgehend auf E.A. Poes Aufsatz "The
Philosophy of Composition", in dem der amerikanische Dichter
darstellt, wie er sein berihmtes Gedicht "The Raven" rein
verstandesméBig unter Berechnung der Wirkung "konstruiert"
hat. Er schreibt dariber im Jahre 1864 an seinen Freund

Cazalis:
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N . . . o0, . . —_

Le poeme inoul du Corbesu a ete ainsi fait. Et 1'8me
du lecteur Joult absolument comme le podte veut qu'elle
Joulsse. Elle ne ressent pas une impression autre gue

. . /
celles sur lesquelles il avalt compté.

Auch hler erkennt man die Verbindung zum Manierismus

des Barock, zur Vernunft-Kunst Harsddrffers und zu CGracidns
Forderung nach absichtlich bizarren Metaphern, wie wir sie in

. . / . . s .
den Gedichten Gongoras, Marinos und inrer Epigonen (in Deutsch-

land z.B. Hofmannswaldau und Lohenstein) finden.

e) Es gibt ein weiteres Element im Symbollsmus,
das in Raynauds Formel nicht erscheint und das von Victor Hugo
in epigrammatischer Kirze ausgedrickt wurde. Er sagte,

"oun frisson nouveau" gegeben.<

Baudelaire habe der Welt
Dieser aus der metaphysischen Angst eines neuen Zeitalters
geborene Schauer ist flr die grofen symbolistischen Dichter
bezeichnend, fehlt aber im Manierismus des Barock fast vollig,
wenn man von einigen Gedichten Géngoras absleht, die den

e

frisson nouveau" vorausshnen lassen.

f) Ein weiteres Thema des Symbolismus, welches in
der Zusammenfassung Raynauds fehlt, ist das Problem der
Stellung des Dichters in der Gesellschaft. Auch im Barock

hat man sich mit diesem Thema nicht beschidftigt. Es handelt

d. Gallimard,

N

lyzliermé, Corresvondance (1862-1871),
Paris, 1959, S. 104.

2Victor Hugo, Les poétes frangals, Bd. IV, Zitlert
nach Schinz, op. cit., S. 472.
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sich hier um ein Problem, das mit dem Aufkommen einer egall-~
tédren Gesellschaftsordnung zu neuer Bedeutung kam. Im 19.
Jahrhundert wurde es eineg der wichtigsten Themen und soll

deswegen bereits hier erwihnt werden.

. ‘. e e . .
&) Die preciosite im franzdsischen klassischen

Zeitalter wurde durch die Forderung nach clarte und ordre in
den Hintergrund gedringt. Im 18. Jahrhundert, dem sigcle

philosophique, dem Jahrhundert Voltaires, gab es in Frenkreich

erst recht kein Interesse fir kihne Metaphern, sinnfreie
Klangmalerei oder Zahlen- und Buchstabenkabbalistik. Auch
die franz®sische Romantik verlief in anderen Bahnen als die
deutsche Bewegung gleichen Namens. Trotz ihrer Auflehnung
gegen verschiedene Regeln des Klassizismus, besonders in der
dramatischen Kunst (Hugo, Mme. de Stadl), standen die
franztsischen Romantiker doch dem Mystizismus barocker bzw.

deutsch-romantischer Prigung fern.

Jedoch war der Mystizismus eine in der franzdsischen
Gelstesgeschichte stets vorhandene Tendeng (man denke etwa an
Pascal und die Jansenisten). Aber bis zur zweiten H8lfte des
19. Jahrhunderts war sie von der seit iber 300 Jehren vor-
herrschenden Tendenz des Klassizismus und Rationalismus
abgedringt worden. Als dann die mystische Tendenz im
Symbolismus wieder zum Durchbruch kam, geschah dies mit der

clementaren Gewslt einer lange aufgespeicherten Kraft.




IT. KAPITEL
FRANZUSISCHER SYMBOLISMUS UND DEUTSCHE ROMANTIK

1.) Geistesgeschichtliche Entwicklungen verlaufen
nicht geradlinig; sie sind vielmehr Synthesen, die aus dem
ewlgen Ringen zwlschen These und aAntithese hervorgehen.

In der Literatur fallen neue Thesen und Antithesen meist

mit dem Kommen und Gehen einer neuen Dichtergeneration
zusammen. Die "Jungen' lehnen sich gegen die tiberholten
Lehren der "Alten" auf, wobeil es sich bei den scheinbar
neuen Thesen oder Antithesen oft nur um eine Wiederentdeckung
vergessenen oder verschitteten Gelstesgutes handelt. So
schwingt das Pendel oft hin und her, um doch immer wieder

zu einer friheren Positlion zurickzukehren.

Die deutsche Romantik bildet die Antithese zur Klassik
und war gleichzeltig eine Abwendung vom Rationallsmus des
18, Jahrhunderts. Das 18. Jahrhundert, das Jahrhundert
Voltaires, hatte ganz 1m Zeichen der Franzosen gestanden,
wihrend die Klasslk sich dem griechischen Schdnheitsideal
zugewandt hette. Die deutsche Romantlk suchte den Weg nach
Innen: Verinnerlichung durch Betonung des Gefihls, des
Gemlts statt der Vernunft, Verinnerlichung in der Suche nach
den Wurzeln der schtpferischen Kraft im elgenen Volke, 1in
seiner Geschichte, seinen Traditionen, seiner Sprache,

seinen Liedern und seinen MErchen.
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Auch in Frankreich war die Romantik eine Antithese zur

{lessik. Aber der “classicisme" Racines und Corneilles war von
der Dichtung Goethes und Schillers ganz verschieden. Die Ver-
schiedenheit der These bedingte eine Verschiedenheit der Antili-
these. Die franzOsische Romantik wandte sich vor sllem gegen
die klassizistische Erstarrung im Formellen, CbJektiven. Die
Auflehnung gegen diese strengen Regeln drickt sich in elner
entschiedenen Hinwendung zum Subjektiven aus, wie wir sie

besonders bel Chateaubriand, Hugo, Musset und Lamartine finden.

Die Revolte gegen die Regeln hatte nur sehr beschrinkte
Ziele. Ein deutscher Romantiker hitte die Manifeste der
franzdsischen Romantik kaum als revolutionir angesehen, wile
etwa dle Tfolgende Erkldrung Hugos, die wir der "préface de
Cromwell", dem bedeutendsten Msnifest der franzdsischen

Romantik, entnehmen:l

. e s 10US n'hésitons ras é cogsidérer le vers comme
un des moyens les plus propres a préserver le drame...
comme une des digues les plus pulssantes contre
1'irruption du commun...

Das heift, daf ein Drama vulgir wird, wenn e€s nicht
in Versen geschrieben ist. An einer anderen Stelle desselben
‘Werkes sagt er: '"Cette forme (d.h. des Verses) est une forme
de bronze, qul encadre la pensée dans son metre sous laquelle

le drame est indestructible.”2

lVictor- Hugo, Préface de Cromwell, Classigues Larousse,
Librairie Larousse, Paris 1949, 8. 47.

2
Ipid., S. 49.
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Die traditionelle Form blieb also auch flUr die franzd-
sischen Romantiker von Uberragender Bedeutung. Wihrend die
deutsche Romantik schlieflich in die Tendenz der romantischen
Ironle einmilndete, fUihrte die franzOsische Romantik zu einemn
Subjektivismus und GefihlsiUberschweng, der oft geradezu groteske
Formen annahm. Viele Werke dieser Zeit sind deswegen heute
unlesbar. Ein bezelchnendes Belspilel flr diese Stilart mige
genligen: Mussets Gedicht "La nuit de Mai", in dem ein Pelikan,
den Musset offenbar als Allegorie des Dichters ansieht, sein
eigenes Herz aus der Brust reift, um es in Ermangelung anderer
Nahrung seinen hungrigen Jungen zur Speise zu reichen:
Pour toute nourriture %1 apporte son coeur.
Sombre et silencieux, etendu sur la pierrg
- N e .
Partageant a ses fils ses entrailles de pere
Dans son amour sublime 11 berce sg douleur,
Et, regardant couler sa sanglante mamelle,
Sur son festin de mort il s'affaisse et ch%ncelle,
Ivre de volupté, de tendresse et d'horreur.
Nach dieser grofen (wenn auch medizinisch nicht ganz
einwandfreien ) Geste schwingt sich der "“herzlose" Pelikan

in die Lufte, um irgendwoanders in Ruhe zu sterben.

Auch andere Iranzdsische Romantiker gefielen sich darin,

ihr zuckendes Herz der allgemelnen Besichtigung preiszugeben.
(&

Auf die Dauer konnte eine derartige Dichtung die

Franzosen nicht befriedigen, deren wacher, kritischer Sinn

lAlfred de Musse@, Podsies Nouvelles, Classigues
Garnier, kd. Garnier Freres, Paris 1950, S. 39.
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besonders fUr das Liécherliche stets sehr aulfgeschlossen war.
S0 schlug das Pendel bald wieder nach der anderen Seilte aus,
und die Romantik wurde von der "L'art pour 1llart"-Bewegung
(Théophile Gautier u.a.) und den "Parnassiens" (Leconte de
Lisle u.a.) abgeldst. Insbesondere bei den Parnassiens wird
die kalte Objektivitit der‘Dichtung noch stirker betont, als
es selbst beim "classicisme" der Fall war. Hinter diesen
beiden Bewegungen und dem sie fortsetzenden Naturalismus
Zolas und der Gebriider Goncourt steht die Philosophie des
Positivismus, die seit 1830 das gelstige Leben Frankreichs

in immer stdrkerem MaBe beherrschte.

Der Symbolismus war eine Resktion gegen die positi-
vistische Tendenz im franzdeischen Geistesleben. Aber auch
dle deutsche Romantik wandte sich gegen positivistisch-
rationalistische Stromungen der Zeit. Sie bekdmpfte die
Aufkl&rung und die Wendung der Klassik zur Bejahung der
burgerlichen Ordnung, wie sie in Goethes "Wilhelm Meister"

"Heinrich von

1

zum Ausdruck gekommen war. Novalis sah selinen
Ofterdingen' als eine Antwort suf den "Wilhelm Meister" an.
Belde Bewegungen beruhten also auf einer dhnlichen dialektisch-

aesthetischen Grundhel tung.

Lotto Mann, Deutsche Literaturgeschichte, Verlag
C. Bertelsmann, Glitersloh 1964, g. 352,
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Im Gegensatz zu den franzdsischen Symbolisten konnten
aber die deutschen Romentiker in der Geschichte der deutschen
Literatur den Ansatz zur Antithese der Klassik finden, nimlich
in der Literatur und mystischen Philosophie des Bsrock.
Novalis suchte den "Weg nach Innen".® Diesen Weg nach Innen
fand er bei Jakob BShme vorgezeichnet,und er hat auch unumwunden
den Gorlitzer Mystiker als seinen Meister anerkannt. Man ver-
gleiche dazu z.B. den SchluB seines Gedichtes "An Tieck":

Du hilfstdes Reich deg Lebeng grinden
Wenn du voll Demut dich bemihst

Wo du wirst ew'ge Liebe finden

Und Jakob BOhme wiedersiehst.

Bei Jekob Bohme und in der Dichtung des Barock fanden
die deutschen Romantiker jene geheimen "Sympathien", die
"correspondencias" in der Netur, die Suche nach der lingus,
adamica, welche es ihnen ermdglichten, dem Leben und der
Dichtung einen neuen Sinn zu geben. Hier fanden nicht nur
Novalis, sondern such Schelling, Brentaﬁo und die Gebrider

Schlegel viele Anregungen.

Im Gegensatz zu den franzdsischen Romantikern und ihren
positivistischen Nachfolgern hatten die deutschen Romantiker
eine echte, enge Beziehung zur Natur. Sie hatten die

ldealistische Naturauffassung, in der die Natur der Seele und

l1pia., s. 354.

2Novalis, Die Dichtungen, Verlag Lambert Schneider,
Heildelberg 1953, S. 499 frf,
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der Intultion gleichgestellt wurde. Flr die franztsischen
Romantiker war die Natur "schon", sber nicht "beseelt". Sie
wer ein farvenfroher Hintergrund, aber keine handelnde Person.
In Chateaubriands "Atala" finden wir einen Wechsel von Regen
zu Sonnenschein, Jje nach der Stimmung der handelnden Personen.
Bel der geflhlvoll-dramatischen Hauptszene der Auseinander-
setzung zwischen Chactas und Atala herrscht Gewitter. Regen
und Trénen fliefen in Stromen. "Des torrents de larmes' heift

es wiederholt.l

Die Ichbezogenheit ist dle entscheidende
Tendenz. In dieser Hatur gibt es keine '"confuses paroles"
wie in Baudelaires Gedicht "Correspondances'" und keine

"Sympathien" wie bei Novalis.

Eg besteht auch eine Parallele zwischen den historischen
Umsté&nden, die zur Entstehungszeit der deutschen Romantik und
denen, die zu Anfang des Symbolismus herrschten. Diese Umstinde
waren von Bedeutung flr die seelische Gestimmtheit beider

Epochen.

Zur Zelt der Frihromantik war die politische Ohnmacht
Deutschlands ein Umstand, der die junge Generation tief
bedrickte. Das friderizianische Preufen hatte unter den
schwachen Nachfolgern des gropen Kdnigs seine einstige Grope

elngeblift und die SBchlachten von Jens und Auerstiddt bestdtigten

/
lF.A. de Chateaubriand, Atala, Ed. Ernest Flammarion,
Paris 1948, 8. 89 ff.
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nur einen Nliedsrgang, der schon friher eingesetzt hatte. Die
franz®sische Revolution und die harte Hand Napoleons formten
das politische Sechicksal Europas. Deutschland war Objekt und

nicht Subjekt der europiischen Politik.

Die Fruhzeit der deutschen Romantik suchte auch deswegen
den Weg nech Innen, well die Hufere Wirklichkelt so trostlos

und deprimierend war.

Die symbolistische Bewegung hatte ihren historischen
Ursprung in der Zelt des zweiten Empire. Das Frankreich
Napoleons ITI. war innerlich von FiHulnls zerfressen. Der
frivolen Heiterkeit der Huperen Fassade, wie sle uns noch
heute aus den Operetten Offenbachs entgegenklingt, stand eine
dustere, metaphysische Lebensangst kontrapunktisch gegeniiber,
wie wir sile aus Baudelaires "Fleurs du Mal" kennen. So wie
Jena und Auerstddt im Jahre 18006, so bestitigte Sedan im Jahre
1870 nur den Untergang eines Systems, das bereits vorher

untergegangen war.

Flir die franzdsischen Dichter der Zelt um 1870 war die
Wirklichkelt genau so nichtssagend und demitigend wie flr die

deutschen Romantiker in den ersten Jehren des 19. Jahrhunderts.

Es ist deswegen nicht verwunderlich, daB in belden
Epochen der Weg nach Innen als Erldsung gesucht wurde. Aber

wadinrend in der deutschen Literatur mannigfache Anregungen fur
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diese Verinnerlichung aus der Vergangenheit geschfpft werden
konnten, fehlte es in der franzOsischen Literatur sslbst an
Vorbildern, die dieser Sehnsucht gerecht werden konnten. Sie
muBte solche Anregungen deswezen aus fremden Literaturbereichen

beziehen.

Ein wichtiger Einflup dieser Art kam aus der deutschen

Romantik.

2.) Wenn wir nunmehr den Einflup der deutschen Romantik
auf den franzdsischen 3Symbolismus betrachten, so missen wir
zundchnst Klarheilt Uber den Sinngehalt schaffen, den wir dem

Worte "EinfluB" hier geben wollen.

Das Wort kenn eng-wissenschaftlich ausgelegt werden,
indem man sich lediglich auf Wortanalysen oder Vergleiche
ghnlicher Metaphern und Symbole stutzt. John Livingstone
Lowes hat diese Methode in einem zeitgendssischen Werk der
Literaturkritik angewzndt. Er rekonstrulert in diesem Werk,

"The Road to Xanadu",' die Quellen, aus denen Coleridge die

Anregungen zu seinen beiden Gedichten "The Ancient Mariner"
und "Kubla Khen" empfangen hat. Es ist ihm gelungen, die

bewuBten und unbewuBten Vorbilder aller von Coleridge ver-

wandten Hetaphern und Sinnbilder sufzufinden. In einem Fslle

13, L. Lowes: The Road to Xanadu, rev. edition,
London 1940, Constable and Co. Ltd.
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hat er sogar bewiesen, dap Coleridge eine Strophe in Bausch
und Bogen abgeschrieben oder unbewuft Ubernommen hat. Un
dies fir zwei Gedichte zu bewelsen, obendtigte Lowes 600
Druckseiten. Die Anwendung einer derartigen Methode auf
unser Thema wlrde dieser Arbelt ein nicht zu bewidltigendes

Ausmaf geben.

Wir wollen deswegen dem Worte "Einflup" eine weltere
Auslegung geben, uns aber andererseits nur auf einige der
dabel erscheinenden Blickpunkte beschrénken, um dle Wechsel-
beziehungen deutsch-franzdsischer minflisse in symbolisti-

gscher Dichtung aufzuzeigen, ndmlich

a) Eine Untersuchung, inwieweit einige der Haupt-
themen des franzdsischen Symbolismus Vorbilder in der
deutschen Literatur gehabt haben, und inwlewelt ein direkter
oder indirekter Einflup mOglich oder wahrscheinlich war. Die
Wirkungen des franzdsischen auf den deutschen Symbollismus

sollen dann in sinem anderen Abschnitt untersucht werden.

b) Abgesehen von konkreten Themen, Metaphern und
Symbolen gilt es auch, die Parallelitit des Weltgefihls, Zelt-
gelstes oder der seelischen Gestimmtheit festzustellen, die
zwischen den beiden verglichenen deutschen und franzdsischen
literarischen Epochen bestanden hat, die chronologlsch durch

mehr a2ls ein halbes Jahrhundert getrennt sind.
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¢) Wir mUssen weiterhin untersuchen, welche histori-
schen und gelstesgeschichtlichen Einflisse den verglichenen
Epochen gemeinsam waren und dadurch fur derartige Parallel-

entwicklungen ein ginstiges XKlima schufen.

d) Eine weitere Abgrenzung des "Einflup"-Begriffes
ergibt sich daraus, dap ein so kompliziertes Gebilde wie elne
dichterische Bewegung nicht durch eine vereinfachende Formel
wle die des Einflusses schlissig erklirt werden kann. Nicht
ein Einflup, sondern eine unendliche Vielfalt von Einflissen,
viele davon antithetisch-dialektischer Natur, haben zur Ent-
wicklung des Symbolismus gefilhrt. Um nur einige zu nennen:
Die Wirkung der Dichtung und der theoretischen Schriften von
E.A. Poe, die okkulten Werke des schwedischen Mystikers
Swedenborg, die Reaktion gegen den Positivismus, Materialis-
mus, Neturalismus und die "poésie marmorienne" der Parnassiens,
die zelitgeschichtliche Situation der nationalen Demitigung
durch den verlorenen Krieg von 1870/71, diese und noch manche
andere Faktoren waren "Einflisse", die in ihrem Zusammen-

wirken zur Bildung des Symbolismus beigetragen haben.

Unsere Aufgabe wird es in diesem Abschnitt sein, die-
Jenigen Einflisse auf den Symbolismus aufzufinden, die ihren
Ursprung in der deutschen Gelstesgeschichte, insbesondere der

deutschen Romantlik haben.
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3.) In Frankreich hatte man sich seit der Zeit
Ludwigs des Vierzehnten deran gewdhnt, auf allen Gebileten
der Kunst und Literatur tonangebend zu sein. Alle VOlker
Europas wettelferten, den franzdsischen Geschmack nachzu-
ahmen und franzOsische Dichter hatten wenig Grund, sich um
die Literatur anderer Vilker zu kimmern, da sie dort ja doch

nur einen zwelten Aufgup ihrer eigenen finden wirden.

In Deutschland setzte jedoch in der zweiten HElfte
’des 18. Jahrhunderts eine Entwicklung ein, die darauf ab-
zielte, die deutsche Literatur aus der franzdsischen
Bevormundung hersuszuldsen. Lessings Abrechnung mit Gotitsched,
der die Rolle eines deutschen Bolleau spielen wollte, Herders
und Hamanns Untersuchungen Uber die wahren schopferischen
Quellen der Dichtkunst, die Werke der Dichter der Sturm-
und Drangperiode und der deutschen Klassik, diles alles
waren Faktoren, die zu einer fast vdlligen LoslOsung der
deutschen Literatur von den franzdsischen Vorbildern fihrte.
Die weitere deutsche Entwicklung ging von nun an ganz in

ihren eligenen Bahnen.

Andererseits war Frankreich in der "heroischen"
Periode seit 1789 zu sehr mlt politischen Problemen
beschidftigt, um literarische Bestrebungen in anderen
Ldndern zur Kenntnis zu nehmen. Die geistige Freilheit,
eine der Vorbedingungen schopferischer Tdtigkeit, fehlte

dem Frankreich der Revolution und des ersten Empire.
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Erst im Jahre 1813, d.h. kurz vor Ende der napoleoni-
schen Herrschaft, verdffentlicht Mme. de Stadl ihr Buch ilber
Deutschland ("De l'Allemagne").l Bezeichnenderweise erscheint
es in England. Die bereits 1810 vollendete und in Frankreich
gedruckte erste Auflage wurde von Napoleons Polizel beschlag-

nahmt und vernichtet.

Die Bedeutung des Buches flr unser Thema besteht darin,
daf eline der bedeutendsten Schriftstellerinnen und schirfsten
Beobachterinnen der franzSsischen Literatur jener Zeit sich
nicht nur ernsthaft mit deutschen Dichtern und deutscher Dich-
tung beschédftigt, sondern diese den Franzosen als nachahmungs-
wirdiges Vorbild hinstellt. Sie zieht damit den SchluBstrich
unter die Epoche, in der es die Franzosen als selbstverstind-
lich ansahen, daf sie allein in der europiischen Literatur
nachahmungswilrdig seien. Gleichzeitig macht sie ihre
franzds¥chen Leser mit den literarischen Persdnlichkeliten
und Bestrebungen jenselts des Rheins bekannt. Sie gibt ihnen
einen Einblick in das ungewShnlich reiche Gelstesleben
Deutschlands, das so ganz anders aussieht als das unter dem
Druck der napoleonischen Diktatur stagnierende geistige Leben
Fraenkreichs. Ihre Freunde Benjamin Constant und Charles de
Villers hatten sie zuerst auf die deutsche Literatur auf-

merksam gemacht.

Lime de Stadl, De 1l'dllemagne (extraits), Classiques
Larcusse, Libralirie Larousse, Paris 1935.
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Dieser historische Hintergrund des Werkes macht es
verstidndlich, dap die empfindliche franzdsische Zensur es nicht
erscheinen lief. Glelichzeitig wird dadurch auch eine der
Schwdchen des Werkes erkldrt, nimlich sein polemischer
Charskter. Heine bemerkt dazu:

Dazu kommt noch, dap sie auBer den unbewuBten, auch
noch bewupte Parteilichkeiten ausibt, daB sie durch die
Lobpreisungen des gelstigen Lebens, des Idealismus in
Deutschland, eigentlich den damaligen Realismus der
Franzosen, die materielle Herrlichkeit der Kaiser-
beriode frondieren will. Ihr Buch De 1'Allemagne
gleicht in dieser Hinsicht der Germania des Tacitus,
der vielleicht ebenfalls durch seine Apologie der
Deutschen eine indirekte Satire gegen seine Landsleute
schreiben wollte.

Ein welterer Faktor ist lhre starke Abhidngigkeit von

August Wilhelm Schlegel, der sile wdhrend ihrer zwel Reisen
nach Deutschlend begleitete (1803/4 und 1807/08) und eine
Zeitlang Erzieher ihrer Kinder war. A. W. Schlegel war

gewif eln kluger und kenntnisreicher Kritiker, dessen Urteil
sle vertrauen konnte. Aber ein eigenes Urtell konnte sie
gsich nur in sehr beschrinktem MaPe bilden, da sie auf franzd-

2ty

sische Ubersetzungen deutscher Literatur angewiesen war.
Deren gab es damals nicht viel. Gessners "Idyllen" und
Klopstocks "Messias", die bereits einer vergangenen Epoche

angehdrten, waren dile einzigen bekannten Beispiele deutscher

lieinrich Heine, Die Romantische Schule (1833), B8d. 9
der s8mtlichen Werke in 12 Binden, Berlin-Leipzig, Verlag von
Th. Knaur Nachf., 8. 116 ff.
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Literatur, von denen es franz®sische Ausgeben gab. Das fur
dle Beurteilung des deutschen Gelsteslebens in Frankreich so
wichtige Werk der Mme. de Staél stand also auf recht

schwachen Grundlagen.

Der einzige MaPstab, den Mme. de Stacl selbstindig

anlegen konnte, war 1hr eigenes intuitives Urtell. Sie war e€lne

intelligente und feinTuhlige Frau, die einige der deutschen
Dichter, Uber die sie schrieb, persdnlich kennen gelernt
hatte. ©Ble verbrachte eine léngere Zeit in Weimar, wo sie
Goethe und (wdhrend der ersten Relse) such Schiller kennen

lernte.

Jedoch war ihre Kenntnis der deutschen Romantlker sehr
begchridnkt. In ihrem Werke wird zum ersten Male in Frank-
reich Novalls erwdhnt, dessen Einfluf auf den Symbollismus
spdter von grofer Bedeutung wurde. Was sie Uber ihn schreibt,
ist freilich recht oberflidchlich und kaum geelgnet, ihn den

Tfranzosischen Lesern nidher zu bringen.

Bezeichnenderwelse bespricht sie Novalls nicht im
zweitgn Abschnitt des wWporkes (De 1la littérature et des arts),
sondern im vierten Abschnitt (La religion et 1l'enthousiasme).
Novalls wird also nicht als Dichter, sondern als eine Art
religldser Schwirmer eingefihrt: "Son Bme pieuse a donné
un grand caractére de simplicité b ses poésies." Sle mibt
dann einige Gemeinplitze Uber seine Gedichte, um dann fort-

zufahren:
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. . / R )
Novalis & beauqoup ecrit sur la neturs en generalé
il se nomme lui-méme, avec raison, le disciple,de Sels,
parce que c'est dans cette ville qu'édteit fonde le
temple d'Isish et que les traditions qui nous restent des
nysté&res des BEgyptiens portent & croire que leurs prétres
avalent une connalssance approfondie des lois de 1l'univers.
Wenn aus dleser Stelle Uberhaupt etwas Sinngemifes
hervorgeht, so ist es die Tatsache, daB Mme. de Stagl "Die
Lehrlinge zu Sais" nicht gelesen hat, was ihr niemand Ubel
nehmen kann, de das Werk erst 1894 von Maurice Maeterliinck ins
FranzOsische Ubersetzt wurde. Trotz dieser und Hhnlicher
Schwdchen hat Mme. de Stagls "De 1'Allemagne' dazu beigetragen,

in Frankreich das Interesse fiur deutsche Literatur zu wecken

und zu n&dhren.

Im Jehre 1833 erschien in der franzSsischen Zeitschrift
"L'BEurope littéraire" ein Artikel Uber die deutsche Romantik,
der wohl dazu geeignet gewesen wire, diese deutsche literari-
sche Bewegung dem franzSsischen Leser ndher zu bringen. Der
Verfasser war keln Geringerer gls Heinrich Heine, der Mme.
de Stael gegenlber den Vorteil hatte, daB er die Werke der
deutschen Romantiker im Original gelesen hatte. Auch er
keinte einize der romantischen Dichter persdnlich. Als
Student hatte er August Wilhelm Schlegels Vorlesunszen gehort,
und er wer im Sslon der Rehel Varnhagen in Berlin vielen

literarischen Persdnlichkeiten der Zeit begesgnet.
o !

Yime. de 5tedl, 0d. cit., S. 83.
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Heine selbst hat spiter seinen Artikel ins Deutsche

. . . . . 1
libersetzt, und zwar unter dem Titel "Die romentische Schule'.

Wer hier eine gewlssenhafite Behendlung der romantischen
Bestrebungen erwartet, wird enttduscht. Heine war zu tief in
die literarisch-politischen Polemiken seiner Zelt verstrickt,
um sich ein kihles, unabhingiges Urteil zu bewahren. Novalis
stellt er als einen harmlosen, vertridumten und verschrobenen
Schwindslichtigen dar. Was sollte ein Franzose von diesem
Dichter der deutschen Romantik denken, wenn Heline erklirt,
die Muse des Novalls sel

(une ) fille blanche et élancée, aux yeux bleus et

sérieux, aux cheveux blonds dorés, aux 1levres riantes et
avec un signe matgrnel, couleur de fralse, sur le cbte
gauche du menton?

Heines "Romantische Schule' ist aber trotzdem in mehr-

facher Hinslcht fUr unser Thema von Bedeutung.
[}

a) Er welst die Franzosen darauf hin, dap es sich
trotz der Gleichheit des Namens bel der deutschen romantischen
Bewegung um etwas ganz anderes gehandelt hatte als bel der

franzdsischen:

1Bd. 9 der Simtlichen Werke in 12 Bénden, Berlin-
Leilpzig, Verlay von Th. Knaur Nachf.

Frenzdsischer Text zitlert nech Henri Albert, Novalls,
Mercure de France XVI, 4 (1895), S. 47.
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Wenn ich oben einer Schule erwdhnte, welcher Frau von
Stacl huldigte und deren Tendenzen sie befdrdert, so meinte
ich die romantische Schule. DaB diese in Deutschland gengz
etwas anderes war, als was man in Fraenkreich mit diesem
Neamen bezeichnet, dapf ilhre Tendenzen ganz verschieden
waren von denen der franzdsischen Romantiker, das wird
in den folgenden Bldttern klar werden.

b) Ein weiteres Verdienst "auf weite Sicht" ist die
Gegeniberstellung von Novalis und Hoffmann. Heine versucht
hier, einen den Franzosen unbekannten durch einen ihnen wohl-
bekannten Schriftsteller zu erkldren. Diese Gegeniberstellung
ist flr unser Thema von Bedeutung, da die Ideen der deutschen
Frihromentiker und insbesondere Novalis' den Franzosen suf dem

Wege Uber Hoffmann bekannt geworden sind.

4. ) Im Jehre 183%3 wugte men in Frankreich von Novalis
noch sehr wenig. Er wurde dort erst gegen Ende des 19. Jaghr-
hunderts "entdeckt". Vor-dtriede2 welst darauf hin, daB das
im Jehre 1886 vertffentlichte Werk des deutschen Romanisten
Theodor Supfle: "Geschichte des deutschen Kultureinflusses
auf Frankreich" den Namen Novalis Uberhsupt nicht erwihnt.
Dagerzen gab es von E.T.A. Hoffmann bereits zu dessen Lebzeiten
eine franzdsische Ubersetzung von Loeve-Veimars. Hoffmann
wer selt Beginn der zwanziger Jahre des vorigen Jahrhunderts
in Frankreich wohlbekannt. Man kann seine Beliebtheit am

besten an der Flut von Ubersetzungen seiner Werke ermessen.

1Heinrich Heine, Die Romantische Schule, op. ¢cit., S. 117.

2Vor-dtr-iede, Novelis und die franzdsischen Symbolisten,
W. Kohlhemmer Verlag, Stuttgart 1963, S. 7.
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So erschienen nach der ursprunglichen Ubersetzung von Loeve-
Veimars noch die folgenden: Toussenel (1830), La Bedolli%re
(1831-61), Egmont (1836), Christian (1842), Marmier (1843),
Degcorge (1848), Champfleuri (1856, Contes posthumes),

Ancelot (1859) und Curzon (1890).

Als Offenbach im Jahre 1881 mit seiner Operette
"Contes d'Hoffmann" vor des franzdsische Publikum trat,

stellte er also diesem keinen Unbekannten vor.

Andererseits war Hoffmann stark von Novallis beeinfluBt.

. 1 - . . . .
Vordtriede mnennt Hoffmann geradezu einen Novalls-Epigonen.

Hoffmann hatte die Werke von Novalis zuerst im Jahre

1804 durch seinen Freund Eduard Hitzig kennen gelernt.2

In den "Kreisleriana' bezieht sich Hoffmann in der ihm

eigenen ironischen Weilse auf Novalis:

Neulich sagte er (Kreisler), a2ls ich ihm meine
musikalische Unbeholfenhelt klagte, ich sei mit jenem
Lehrling im Tempel von Sals zu vergleichen, der, unge-
schickt scheinend im Verpleich der anderen Schiller, doch
den wunderbaren Stein fand, den die anderen mit allem
FleiB vergeblich suchten. Ich verstand ihn nicht, weil
ich Novalis' Schriften nicht gelesen, auf die er mich
verwlies. Ich habe heute in die Leihbibliothek geschickt,
werde das Buch aber wohl nicht erhalten, da es herrlich
sein soll und also stark gelesen wird. - Doch nein; eben
erhalte ich wirklich Novalis' Schriften, zweil Bindchen,

1
Ipbid., S. 506.

“Hirlimenn in E.T.A. Hoffmann, Gesammelte wWerke,
Atlantis Verlag, Zirich 1946, S. 14.
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und der Bibliothekar 183t mir sagen, mit dergleichen kdnne
er lmmer aufwarten, da es stets zu Hause sel; nur habe er
den Novalis nicht gleich finden kdnnen, da er ihn ganz

und gar als ein Buch, nach dem niemals gefragt wiirde,
zuruckgestellt. - Nun will ich doch gleich sehen, was es
mit den Lehrlingen zu Sals flr eine Bewandtnis hat.

Die Stelle ist nicht nur dafir bewelskriftig, dag
Hoffmann Novalis kannte, sondern weist auch mit Hoffmannscher
Ironie darauf hin, daf man in Deutschland Novalis nicht las.
ms wer das Schicksal des Dichters, daB er guch in Deutschland
erst spdt anerkannt wurde. Bils gegen Ende des 19. Jahrhunderts
beschréinkte sich die deutsche Leserscheft dieses Romantikers
auf einen sehr kleinen XKreis. Erst Ricarda Huchs Buch ilber

die Romantik (1. Auflage 1899) wirdigte seine Bedeutung fir

einen grofen Leserkrels.

In der "Romantischen Schule" hebt Heine die Unterschiede

zwlschen Hoffmann und Novalis hervor:

Novalis sgh Uberall nur Wunder; er belauschte das
Gesprdch der Pflanze, er wupfte das Geheimnis Jeder jJjungen
Rose, er identifizierte sich endlich mit der ganzen Natur,
und als es Herbst wurde, und die Blidtter abfielen, da
starb er. Hoffmann hingegen sah Uberall nur Gespenster,
slie nickten ihm entgegen aus jeder chinesischen Teekanne
und jeder Berliner Periicke; er war ein Zeuberer, der die
Menschen in Bestlen verwsndelte und diese sogar in konig-
lich-preuBische Hofrite,...

Novalls ist hier minder bekannt zls Hoffmann, welcher von
Loeve Velmars 1n einem so vortrefflichen Anzuge dem franzd-
sischen Publikum vorgestellt worden und dadurch in Frank-
reich eine ganze Reputation erlangt hat.

lE.T.A. Hoffmann, Gesammelte Werke, Bd. I, Atlantis

Verlag, Zirich 1946, 8. 399 ff.

2Heinrich Heine, op. cit., S. 179.
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An einer anderen Sielle gibt Heine dann das folgende

persdnliche Werturteil:

Aber, ehrlich gestanden, Hoffmann war als Dichter viel
bedeutender als Novalis. Denn letzterer mlt seinen idealen
Gebilden schwebt immer 1n der plauen Luft, wihrend Hoffmann
mit allen seinen bizarren Fratzen sich doch immer an der
lrdischen Realitdt festklammert... Dle grofe Ahnlichkeit
zwWwischen beiden Dichtern besteht wohl darin, daf ihre
Poeslie eigentlich eine Krankheit war... Der Rosenschein in
den Dichtungen des Novalls ist nicht dile PFarbe der Gesund-
heit, sondern der Schwindsucht und dle Purpurglut in
Hoffmanns Phantaslesticken ist nicht die Flamme des Genies,
sondern des Fiebers.k

Wir hseben die Helne-Zitate nicht deswegen herangezogen,

um uns mit lhnen kritisch auselinanderzusetzen, sondern um das
Bild zu zeigen, das dem franzdsischen Leser im Jahre 1833 von
der deutschen romantischen Literatur dargeboten wurde. Helnes
Urtelle sind zwar geistvoll, werden aber dem Thema, das er sich
gestellt hatte, nicht gerecht. Es klingt komisch, wenn Heine
behauptet, Hoffmann klammere sich stets an die 1lrdische
Reglitdt. Wer gelesen hat, wle der Archivarius Lindhorst seine
RockschOfe ausbreitete und "als Stopgeier davonflog'(Der

N . N - .
Goldene Topf, vierte Vigllie), derselbe Archivarius, dessen
drei Tdchter goldene Schlangen waren, der wird meinen, daB

Hoffmann (glicklicherweise) das Festklammern an die irdische

Realitédt manchmal nicht ganz gelungen ist.

wel andere franzdsische Aufsitze aus den 30er Jahren,

die sich mit Novalis befassen, selen nur ihrer Merixwlrdigkeit

l1pig, 8. 180.

°E.T.A. Hoffmaan, op. cit., Bd. 5, S. 27.
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halber erwdhnt. Ein Essay von Montslembert, der im Jahre 1831
vertffentlicht wurde, verherrlichte den deutschen Romantiker
als einen Vorkdmpfer fir das Wiedererstehen des mittelaslter-
lichen Katholizismusol Montalembert selbst gehdrte zur katholi-
schen Partel und suchte offenbar nach einem Autor, den er zur

Unterstitzung seiner Position heranziehen konnte.

Der politisch v0llig entgegengesetzt eingestellte Saint-
Simonist Lerminier bezeichnete dagegen Novalis im Jahre 1835
als einen "VorlZufer einer neuen Menschheitsreligion" und legte
ihn somit flr seine politischen Zwecke mit Bescblag.l Es
handelte sich also beil beiden Schriftstellern um rein politisch-
zweckbetonte AuBerungen. Aber die Tatsache, daB es mbglich war,
Novalis als Autoritidt fir vdllig gegensitzliche Prinzipien zu
zitleren, bewelst, daB das franzdsische Publikum in dieser

Frage uninformiert und deswegen unkritisch war.

Die erste ernst zu nehmende kritische Wirdigung deut-
scher romantischer Lyrik durch einen Franzosen wurde in den
Jahren 1841-45 verdffentlicht. 1In dieser Zelt erschienen in
der "Revue des Deux Mondes" eine Reihe von Artikeln in Fort-
setzungen unter dem Titel "La poésie lyrigue en Allemagne".
Der Verfasser war der franzOsische Journalist Henri Blaze de

Bury. AuBer dem kritischen Text enthalten diese Artikel auch

lVordtriede, Novelis und dile franzdsischen Symbolisten,
W. Kohlhemmer Verlag, Stuttgart 1963, S. 40.
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verschiedene Ubersetzungen deutschsr Gedichte, Abhandlungen
Uber das Wesen des deutschen Liedes und schlieflich sogar eine
Betrachtung Uber die Darstellunyg des Bergmannes in der deut-
schen Volksdichtung. Bel dieser Gelegenheit lbersetzt Blaze
de Bury Teile des 5. Kapitels des "Heinrich von Ofterdingen",

ohne allerdings dabel Novalis als Autolzu erwihnen.

Ubrigens hat Blaze de Bury auch spdter noch ein reges
Interesse flr das deutsche Geistesleben gezelgt. Er war einer
der ersten Wagner-Verehrer in Frankreich. Wagner selbst schlug
in einem Brief an Hens von Bilow vor, man solle Blaze de Bury
beauftragen, sein Drama "Wieland der Schmied" ins Franzdsische

zU ubersetzen.l

Die Bedeutung der Artikel von Blaze de Bury fir unser

Thema ist zwelfach:

a) Die "Revue des Deux Mondes'", in der sie erschienen,
war damals (und ist Ubrigens noch heute) eine der bedeutendsten
literarischen Zeitschriften Frankreichs. Baudelaire, der
spédter selbst Beltrdge flr die Revue lieferte, hat sie sehr

wehrscheinlich um dle genennte Zeit regelmdfig gelesen.

b) Der Zeitpunkt der Verdffentlichung (1841-45)
verdient besondere Beachtung. Baudelaire (geb. 1821) schrieb

seine ersten Gedichte, die spiter in den "Fleurs du Mal®

L1pid., s. 44.
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erschienen, 1n den Jahren 1842/45. Die Artikel erschienen
also 1n elner fur sein dichterisches Schaffen sehr wichtigen
Periode. Baudelalre war der Dichter, von dem der franzdsische
Symbolismus einige seiner entscheldendsten Anregungen

empfangen hatte.

Die Moglichkeit hat also bestenden, daf Baudelaire auf
dem Wege Uber Blaze de Bury sowohl Einzelhelten Uber die
deutsche Romantik als auch einige Fregmente aus dem "Heinrich

von Ofterdingen' kennen lernte.

Die eigentliche "Entdeckung' von Novalis in Frankreich
beginnt erst in den neunziger Jshren des vorigen Jahrhunderts,
also etwa um dieselbe Zelt, in der sich auch in Deutschland

dle Novalis-Renalssance anbshnt.

Im Jahre 1891 erscheint in den "Entretiens Politigques’
et Littéraires", einer der zahlreichen Zeitschriften des
Symbolismus, ein Aufsatz von Jean Thorel Uber die deutschen
Romantiker und die franzdsischen Symbolisten (zitiert im
Mercure de France 1891/II,2 S. 250). Thorel entdeckt, was
Heine schon 1833 in der "Romantischen Schule' susgesprochen
hatte, n&mlich, daB die deutsche Romantik "kaum mehr als den
Namen mit jener Schule gemeinsam hat, die diesen Namen in
Frankreich hatte." (siehe oben S. 60). Interessanterweise

macht man dieselbe Entdeckung (oder vielmehr Wiederentdeckung)

im selben Jahre (1891) auch in Deutschland:
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Oskar Walzel war der erste, der in seinem “Jahres-
bericht" iUber die Romantikstudien im Jahre 1891 sich
verwundert die Frage stellte, warum elgentlich noch
niemand darauf verfallen sei, die deutsche Romantik und
die franzdsischen Symbolisten in Zusammenhang zu bringen,
oder gensuer gesagt, die deutschen Frihromantiker und
Jene Dichter, die eben um 1885 von sich reden machten.
In der ersten Folge (1892) der "Blidtter fir die Kunst"
. . pns - ’
schreibt der junge Stefan George, der als Schiler Mallarmés
eine besonders enge Verbindung zum franzdsischen Symbolilsnus
hatte: "Ubrigens liegen dis urquellen der Nouvelle Pobsie...

in Deutscihland, in der deutschen Romantik, man denke an

herdenbergs hellsichtige a‘usspr-iiche."2

André Glde schreibt 1893 in seinen Tagebuch, daf es an
der Zeit wire, den "Heinrich von Ofterdingen', "Peter Schlemihl"
und De la lotte Fouqués "Undine" zu Ubersetzen.- Er nennt
Novalis' Werk nicht nur an erster Stelle, sondern unternimmt
€s auch, es selbst zu Ubersetzen. Was sus diesem Plan geworden
ist, ist allerdings nicht bekannt. Jedoch erscheinen um diese
Zelit eine ganze Reihe von Novalis-Ubersetzunszen ins Franzd-
sische, ein untriigliches Zeichen erwachenden Interesses.
Maurice Maeterlinck legt bereits 1895 eine Gesamtausgabe der
Werke Novelis' in franzdsischer Sprache vor (die Fragmente
allerdings nur in Auswahl). In dieser Ausgabe stammt ein Teil,

die Ubersetzung der "Lehrlin.e zu Sais",von Masterlinck selbst.

1Ipid., s. 31.

2Ibid., 5. 34. |

Sandre Gide, Journal I, id. Gellimard, Paris 1943,
3. 42, 43,



Er hat auch die Einleitung in Form einer Studie von Novalis

verfaft.

Die folgenden Jahre fiuhren in Frankreilch geradezu zu
einer Novallis-Manie. In literarischen Kreisen wird der Nanme
Novalis zu eilner Art Losungswort, an dem man den Mann von
literarischem Geschmack erkennt. Der franzSsische Kritiker
und Novalis-Ubersetzer Henri Albert schrieb im Jahre 1901
etwas DbUsartig, aber vielleicht mit elniger Berechtigung, dap
die Deutschen den einst so verkannten Novalis Jetzt beachten,

well er jenseits des Rheins so grofe Erfolze erzielt habe.t

Das Interesse der franzOsischen Literatur fir deutsche
Romantiker, dem wir im Falle von Hoffmann und Novalis mit
einigen Einzelheiten nachgegangen sind, hat sich Tfur beide
verschieden ausgewlrkt. Die Hoffmann-Mode fHllt hauptséch-
lich in die erste HHlfte des 19. Jahrhunderts, wihrend Novalis
erst gegen Ende desselben Jahrhunderts "entdeckt" wird. Der
wichtigste Faktor fir das Verstidndnis ist das Vorhandensein von

franzosischen Ubersetzungen.

Wlr haben berelts Testgestellt, daB es zu Beginn der
symbolistischen Bewegung zwar Hoffmann-Ubersetzungen‘gegeben
hat, dap es jedoch fur einen Franzosen, der nicht deutsch ver-

stand, unmdglich war, Novalis zu lesen. Andererseits gibt es

Mercure de France, Paris, 1901/XXXIX,3, S. 244.
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keine Bewelse defir, daf etws Bzudelaire, Mallarmé oder
Verlaine deutsch verstanden haben. Rimbaud hat nach seinem
Zerwirfnis mit Verlaine einige Zeit in Stuttgart verbracht,
wo ihn Verlalne nach seiner Entlassung aus dem Gefingnis in
Mons besucht hatte. DaB Rimbaud deutsch verstanden hat, ist

aber nicht nachweisbar.

Von den Frihsymbolisten hat nur einer deutsch ver-
standen, nimlich Gérard de Nerval, der Goethes "Faust" Uber—
setzt hat, und von dem es Prosalibersetzungen von Heines
Gedichten gibt. Es ist anzunehmen, daf er auch die deutschen

Romantiker kannte,

Es besteht ferner die etwas entfernte Moglichkeit, dap
Baudelaire, Mallarmé, Rimbaud und Verlaine Novalis suf dem
Weze Uber die englische Literatur kennen gelernt haben.
Interessanterweise wurde nidmlich die Bedeutung Novalis' in
England schon sehr frih erkamnt. Bereits im Jahre 1829
erschien Thomas Carlyles Essay Uber Novalis, in dem er
erklédrt: '"Novalis is a figure of such importance in German
literature that no student of 1t can pass him by without
attention."l In einer sehr gelungenen Querverbindung mit
der franzOsischen Literatur vergleicht er ihn mit Pascal,

v . . 2
dem gropen franzdsischen Mystiker.

lThomas Carlyle, Novalis, Vol. II of Carlyle's
CGitical and Miscellaneous Essays in five volumes, Chapman
and Hall Ltd., London 1899, S. 8.

QIbid., S. 53,
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Carlyles Essey wer elgentlich eine Besprechung der
4, Auflage der Schriften von Novalis, herausgegeben von Ludwig
Tieck und Friedrich Schlegel (1826). Aber wie es bei Carlyle
oft geschah, ging die Arbeit weit Uber diesen engen Rahmen
hinaus. ©Statt elner Buchbesprechung schrieb er einen Essay
von 55 Druckseiten, in den er nicht nur eine Biliographie des
Dichters gab, sondern auch eine kritische Wirdigung seines
Werkes, Ubersetzungen wichtiger Stellen und eine allgemeine
Besprechung der Philosophie des deutschen Ideslismus:

For him the material Creation is but an Appearance, s
typical shadow in which the Deity manifests himself to
man. Not only has the unseen world a reality, but the
only reality.

Dies 1st eine der Ideen Novalis', die spidter im

- » bl 2 / s
oymbolismus besonders bel Mallarme eine bedeutende Rolle
spielt. Auch Novelis' Idee vom "Buch" schlechthin, die auch

I . K3 . ] .

Mellarme so faszinierte, wird bereits von Carlyle berichtet:

He had formed the plan, we are informed, of a peculiar

Encyclopedical Work in which experiences and ideas from all
the different sclences were mutually to elucidate, confirm
and enfor%e each other. In this work he had even made some
progress.

Carlyle zeligt auch ein tiefes Verstidndnis flr die

Bedeutung gewisser, flr Novalls typischer Symbole. S0 bemerkt

Ipbid., 8. 27, 28.

°Ibid., S. 28,
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They

er zu selner englischen Prosalbersetzung der dritten Hymne ean

die Nacht":

By the word "Night", it will be seen, Novalis means
much more than the common opposite of Day. 'Light" seems,
in these poems, to shadow forth our tefrestrial life,
Night the primeval and celestial life.

Seit Carlyles Essay war Novalis in der englischen
Literatur mehr als ein blofer Begriff geworden. So zitiert ihn
auch Welter Pater in seinen im Jahre 1873 versffentlichten
"Studies in the History of the Renaissance' (conclusion):
”Philosophieren, says. Novalis, 1st dephlegmatisieren, vivi-

.. 2
ficieren."

Es steht fest, daf die erwdhnten franzdsischen Symbolisten
englisch verstanden haben. Baudelsire hat Poes Geschichten
ibersetzt, Mallarmé dessen Gedichte. Mallarmé war auPerdenm
Lehrer der englischen Sprache, ein Beruf, in dem er keineswegs
glicklich war. Auch Rimbaud und Verlaine verstasnden englisch.

Ihr gemeinsamer und fir ihr weiteres Leben so entscheidender

Aufenthelt in London ist bekannt.

#uf’ diesen Tatsechen einen "Indizienbeweis" aufzubauen,

-

daB die SBymbolisten auf diesem Wege mit den deutschen Romsntikern
bekannt geworden sind, wire natlirlich nicht schlissig, da ja
keinerlel Beweis dafir vorliegt, daB sie bel ihrem Studium

englischer Literstur auch Carlyles Essay gelesen haben. Besten-

bid., 5. 44.

2 . .
Allot, Victorian Prose, Pelican Book A 364, Harmondsworth,
Middlesex 1956, 8. 112.




i,
falls konnte man es als mdglich ansehen, daB sie auf diesen
Wege eline Anregung empfangen haben, gensu so wie zumindest
im Falle von Baudelalre dle Moglichkeit besteht, dap er die
Artikelserie von Bleze de Bury gelesen hat und dap er dadurch
gewlsse Kenntnisse dber die Ideen der deutschen Romentik

gewann.

fBine recht kihne Spekulation finden wir bei Vordtriedel.

Er weist darauf hin, daf Bsudelaire dle von ung friher zitierte
Hoffmann-Stelle gekannt hat, in welcher dieser lUber den geheim-
nisvollen Verfescer der Lehrlinge zu Sals schreibt. Das Zitat
stammt aus den Krelsleriana, die Baudelaire kannte, da er ja
selbst im "Salon de 1846" daraus zitlerte. Vordtriede fragt
deswegen:

Were es wohl mBglich, daB dieser geheimnisvolle und
lockende Hinwels auf einen in Deutschland selbst anscheinend
fast unbekannten sutor Baudelaires Neugierde gereizt haben
kénnte? Fast mbchte man es annehmen, da er zu Hoffmanns
Aesthetik unbedingtes Vertrauen hatte und diese Stelle
kannte.

Es handelt sich hier jedoch um eine vdllig unbeweisgbare
Vermutung, der wir uns nicht anschliefen kdnnen. Es gab zu
Lebzelten Baudelalres keine franzbsische Novalis-Ubersetzung.
Wie hitte Baudelaire, der deutsch nicht verstand, seine Neu-
gierde befriedigen kodnnen, die durch die Hoffmann-Stelle

gerelzt worden war?

lVordtriede, Novalis und die franzdsischen Symbolisten,
op. cit., S. 60.
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Mit Sicherheit kdnnen wir also nur sagen, daB Baudelaire

den deutschen Romantikern Hoffmann geksnnt hat.

5.) Auf Grund dieser Voraussetzung ist es uns mdglich

nachzuwelsen, dap Hoffmann auf die Formulierung einer der

wichtlgsten Thesen des Symbolismus einen entscheidenden

Einflup gehabt hat.

den

a) Im "Salon de 1846"" schreibt Baudelaire:

J'ignore si quelque analogiste a etabll solldement une
gamme compléte des couleurs et des sentiments, mais Je me
rappelle un passage 4! Hoffmann gqul exprime parfaltement
mon 1dee, et qui plalra a tous ceux quil alment sincérement
la nature: "Ce n'est pas seulement en réve, et dans le
leger dellrc gui Dfécede le sommeil, c'est encore éveille,
lorsque J 'entends de la musigue, que Je trouve une analogle
et une réunion intime entre les couleurs, les SOnS et les
parfums. Il me semble gue toutes ces _choses ont &té
engendrées par un méme rsyon de lumiere, et qu'elles
doivent se réunir dans un merveilleux concert. L'odeur
des soucls bruns et rouges produit surtout un effet
magique sur ma personne. KElle me falt tomber dans une
profonde réverie, et j'entends alors comme dans le lointain
les sons graves et profonds du hautbois.'

Die von Bzudelaire zltlerte Hoffmanmm-Stelle stgmmt aus

"reislerisna"® und lautet im Original folgendermaBen:

Nicht sowohl im Traume, als im Zustand des Delirierens,
der dem Einschlafen vorhergeht, vorziglich wenn ich viel
Musik gehdrt habe, finde ich eine Ubereinkunft der Farben,
Tone und Dufte. Es kommt mir vor, als wenn slle auf die
gleiche, gehelmnisvolle Welse durch den Lichistrahl
erzeugt wurden und dasnn 8ich zu einem wundervollen Konzert

/ !
1Baudelaire, Curiosites Esthétiques, Ed. Calman—Lévy,

Paris, 5. 93.

“E.T.A. Hof fmann, Gesammelte Werke, Band I, Atlantis

Verlzg, Zirich 1946, 8. 406.
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vereinigen mipten. - Der Duft der dunkelroten Nelken
wirkt mit sonderbarer magischer Gewalt auf mich; unwill-
kirlich versinke ich in einen tr8Humerischen Zustand und
hore dann wie aus welter Ferne die anschwellenden und
wieder verflieBenden tiefen Tone des Bassethorns.

Wir zitieren sowohl Hoffmann als auch dile von
Baudeleire benutzte Ubersetzung, um darzulegen, dap dieser

fiir unser Thema so wichtigen Stelle eine in mehrfacher Hin-

sicht ungenaue Hoffmann-Ubersetzung zugrunde lag.

Hoffmanns "Ubereinkunft der Farben, T6ne und Difte"

wird mit dem verwaschenen Ausdruck "anslogie et réuni on
intime entre les couleurs, les sons el les parfums" Uber-
setzt. Statt "analogie et réunion intime" wire hier
"eorrespondances" das gegebene Wort, das dann Baudelaire

auch in seilnem Sonett gleichen Namens benutzt.

Eine andere schwer verstédndliche Abweichung der
Uversetzung vom Originaltext ist "1l'odeur des soucls bruns
et rouges'". Bei Hoffmann heipt es "der Duft der dunkel-
roten Nelken'". Nelke heift auf franzdsisch oeillet, souci
dagegen Ringelblume (Calendula). Der Ubersetzer hat sich
somlt eine kaum vertretbare Freihelt geleistet, die ihn,
wie Vordtriedelbemerkt, die Moglichkeit eines "anregenden
Mipverstindnisses" gibt. "Souci''heipt n#mlich auf franzd-

sich nicht nur Ringelblume, sondern such Sorge. Der

lvordtriede, op. cit., S. 57.
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TranzOdsische Leser kdnnte also meinen, daf sich Hoffmann hier
ein Wortspiel geleistet het, was nstirlich auf Grund des
deutschen Originels keinesfealls zu vertrseten ist. 2Zu allem
Uberfluf spricht der Ubersetzer noch von "soucis bruns et
rouges", was man wohl kaum als gensue Ubersetzung von "“dunkel-

. - / .
roten Nelken" (oeillkets d'un rouge foncé) bezeichnen kann.

Weiterhin fHllt auf, daB der Ubersetzer Hoffmanns
Wort "Bassethorn" mit "hautbois" tibersetzt, wes auf deutsch
Oboe heift. Das deutsch-franzdsische Worterbuch von Sachs-

L Ubersetzt Bassethorn mit "cor de basset'". Wir

Villatte
wollen beim Hervorheben derartiger Abweichungen nicht pedan-
tisch seln, obgleich Hoffmann, der je auch Komponist war,
bestimmt mit jedem Musikinstrument eine andere GefUhlsnuance
verband und derartige Worte el ihm in einem sehr engen,
technischen Sinn verstanden und deswegen auch Ubersetzt werden
miuften. Was uns aber beil dieser Fehlibersetzung besonders
auffdllt, ist dle Tatsache, daB Baudelaire in seinem Sonett
"Correspondances" von Oboen spricht (doux comme des hautbois),
womit ein weiterer Berlhrungspunkt des Hoffmann-Zitats mit

dem Sonett gegeben 1st, der allerdings auf eine unscharfe

Ubersetzung zurickzufihren ist.

lSachs—Villate, Enzvklopddisches franzdsisch-deutsches
und deutsch-franzdsisches Worterbuch, 2. Teil, Deutsch-
-Franzdsisch, Langenscheidt KG. Verlagsbuchhandlung, Berlin-
Schoneberg 1952, S. 111.
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Wir finden auch an anderen Stellen von Baudelalres
Werken Andeutungen deriber, wie sehr er Hoffmann als ein

Vorbild angesehen hat. In den "Paradis artificiels"t

nr\-t, er

- . . - . . 23 . N
zu Beginn eines Kapitels mit der Uberschrift "Le zolt de
1'infini"

A
Ce,uv qui savent g'observer eux-mémes et qul gardent

la memolre de leurs impressions, ceux:- -la qui ont su,

comme Hoffmann, construire leur barometre spirituel,

ont su parfols a noter, dans 1l'observatoire de leur

pensée, de belles saiscns, d'heureuses journées, de
délicleuses minutes.

In seinem Aufsatz Uber das Wesen des Komischen (De
- . ‘A .
l'essence du rire et géneralement du comique dans les arts
. 2 . . . . .
plastiques)” bezeichnet Baudelsire Hoffmanns "Prinzessin
Brembilla" als Hohe Schule der Aesthetik und Hoffmann selbst
als einen der bedeutendsten Dichter des '"absolut Komischen”B:
Je opourrais tirer de 1l'admirable Hoffmann bien
d'autres exemples du comlque absolu. Si 1l'on veut
blen comprendre mon 1dee, 11 faut lire avec soin
Daucus Carota, Peregrynus Tyss, le Pot d'Or, et surtout,
avant tout, la Princesse Brambilla, qul est comme un
catéchisme de haute esthétique.
Die Bewunderung Besudelaires TUr Hoffmann konnte kaum
klarer ausgedrickt werden, und zwar gersde TiUr dessen aesthe-

tische Lehren, deren eine (die Synaesthesie) wir, wie oben

lCnLrles Baudelaire, Les paradls artificiels, Union
Generale a! edlteurs, Parls, 5. b7.

, 2Charles Baudelaire, Ocuvres complétes LI, Calman-
Lévy, éditeurs, Paris, S. 359 ff.

51pid., S. 385.
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angefihrt, in der entscheidenden Stelle des Gedichtes
Uoorrespondances" wiedergefunden haben. Wir hatten im
ersten Kapitel darauf hingewiesen, dap berelits die Dichtung
des Barock nach den magischen Bezlehungen zwlschen den

)
Worten und Buchstaben suchte, die Gracian correspondencias

nannte. Baudelaire wandte den Ausdruck correspondances

auf die Bezlehungen zwischen den Slnnesempfindungen an
(8yndsthesie). Diese Auswechselbarkeit der Sinnesempfin-

dungen ist ein hduflges Theme des Symbolismus.

Dieses Prinzip liegt auch Rimbauds Sonstt "Voyelles'
zugrunde, in dem er (wahrscheinlich nur rein spielerisch)

jedem Vokal (d.h. jedem Klangwert) eine Farbe zuordnete:
A noir, B blanc, I rouge, U vert, O bleu, voyelles...l

Die Liste Rimbauds ist flr uns insofern interessant,
well sie uns erlaubt, eine merkwlirdige Parsllele zur deut-
schen Romantik zu ziehen. August Wilhelm Schlegel hat
némlich in seinen "Betrachtungen Uber Metrik"? etwas ganz
Ahnliches vorgeschlagen:

Die Vokale sind das Geflhlsausdrickende in einer

Spreche... so0 will ich dir eine Vokalfarbenlelter nebst
dem Charakter eines jeden hersetzen. Nimm es nicht

ibel, daf kein vollstdndiger Regenbogen herauskommt:

A 0 I U U
rot purpurn himmelblau violett dunkelblau

Man k6nnte auch dem A die weife, dem U dile schwarze Farbe geben.

l ! \
Arthur Rimbaud, Qeuvres, Ed. Garnier Freres, Paris 1960,
5.110.

2zitiert nach Vordtriede, op. cit., S. 170.
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Wer versucht seln sollte, diese Farventonleitern von
ochlegel oder Rimbaud ernst zu nehmen, wird dadurch in Ver-
legenheit gebracht, dap die beiden Listen so v6llig verschieden
ausgefsllen sind. Bel Schlegel bedeutet A rot (eventuell
auch weif ), bei Rimbaud schwarz; E  ist bei Rimbaud welp, bel
Schlegel ist daflir kein Farbenwert eingesetzt; I ist bel

Rimbaud rot, bel Schlegel himmelblau usw.

Es 1st offenbar unsinnig, hier allgemeine Regeln auf-
zustellen. Jedenfalls kann men im Falle von Rimbaud, der die
"mystificetions" gerne hatte, mit Sicherheit annehmen, daB das
Gedicht fir ihn nur eine amisante Spielerel war. Trotzden
wurde Rimbauds Gedicht von manchen Symbolisten durchaus ernst
genommen. So fugt der Spdteymbolist Rend Ghil (1862-1525)
dieser Splelerel mit der Farbenskalas eine weitere Nuance
hinzu, indem er in seinem Buche "Trait€ du Verbe" eine

t

"Wortinstrumentierung" vorschlidgt:

Constatant les Souveralnetes les Harpes sont blanches;
et bleus sont les Violons mollis souvent d'une phosphorescence
pPour surmener les paroxysmes; n la plenitude des Ovetions
les culvres sont rouges; les Flltes Jaunes, qui modulent
1'ingénu s etonnant de la lueur des levres, et, sourdeur
de la Terre et des Chairs, synthdse simplement des ssuls

instruments simples, leg Criues toutes noires plancorent.l

kEtwas einfacher und schematischer ausgedrickt schlégt

also Ghil folgende Skala vor:

lAltleft nach Charles Horice, Lz lluterature de tout
a 1'heure, Ed. Perrin, Paris 1889, S. 320.
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Weip Blau Rot Gelb  Schwarz

Harfe Violine Blechinstrumente FlLOte Orgel

Wenn damlt such nur elner Solelerei eine neue Variante
gegeben wurde, so 1lst doch die Parallelitidt des Gedankengenges
beil Rimbaud und Ghil einerseits und bel Schlegel andererseits
bemerkenswert. Wenn sich hier auch ein direkter Einfluf nicht
nachweisen 148t, so haet doch eine aus der Ahnlichkeit der
Themen sblesbare Ahnlichkeit der seelischen Gestimmthelt
bestanden. Andererseits handelt es sich aber bei der
Parallelitdt der "Ubereinkunft der Farben, Tone und Dufte" in
Hoffmanns Kreisleriana und der "correspondance" der "parfums,
couleurs et sons'" bei Baudelaire um eine direkte Einflufnshme,
wie aus der oben dargeleglten Geschichte dieser Formel hervor-

geht.

Hendelt es sich aber pei Hoffmanns "Ubereinkinften'" um
eine persdnliche Entdeckung,oder folgt er Vorblldern? Wir
missen hier wiederum auf Novalls zurlckgehen, um diese Frage
zu beantworten. Sowohl in den "Lehrlingen zu Sais" als auch
im "Heinrich von.Ofterdingen” finden wir wiederholt Stellen,
in denen von den "Sympathien" in der Natur die Rede ist. Man
vergleiche z.B. die folrenden Zitate:

Sie (d.h. die Dichter)sollen zuglelch Wahrsager und

Priester, Gesetzgeber und Arzte gewesen sein, indem selbst

die hbheren wWesen durch lhre zauberische Kunst herabge-
zogen worden sind, und sie in den Geheimnlssen der Zukunft
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unterrichtet, das Ebenmaf und die natlrliche Einrichtung
aller Dinge, auch dle inneren Tugenden und Hellkridfte der
Zahlen, Gewdchse und aller Kreaturen lhnen offenbart.
Seitden sollen, wie die Sage lautet, erst die mannigfalti-
gen Tone und die wunderbaren Sympathlien und Ordnungen in
die Natur gekommen sein, indem virher alles wild, unordent-
lich und feindselig gewesen 1st.

In den "Lehrlingen zu Sais" heiBt es:

Es ist natirlich, daf der Mensch... nicht mide wird,
diese Assozlationen belder Welten zu verfolgen, und ilhren
Gesetzen und ihren Sympathien und Antipathien nachzuspliren...
Unbekannte und gehelmnisvolle Bezichungen unseres Korpers
lassen unbekannte und geheimnisvolle Verhiltnisse der Natur
vermuten, und so ist die Natur jene wunderbare Gemeln-
schalt, in die unser Korper uns einfihrt.

In den Lenrlingen zu Sals finden wir auch den Ausdruck,

die Natur sei ein "stiller, wundervoller Tempel”z, in dem alle
Dinge durch Sympathien verbunden sind. "La nature est un

temple" sind auch die ersten Worte von Baudelaires "Correspondances'.

Die Formel von den Ubereinstimmungen, die wir in den

Kreisleriana Hoffmanns fanden, geht zweifellos auf die

"gympathien" von Novalis zurlick. Jedoch hat dieses Wort bei
ihm mehr als nur dle Hsthetische Bedeutung, die es bel Hoffmann
und in den "correspondances" Baudelaires angenommen hat. Es

hendelt sich bei Novalis um eines seiner Grundprinzipien, das

lNovalis, Die Dichtungen, Heinrich von Ofterdingen,
Verlag Lambert-Schneider, Heidelberg, 1953, 8. 37.

®Novalis, op. cit., 5. 258/59.

SIbid., S. 242.
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aul Jakob BOhme und das Barock zurlckgeht: Hinter allen
PhEnomenen der Natur, selbst wenn sie noch so verschieden
sind, steht eine geheimnisvolle Einheit, die zu ergrinden
Sache des Dichters ist. Dies war es, wonach die Bsrockdichter
mit ihren schelnbar so unsinnigen Metephern, Wortverovindungen
und Klangexperimenten suchten. Diese Einhelt wollten auch
Novallis und die Romantiker ergrinden, um diese Einhelt ging

es schlieglich auch den Symbolisten.

Das Thema der Byndsthesle wurde in der deutschen
Romentik wlederholt behandelt. So sagt z.B. Brentano in
seinem Gedicht "Heimweh', dap Tbne, Farven und Formen zu

, A . 1
unserer Seele aus demselben fernen Reich sprechen. Am
intensiveten hat sich Novalis mit diesem Problem beschiftigt,
wobel ihm besonders in den Fragmenten einlge Uberraschende
Formulierungen gelungen sind wie z.B.:

Die Poesie 1m strengen Sinne scheint fast die Mittel-
kunst zwlschen den bildenden und tdnenden Kinsten zu sein.
Sollte der Tekt der Figur, der Ton der Farbe entsprechen?

Es mipte Gedichte geben kinnen, blop wohlklingend und
voll schlner Worte aber auch ohne Sinn und Zusammenhang -

hochstens einige Strophen verstidndlich - wie.lsuter Bruch-
stucke aus den verschiedenartigsten Dingen.

lClemens Brentano, Ausgewdhlte Werke, Carl Hanser
Verlaeg, Minchen, S. 29.

')
“Zitiert nach Enid Lomy Duthie, L'influence du symbolisme

frangais dans le renouveau poétique de 1'allemsgne, ‘Librairie
Ancienne Honorg“Champion, Paris 1933, 5. 528.
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Das zwelte Fregment erinnert sowohl an die Vergangen-

heit - die Klangmalerei des Barock, wile wir sie besonders beil
Harsdorffer gesehen haben - und an dle Zukunft, niamliich die

hermetische Dichtung des Symbolismus.

Zusammenfassend kdnnen wir also zur Frage der Synésthesie

folgendes sagen:

aa) Auf der Suche nach der Einheit hinter den
Ph&nomenen der Netur beschidftigte sich berelts die deutsche
Frihromentik mit der Synisthesie, der"Sympathie" oder inneren

Entsprechung zwischen den verschledenen Sinnesempfindungen.

bb) E.T.A. Hoffmann setzte diese Tradition
fort (wahrscheinlich in direkter Anlehnung an Novalis), als
er in den "Kreisleriana" von der"Ubereinkunft" der Farben,

TOne und Dufte spricht.

cc) Baudelaire zitiert diese Hoffmann-Stelle
bereits im "Salon de 1846", d.h. 11 Jahre vor Versffentlichung

der "Fleurs du Me=l1".

dd) Der Vers "Les parfums, les couleurs et les
sons se répondent” ist eine wirtliche Ubersetzung des Hoffmann-
Zitates. Dieser Vers ist das Kernstick des Bonetts
"Correspondances", in dem auch das Wort "hautbois" an das

Hoffmann-Zitat srinnert.
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ee) Baudelaires Gedicht "Correspondsnces' gilt

als deas friheste Manifest des Symbollsmus.

ff) Der durch Hoffmann ausgeiibte Einflup der
deutschen Romantik auf Baudelaire 1ist 1m Falle dieses wichtigen

Gedichtes kaum zu bezweifeln.

- b) Wir wirden dem Wesen des Symbolismus nicht
gerecht werden, wenn wilr darunter lediglich eine technische
Form des dichterischen Ausdrucks verstinden. Welt wichtiger
wurde dilese dichterische Bewegung dadurch, dap sie versuchte,
eine neue Form der Bezlehung zwischen Kunst und Leben zu
schaffen. Dile franzdsischen Symbolisten haben dieses Thems

t

wiederholt behandelt. Bereits in Baudelaires "Fleurs du Mal"

ist es eines der Heuptthemen.

Sein Jugendgedicht "L'Albatros" (Nr. 2 der "Fleurs du
Mal”)l zelgt den 1m Albatros symbolisch dargestellten Dichter.
Der Vogel, der in der Luft seine Schwingen frei entfaltet, wird,
wenn er sich euf das Schiffsdeck niederlépt, das die Wirklich-
keit darstellt, zu einem hilflosen, kiimmerlichen, von allen
verspottetem Wesen. In "Bénédiction" (Nr. 1 der "Fleurs du
M2l")e 158t Baudelaire die Mutter, die den Dichter geboren hat,

deswegen mit Gott hadern. Mit geballten Fiusten schreit sie:

, lCharles Baudeleire, Les Fleurs du Mal, Ed. Variétés,
Jontréal 1946, S. 10.

)

“1pid., S. TFf.
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-Ah! que n'ai-je mis bas tout un noeud de v1pcres,
Elut@t aque de nourrir cette der1s1on' \
Jau 1ite solt la nuit sux plalsirs eohemeres
OU mon ventre a congu mon explation!

Aber dieser Fluch bezieht sich nur auf die irdische
Existenz des Dichters. Seine wahre Existenz liegt in einer
anderen wWelt:

Vers le ciel ou son oeil voit un trone splendide,
Le Poete serc1q léve ses bras pleux

Bt les vastes eClerS de son esorlt lucide

Lui dérobent 1°' aspect des peuples furieux.

Diese belden Ssrophen zelgen dle Haltung Baudeleires,
die fur die Stellung des Symbolismus zu diesem Problem maf-
gebend wurde. Es glbt zwel wWelten, die wWelt des Wirklichen,
die h&Blich, gemeln und verdchtlich ist, und die schdne und
erhabene Welt des Dichterischen. Die Welt des Dichters ist
die Welt des Traumes. Der Treum ist die eigentliche, bessere
Wirklichkeit. Mallarmé geht sogar so weit, daB er etwas als

3 . R 3 . L] e / .,
wirklich bezeichnet, weil es schlecht ist (le réel parce que
. 1 . o . .
vil). In seinem Gedicht "Le tombeau d'Edgar Poe" bezeichnet

er als Aufgabe des Dichters:

; . 2
Donner un sens plus pur aux mots de la tribu,

lMallarmé, The Penguin Poets, D. 85, Penguin Books.
Hermondsworth, Middlesex 1965, S. 96.

2Ipid., S. 90.
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wobei "la tribu" in einem durchaus verdchtlichen Sinne gemeint
ist. Joris-Kerl Huysmans, der dle symbolistische Heltung

i R . . 18 - i
zuerst zusammenhingend in seinem Roman "A Rebours" (1884)
dargestellt hat, 183t seinen Helden, Des Esseintes, sagen:

", ..le plus bel air du monde devient vulgaire, insupportable,

dss gue le public le fredonne."T

Diese oft als Snobismus ausgelegte Haltung ist eine
Abkehr von der Wirklichkeit zur Traumwelt des Dichterischen.
Sie 1st nicht snobistisch, sondern tragisch, da der Dichter
dadurch von der Umwelt verachtet und verhthnt wird, wie der

von den Matrosen gefangene Albatros 1m Gedichte Baudelaires.

Der Dichter des Symbolismus ist der "podte maudit".

Er trdgt nicht den Lorbeerkranz, sondern das Kainszelichen.
Wie kam es zu dieser Heltung?

In der Fragmentsammlung "Blitenstaub', die von Friedrich
Schlegel im "Athenaeum" verdffentlicht wurde, finden wir unter

Nr. 77 dle folgende AuPerung von Novalis:

Dichter und Priester waren im Anfang eins, und nur spidtere
Zeiten haben sie getrennt. Der echte Dichter ist aber immer
Priester, so wie der echte Priester immer Dichter geblieben.
Und sollte nicht dieQZukunft den alten Zustand der Dinge
wieder herbeiflhren?

\ I
Joris-Karl Huysmans, 4 Rebous, Ed. Fasquelle, Paris,

éNOValiS, Die Dichtungzen, Verlag Lambert Schnelder,
Heidelberg 1953, S. 326, 327.
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An elner anderen Stelle derselben Sammlung sagt er
(Nr. 32): "BEin vollkommener Repridsentant des Genius der
Menschheit dirfte leicht der echte Priester und der Dichter
kat'exochen sein."t In diesen fragmentarischen Bemerkungen
finden wir dle ersten Andeutungen einer Entwicklung, die
gsowohl flr die deutsche als auch fir die franzdsische

Literatur von grofer Bedeutung wurde.

Das Problem der Stellung des Dichters in der Gesell-
schaft wurde in Frankreich gang anders behandelt als in
Deutschland. Belde Linder folgten verschiedenen Traditionen.
Wir missen deswegen etwas weiter ausholen, um die historische

Perspektive des Problems zu finden.

aa) In Frankrelch wurde mit dem lateinischen
Erbgut auch die antike Tradition der Stellung des Dichters
Ubernommen, nach welcher der Dichter eines der hdchsten Amter

in der Gesellscheft innehat.

Die Geschichte Frenkreichs ist untrennbar mit der
Geschichte seiner Literatur verbunden. Das moderne Frankreich
hat seinen Ursprung im 16. Jahrhundert, dem Jehrhundert der
Renalissance, der Zeit von Frangois Ier. Der Glanz jener Zeit
wirkt noch auf unser Zeitalter durch die grofen Dichter, die

sich der Unterstitzung des Konlgs sowle seiner Schwester,

lipid., s. 330.
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Marguerite de Navarre, erfreuten. DPlerre Ronsard war der

e . o J - .
poeta laureatus der Dichtergruope der Plélade. Er sash sich

als Nachfolger von Pindar und Horaz an. Auf seinen Bildern
und Bisten trigt er den Lorbeerkranz. Wie der antike Dichter
sieht er sich als den Erwidhlten der Musen an, durch welchen dile
Gotter den Menschen ihren Willen mitteilen. Seine Stellung
ist wie die des Konigs "von Gottes Gnaden". Er breucht nicht
um die Gunst des Publikums zu buhlen, sondern ist von Geburt
en fur seine Stellung bestimmt. In der "Ode % Ccalliope" sagt
Ronsard:

Dieu est en pous, et par nous falt miracles.

81 qu'un Poete et ses vers furieux

Sont du haut ciel les plus sgcrets oraclesl

Que par ss bouche annoncent a nos yeux.

Ronsard und die Dichter der Plelade waren “poétes
doctes". Sie aprachen in Allegorien und Sinnbildern der
Antike, die nur einer kleinen Gruppe Eingewelhter verstidndlich
waren. Zur Priesterstellung gehdrt auch die priesterliche
Absonderung vom Rest der Menschheit, eine selbstverstédndliche

Folge des priesterlichen Auftrages.

Man darf den "Poéte docte" nicht mit dem aus der
deutschen Dichtung des 17. Jahrhunderts unrihmlich bekannten

"eelehrten Dichter'" verwechseln; denn dieser schreibt, um

loeuvres Complétes de Ronsard, Tome III, Librdrie
Garnier Fréres, Paris 1923, S. 91.
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seine Gelehrsamkelt unter Bewels zu stellen, wihrend jener in
3 o

antiken Bildern spricht, weil ein Dichter nur in dichterischer
= 2

]

orache sprechen darf, etwa so wie ein katholischer Priester
die Meegse in lateinischer Spreche zelebriert und der Judil sche

Gottesdlienst vom Rabbiner in hebridischer Sprache gefihrt wird.

Diese Haltung wurde spiter von der franzdsischen
Romaentik modifiziert, indem der Dichter aus der Abgeschlossen-

heit des poeta doctus heraustrat und zum ganzen Volke sprach,

Dies verstiérkie aber eher sein Gottesgnadentum, als daB es
geschwidcht wurde. Besonders Victor Hugo gibt der Stellung
des Dichters diece erweiterte Auslegung. 8o segt er z.B. in
- o . . . 3 .

den Chants du Crepuscule (XXVI) in einer reichlich mit Aus-
rufungszeichen versehenen Strophe:

-— ] A

La terre me | disalt: Poete!

Le ciel reodtait: PfophéteL 1

Marche! perlei enseigne! Dbénis!

Mit fast gleichem Pathos sagt er in dean Gedichdb

"Fonction du poete"

Peuples! @CJUUCZ le poete'

Ecoutez le r8veur sacrel

Dansg votre nuit, sans luil complete,
Lul seul a le front delaire. 2

. . lo s N . .

, lyvictor Hugo, Oeuvres Poetigues Completes, Chants du
Crepuscule XXVI, A Mlle J., Vers 67-69, S. 190,

Bd. Jean- JaCQU'O Pauvert, Paris, 1961.

2., . ) . N\
Ibid., Les Reyons et les Ombres, Fonction du pocte,
Vers 277-28C, 5. 241.
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In Frenkreich war zlso die Stellung des Dichters sehr
fest in der Tradition bezrindet, was u.a. darin zum Ausdruck
kommt, daB viele franzSsische Dichter, besonders seit dem 19.
Jahrhundert, hohe und hdchste Staatsdmter bekleidet haben.
Cheteaubriand, Benjamin Constant, Stendhel, Hugo, Lamaritine
und Béranger hatten wichtige Amter bzw. spielten im politischen
Leben des Landes eine bedeutende Rolle. André Malraux, einer
der bedeutendsten franzdsischen Schriftsteller unserer Zeit,
hat im franz®sischen Kabinett einen Ministerposten. Der unter
dem Nemen St. John-Perse bekannte franzdsische Dichter und
Nobelpreistrdger heift in Wirklichkeit Alexis Léger und war
Staatssekretér im Qual d'Orsay, dem franzdsischen Aufen~
ministerium und somit einer der hdchsten franzdsischen Beambten.
Es handelt sich hier nicht um Fdlle von Persdnlichkeitsspal tung,
sondern um dle Auslbung einer anerkannten Funktion, die fest
in der Tradition verwurzelt ist. Dichter haben in Frankreich
oft das Gewissen der Nation vertreten wie Voltaire im Falle

Calas und Zola im Dreyfus-Prozess.

In der franzdsischen Romantik tauchen zum ersten Msle
zweifelnde Fragen Uber die Stellung des Dichters in der Gesell-
schaft auf. Alfred de Vigny macht diese Frage zum Zentralpunkt
seines ganzen Werkes. Die Stellung des Dichters wird bei ihm
zu einer Last der Verantwortung, fast schon zu einem Fluch
der Auserw@hltheit. Einsam steht der Dichter der Dummheit und
Gleichgiultigkeit der Masse gegeniiber. Das Gewicht der Unsterb-

lichkeit zwingt ihn zur Selbstaufopferung.
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Hier liegt berelts der Keim zur Idee des "poéte meudit",
n1t der 1m Symbolismus eine mit der franzdsischen Tradition

nicht Ubereinstimmende Auffassung zur Geltung kommt.

bb) In Deutschlend hatte die Entwicklung einen
ganz anderen Verlauf genommen. Der Dichter hatte in der
deutschen Tradition nicht die Uberragende Stellung inne, die
Tur ihn in Frankreich selbstverstidndlich geworden war. Dies
meg zum Tell an der politischen Zerstiickelung des Helligen
Romischen Reiches gelegen haben, durch welche dem Dichter der
Wirkungsbereich fehlte, den er in Frenkreich hatte, das schon
frih zur Grofmacht sufgestiegen wer. Nicht Jeder war ein

Goethe, dem BSachsen-Weimar zrof SEENUE war.

Ein noch wesentlicherer Grund wer der, daB es in
Deutschland keine Renalssance-Dichtung in dem Sinne gegeben
het wie in Frankreich. Der Humeanismus wirkte sich nur auf
die Gelehrsamkelt und das religidse Gebiet aus und fihrte dort
zur Reformetion. Da es keine Renalissance-Dichtung zab,
blrgerte sich auch die aus der Antike stemmende Auffassung

Uber die Stellung des Dichters nicht ein.

In seinem im Jahre 1624 erschienenen "Buch von der
deutschen Poeterey" versucht Martin Opitz neben der Gelehre—
samkelt auch die Wirde und Ssuberkeit der Dichtung zu betonen
und damit gleichzeitig dem Dichter selbst grégere Achtung zu
verschaffen. Allerdings ist Opitz sehr weit von der franzo-

slisch-antiken Auffassung des Dichters von Gottes CGnaden




92
entfernt. Er glaubt, dap man deas Dichten erlernen kann, wenn
man nur dle von ihm aufgestellten Regeln gehSrig befolgt. Die
Dichtung wurde also bel ihm und unter seiner Flhrung bel anderen

. . . - 1
zu einer "grandiosen FleiBaufgebe'.

Erst bel Goethe wird der Dichter selbst und seine Stel-
lung zur Gesellscheaft Gegenstand dichterischer Darstellung.
Im "Torquato Tasso" zeigt Goethe den XKinstler, der mit der
Gesellsgchaft in Konflikt gerdt. Wenn der Kinstler, wie es
Tasso tut, den Kontekt mit der ihn tragenden Gesellschaft
verliert, dann droht ihm der Schiffbruch durch das Abgleiten
ins MaBlose. Bel Goethe wird dieser Konflikt dadurch gelbst,
deB Tasso sich zum Schluf doch seinem Gegenspleler Antonio,
dem Verteter des realen Lebens, in die Arme wirft:

Berstend reift
Der Boden unter meinen FuBen aufl
Ich fasse dich mit beilden Armen an!
S50 klammert sich der Schiffer endlich noch
Am Felsen fest, an dem er scheitern sollte.
Wie im "Wilhelm Heister" siegt hier die Wirklichkeit

des Lebens.

Auch hier stellt sich die deutsche Romantik in Gegen-
satz zu Goethe. Das Thema der Stellung des romantischen

Dichters zur Gesellscheft wird mit vielen Varistionen und

lVordtriede Novalis und die franzdsischen Sympolisten,
8 2
op. cit., 5. 8.

2Johann Wwolfgang von Goethe, Torquato Tasso, Band 19
von Goethes Werken, Wegwelser Verlag G.m.b.H., Berlin 1923,
S. 309.
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oft in spilelerisch-ironischer Weise von E.T.A. Hoffmann wieder-
holt behandelt. Es het auch weiterhin in der deutschen
Literatur ein starkes Echo gefunden, von Grillparzers "Sappho"
und dem "Armen Spielmann' bis zu Thomas Manns "Tonio Kroger",
In unserem Zusammenhang wollen wir uns jedoch auf die Behand-
lung in der deutschen Romantik beschrinken und dabei besonders
E.T.A. Hoffmann beriucksichtigen, dessen Einfluss auf Baudelailre

berelits im letzten Abschnitt betont wurde.

In fast allen Erzdhlungen Hoffmanns spielt ein Kinstler
(meistens ein Dichter) eine Rolle, und stets ist er ein Phantast
und Pechvogel, der wie verhext ist, alles falsch macht und
offenbar nichtin die wWirklichkeit papt. DaB er durchaus nicht
immer eine komische Figur sein muB, sient man z.B. im Felle
des unheimlichen Goldschmieds Cardillac im "Friulein von
Scuddry", der so in seine kinstlerischen Schopfungen verliebt
ist, daB er die Kunden ermordet, welche sie bei ihm bestellt

haben, um wieder in den Besitz der Kunstwerke zu kommen.

Im allgemeinen stellt Hoffmann jedoch Pechvdgel dar,
wle etwe den Studenten Anselmus im "Goldenen Topf", dem salles
scnief geht, was er auch unternimmt. In der "Prinzessin
Brambilla", Baudelaires "Hochschule der Aesthetik ", kommt
ebenfalls eine solche Person vor (der Bchauspieler Giglio

Fave ).
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Hoffmanns Hinwendung zu dieser Auffassung des Kiunstlers
als eines skurrilen Sonderlings erfolgt zuerst im "Ritter
Gluck", einer seiner kurzen musikalischen Schriften, die sich
auf ein angebliches Erlebnis im Jahre 1809 bezieht, und im
Jahre 1811 erschien. Dort tritt ein dlterer, etwas exmntri-
scher Herr auf, der das Musikleben des damaligen Berlin in
hochst elgenartiger Weise kritisiert. Zum Schluss stellt er
sich als Ritter Gluck vor. Er ist der berihmte Christoph
Willibald, Ritter von Gluck, der allerdings bereits im Jahre
1787 gestorben war. Aber bei Hoffmann bewegen sich ja die

Gelster recht ungeniert zwischen den sterblichen Menschen.

Vom "Ritter Gluck" an werden Hoffmanns Kinstler-Helden
immer skurriler, bls sle geradezu wahnsinnig werden wie
Cardillac. Sile werden von merkwirdigen Gesichten und Trdumen
verfolgt. Widhrend sie das tun, was logisch widre, wenn der
Traum der Wirklichkelt entspridche, werden ihre Handlungen

vom Standpunkte der realen Wirklichkelt immer lédcherlicher.
Vordtriede bemerktl, daf bei Hoffmann

die Dbesondere Stellung des Dichters in die gefidhrdete
Vereinzelung umschlégt, dorthin, wo der Weg nach innen
an den Gespenstern der eigenen Seele vorbeifihrt...
Dass er dlesen entscheidenden Schritt in die Gefahrenzone
des Dichterischen schon 1811 im "Ritter Gluck" tat, ist
sicherlich folgenschwer und klimabestimmend fiUr Europa.

yordtriede, op. cit., S. 12.
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Wenn man berilcksichtigt, welche Bedeutung Baudelalre
Hoffmann beimap, so besteht genug Grund fur die Vermutung,
def Hoffmanns Auifassung von der Stellung des Dichters auf

Baudelaires Idee vom podte maudit nicht ohne Einflup war.

Wie so oft ist Hoffmann auch hier nur als Vermittler
von Novalis aufgetreten. WNovalis behandelt das Thems der
Stellung des Dichters symbolisch im Klingsohr-Mirchen des
"Heinrich von Ofterdingen". Das dabei benutzte Symbol ist
das des unterirdischen, anorganisch~metalliéchen Gartens, der
wegen selner Unvergidnglichkeilt das Reich des Dichters dar-
stellt. Der Einfluf, den dieses Symbol ausibte, wird uns als

Problem gul generis im nédchsten Abschnitt beschiZftigen. Hier

wollen wir nur auf seine grofe Bedeutung fir die symbolische
Unterscheldung zwischen dem unverginglichen Reich der Dich-
tung und dem organischen, vergidnglichen Reich der Wirklich-
keit hinweisen. In der Wahl dieses Symbols bel Novalis liegt
ein Werturtell, welches das Dichterreich Uber die Wirklich-

keit stellt.

Auch Grillparzers "Sappho' steht unter dem Einflug
dieses Mythos. Die verlassene Dichterin sagt dort (Verse 952-
v . L
57):
Von beiden Welten Eine muft du wihlen,

Hast du gewdhlt, dsnn 1st kein Ricktritt mehr!
Ein Biss nur in des Ruhmes goldne Frucht,

1
Franz Grillparzer, Werke I, S. 183, Hanser Verlagz
Minchen 1950,



Proserpinens Granatenkernen gleich,
Reiht dich auf ewlig zu den stillen 3chatten
Und den Lebendigen gehdrst du nimmer an.

Die Anspielung esuf Proserpins (griechisch Persgephone)
bezient sich auf die GOttin der Fruchtbarkeit, die von Pluto
in der Unterwelt festgehalten wurde und durch den Genupf des
Granatapfels die Fruchtbarkeit verlor. Grillparzer deutet
damit an, daf der von der AuBenwell gespendete Ruhm die

Sterilitdt des Dichters zur Folge hat.

Die Bedeutung des Klingsohr-lMarchens fUr die Frage der
Stellung des Dichters wurde bereits 1804 von Jean Psul erkannt.
In seiner "Vorschule der Aesthetik" (Paragraph 2) im Abschnitt
"Poetische Nihilisten", erkliért er, Novalis sei "ein Seiten-
und wehlverwandter der poeitischen Nihilisten, wenigstens deren
Lehensvetter".T Unter Nihilisten versteht Jean Paul nstirlich
nicht die spédter so geflrchteten Bombenwerfer, sondern den-
jenigen, dem die Wirklichkelt ein Nichts (nihil) ist, den,
der die Wirklichkelt negiert. In diesem Sinne waren sowohl
Novalis und Hoffmann als auch Baudelaire und die Symbolisten

Nihilisten.

Fir diese seelische Gestimmthelt 1st es bezeichnend,
daB viele Symbolisten nicht mit der Wirklichkelt fertig

werden konnten. Einige sind frilh gestorben wie Baudelaire,

lJean Pauls Werke, Bd. 49, Verlag Gustav Hempel,
Berlin, S. 27.




o7

Corbiére, Lautréamont und Laforgue, andere frih verstummt wie
Rimbaud oder im Elend umgekommen wie Verlailne und Villiers

de L'Isle Adam. Gérard de Nerval beging Selbstmord und nur
Mellarmé Ubte widerwillig eiﬁen ungeliebten "olrgerlichen"

Beruf aus.

Ee gibt kaum ein Zitat, das die Verachtung des symbo-
listischen Dichters fir das wirkliche Leben klarer susdrickt
als der Ausruf Axéls in Villiers de L'Isle Adams Drama gleichen
Namens: ”Accepter, désormais, de vivre, ne serait plus gqu'un
sacrilége envers nous-mémes. Vivre? Les serviteurs feront

1
cela pour nous."

Leben ist also eine vulgidre Beschdftigung, die man an

besten den Dienstboten Uberlidft.

Wdhrend also die Symbolisten mit dem Leben nicht fertig
werden konnten, bestand flir ihre Vorzinger (und Nachfahren)
in der franz®sischen Literatur dieses Problem nicht, soweit
sle an dem klassischen Ideal der Stellung des Dichters in der

Gesellschaft festhielten.

Die Erschitterung des Glaubens an dle Stellung des
Dichters tritt im 19. Jahrhundert ein, als auch der franzdsi-

sche Dichter beginnt, sich selber zu erkldren und dadurch

. /
1villiers de L'[sle Adam, Axel, La Colombe, Editions
du vieux Colombier, Paris 1960, 8. 249,
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die Gegenlberstellung von Kunst und Leben oder von Kinstler
und Gesellschaft vornimmt. Die folgerichtige Durchfihrung
dieser Scheidung hat, wie wir gesehen haben, zur vdlligen
Isolierung des Dichters von der Gesellschaft bei den

symbolistischen Dichtern gefihrt.

Es steht fest, daB diese Gedankenginge dle deutsche
Romantik von Novalis Uber Hoffmann und Grillparzer erheblich
friher beschdftigt haben,und es ist anzunehmen, daf ein
Hoffmann-Verehrer wie Baudelaire von diesen Gedankengingen
gewuBt hat. Ein konkreter Anknipfungspunkt 148t sich zwar
hier nicht nachweisen, wie bei dem vorher behandelten Problem

der correspondances, wohl aber eine Parsllelitit der gseli-

schen Gestimmtheit der beiden Epochen,und dies ist flr

unser Thema von erheblicher Bedeutung.

c) Bei der Unter suchung des Problems der Trennung
zwlschen der Welt der Wirklichkeit und der wWelt der Kunst
erwdhnten wir das Novelis-Symbol des unterirdischen,
kinstlichen Gartens (oben 8. 95). Dieses Symbol und der
1hm innewohnende Gehalt bilden einen weiteren Berihrungs-
punkt zwischen deutscher Romantik und franzdsischem
Symbolismus. Auch hier sind es Novalis und Baudelaire, bel

denen wir das Symbol in seiner deutschen bzw. Ffranzdsischen

Urform finden.
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Im 9. Kapitel des Romanfragments "Heinrich von Ofter-

dingen"finden wir inm Klingsohr-Mirchen folgende Beschreibung:

Die Stadt erschien dagegen hell und klar. Ihre glatten,
durchsichtigen Msuern warfen die schinen Strahlen zurick,
und das vortreffliche Ebenmaf, der edle Stil aller CGebiude
und ihre schdne Zusammenordnung kam zum Vorschein. Vor
allen Fenstern standen zierliche Gef#Be von Ton, voll der
mennigfaltigsten Eis- und Schneeblumen, die auf das
anmutigste funkelten.

Am herrlichsten nahm sich auf dem gropen Platze vor dem
Palaste der Garten aus, der sus Metallbdumen und Kristall-
pflanzen bestand und mit bunten Edelsteinbliiten und Frichten
Ubersét war. Die Mannigfaltizkeit und Zierlichkeit der
Gestalten und die Lebhaftigkeit der Lichter und Farben
gewdhrten das herrlichste Schsuspiel, dessen Pracht durch
einen hohen Springquell in der Mitte des Gartens, der zu
Big erstarrt war, vollendet wurde.

Bereits 1m 5. xapitel des "Heinrich von Ofterdingen"
. . . N \ o . 2 .
umschreibt Novalis dasselbe Symbol in anderer Form. Der
alte Einsiedler in der HShle erzihlt seinen Gisten von friheren
Reisen durch Oesterreich und Bayern. Dabei berichtet er Uber
folgendes Brlebnis:
An manchen Orten sah ich mich wie in einem Zaubergarten.
Was lch ansah, war von kostlichen Metallen und auf das
kunstreichste gebildet. In den zierlichen Locken und
Asten des Silbers hingen glédnzende rubinrote, durchsichtige
Frichte, und die schweren Biumchen standen suf kristallenem
Grunde, der ganz unnachghmlich ausgearbeitet war.

Die Form des Symbols kénnte damit in Zusammenhang

gebracht werden, daB Novalis seit frither Jugend mit der welt

lNovalis, Die Dichtungen, Verlag Lambert-Schneider,
Heldelberg 1953, S. 142,

2

Ibid., 5. 104.
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des Bergbaus zu tun hatte. Sein Vater war Direktor einer
Saline, er selbst hatte Bergbauwlssenschaeft studiert. Die
geheimnisvollen, unterirdischen Metalladern dlenten ihm als
konkrete Ausdrucksformen seiner Ideen. Daneben taucht bei
lhm die symbolische Gestalt des Bergmannes auf, der in die
inneren, verborgenen Geheimnisse der Natur eindringt, der den
Ariadnefaden fUr das Labyrinth in der Hand hat, um nochmals

auf das seit der Antike bekannte Symbol zurickzugreifen.

Dle Bedeutung des Symbols des unterirdischen, anorgani-
schen Gartens ist es, das geheimnisvolle Reich des Dichters
darzustellen. Wegen seiner metallischen Nstur ist es nicht
der Zersetzung des Organischen ausgesetzt wie die wirkliche

Natur.

Hoffmann erweist sich such hier als gelehriger Schiler
von Novalis. Wir finden auch bei ihm das Symbol des unter-
irdischen, anorganischen Gartens, interessanterweise in der
"Prinzessin Brambilla", dem Werk, das Baudelaire so hoch

geschidtzt hat.

Dort wird die anorganische Welt von dem Xlingsohr
nechgebildeten Magier Celionati in eline wirkliche Welt ver-
wandelt. 1In dem Mirchen, das der "Prinzessin BSrambilla"
eingefigt ist (das Einfligen von Mirchen ist Ja auch ein von
Novalis im "Heinrich von Ofterdingen" und den "Lehrlingen zu

t

BSals’ angewandtes Kunstmittel), erscheint der HMagus Hermod,
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der dazs Land Undargarten erldst: "Wihrend Erdgeister in die
Tiefe fahren und blinkende Metallblumen emporwarfen, woghten
die Feuer- und Wassergeister in michtigen Strahlen ihrer
Elemente..."t Die iMetszllblumen werden also aue einem unter—

irdischen Reich zum Vorschein gebracht.

Das Mirchen-Motiv des kinstlichen Gartens darf sich
einer langen Geschichte rihmen. In einem der Mirchen sus

5

"Tausend-und-einer-Nacht" findet Aladdin in der Hohle der
Wunderlampe auch Bdume nit smaragdenen Fruchten.2 In der
mittelalterlichen deutschen Literatur finden wir das Motiv
in Gottfried von StraBburgs "Tristan und Isolde'". Dort
wird eine wunderbsre Hdohle beschrieben, die einen grinen
Marmorboden hat, wihrend die Deckenwdlbung eine Edelstein-
Krone trédgt. Die HOhle ist mit einem eisernen Tor von der

3

Aupenwelt abgeschlossen.

Auch in Goethes satirischem Drama "Triumph der
Empfindsamkeit" finden wir Anklénge an dieses Motiv. Der
Prinz Oronaro, in dem Goethe den Naturschwirmer 2 la Rousseau
parodliert, schleppt dort ein gewaltiges Gepick mit sich,
in dem er eine komplette (kinstliche) Natur verpackt hilt,

die dann je nach Bedarf aufgestellt werden kann:

1E.T.A. Hoffmann, Prinzessin Brambilla, Band 9 der
Serapionsausgabe in 14 Binden, Verleg Waelter de Gruyter und Co.,
Leipzig, 1922, 5. 155.

“Die Erzidhluncen aus den Tsusendundein Néchten, Insel
Verlag, _Wiesbaden 1953, Band 2, 5. 678.

Gottfried von Strassburg, Tristan und Isolde, Verse
16, 683 - 16776 in Deutsche Netional-Literatur, hrsg. von
Joszph Klirschner, Unilon Deutsche Verlagsgesellschaft, Stuttgart,
S. 00,
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Wir neben Tiefen und Hohn,
Eine Musterkarte von allem Gestriduche,
Krumme Génge, Wasserfille, Teiche,
Pagoden, Hohlen, Wieschen, Felsen und Klifte,
Line Menge Reseda und anderes Gedlfte,
Weimutsfichten, babylonische Weiden, Ruinen,
Einsiedler in Ldchern, Schifer im Grinen,
Moscheen und Turme mit Kabinetten,
Von Moos sehr unbegueme Betten,
Obelisken, Labyrinthe, Triumphbouzen, Arkaden,
Fischerhitten, Pavillons zum Baden,
Chinesisch-gotische Grotten, Kiosken, Tings,
Maurische Tempel und MHonumente,
Gréber, ob wir gleich niemand begraben -

Men muB es azlles zum Ganzen haben. 1

Goethe selbst gab diesem Drama den Untertitel "Eine
drametische Grille", und die satirische Absicht ist klar.
Trotzdem ist das Bild der kinstlichen Natur ein Anklang an

die traditionellen Mirchenbilder.

Was die Verwendung des Symbols bei Novalis so neu und
fruchtbar machte, war, daB es sich hier nicht mehr um sine
wunderbare, schmuckvolle XKulisse handel te, sondern um ein
echtes Symbol, das Symbol des Unterbewugten, der Welt des
Dichters, der wiederum selbst im Bergmann seine.symbolische

Darstellung fand.

Wir finden die erste franz®sische Parallele zum Symbol
des anorganischen, kinstlichen Gartens in einem Gedichte

. 3 - . . . . "y,
Baudelaires, dem Baudelaire den bezeichnenden Titel "Réve

Parisien" gegeven hat und dessen AnTangsstrophen so lauten:

lGoethes Werke, Band 17, Wegweiser Verlag G.eb.He
Berlin 1923, S. 160, 161.




De ce terrible paysage,
Que Jjamels oeil mortel ne vit,
Ce matin encore 1'image,
Vagzue et lolntaine, me ravit.

Le sommell est plein de miracles!
Per un caprice singulier,

J! avals banni de ces spectacles
Le vegetal irregulier,

Et peintre fier de mon génie,

Je savourals dans mon tableau
L'enivrante monotonie

Du mdtal, du marbre et de 1'eau.~-

Auch niler handelt es sich also ausdricklich um eine

/

3 Ao

. C e s s o 14
anorganische, stilisierte Landschaft, aus der "le vegetal
1rre sulier', d.h. die unregelmépisge Pllanzenwelt, verbannt

worden 1st.

In einem im Jahre 1862 verdffentlichten Artikel iUber

5 - . PN A . . - PO
Baudelaire erklidrt Théophile Gautier den REve Parisien

Tolgendermapen:

Cl'est un paysag€ ou plutbt une OGPSOGCulVG m801que
lalte avec du metal, du marbre et de 1l'eau, et d'ou le
veoeual 1rrée gulier est banni. Tout est rigide, polil,

miroltant sous un c1el sans lune, sans solell et sans
§t01les, au milieu d'un silence ad'éternité montent,
eclairés d'un feu persomnnel, des palals, des coloﬂnades,

des tours, des escaliers, des chateaux d'eau d'ou tombent,

comme des ridesux de cristal, des cascades pesantes.
Des eaux pleues s'encadrent comme l'acier des miroirs
dans des gquals ou des bassins a or bruni, ou coulent
gous des ponts des plerres prec1euses. Le rayon
cistallisé enchBsse le llqulde, et les dalles de
porphyre des terrasses relleuent les objets comme des
blaces. Le style de ceuEe pidce a le brillant et
1'éclat noir de 1'é&bdne.

Id
Charles Baudelaire, Les Fleurs du Mal, Ed. Variétés,

Montregl 1946, S. 113.

2Zitiert nach Schinz, op. cit., Vol. II, S. 485.
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Wie schon der Titel des Gedichtes sagt, ist diese ganze

unheimliche Welt eine Traumwelt.

Robert Vivier weist in seinem 1926 erschienenen Buch
- L ! - . . N
"L'originalite de Baudelaire' auf die verbliffende Parallele
zwlschen Baudelaires erstaerrter Traumwelt und Novalis 'Symbol
des metelllsch-anorganischen, unterirdischen Gertens hin. Er
erklédrt dazu:
Die Ansglogie dieser beiden Visionen von einer
architektonisch angeordneten, erstarrten Landschaft
aus Metall und Mineral ist zu verbluffeng, als daB
wir sie 2ls bloPBen Zufall abtun konnen.
Er 183t diese Bemerkung aber als unbeantwortbare Frage

auf sich beruhen.

Wahrend bel Novallis der anorganische Garten die
Schonheit elner Mirchenwelt hat, bringt Baudelaire das Unheim-
lich-Ddmonische dieser schdnen, aber toten Welt zum Ausdruck.
Allerdings entbehrt auch das Bild, das uns Novalls gibt, nicht
ganz des ddmonischen Charakters. Ein aus kinstlichen Biumen
und Blumen bestehender Garten, in dessen Mitte eine zu Ris
erstarrte Fontidne steht, hat zweifellos such einen unheim-
lichen Charskter. Man kOnnte an eine von menschlicher Hand
versuchte Nachahmung der gdttlichen Schopfung denken. Dieser
Gedankengang flhrt uns zu einem anderen Symbol Baudelaires,

dem kinstlichen Paradles oder paradis artificiel, in das

Baudelalre nach dem Vorbild de Quinceys mit Hilfe von Opium

Lzitiert nach Vordtriede, op. cit., S. 43.
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und Heschisch eindringen wollte.

In der deutschen Dichtung und im franzdsischen
Symbolismus nach Baudelaire hat das Symbol des anorganischen
Gartens bzw. des unterirdischen Reiches einen tiefen Eindruck

hinterlassen.

Ein in der deutschen Dichtung nach Novalis besonders
hdufig behandelter Stoff, der in dieses Gebiet gehdrt, ist
die Geschichte des Bergmannes von Falun. Die Fabel geht auf
einen merkwirdigen Vorfall in Schweden im Jahre 1670 zurueck,
der im Jahre 1720 in einer Kopenhagener Zeitschrift behandelt
wurde. Nach diesem Bericht verunglickte ein Jjunger Bergmann,
Mats Israelson, in den schwedischen Kupfergruben von Fslun.
Fast 50 Jahre spiter, im Jahre 1719, wurde seine von Kupfer-
vitriol durchtrénkte Leiche in einem wledergedffneten Stollen
gefunden. Die Leiche war durch das Kupfervitriol (eine
anorganische . Substanz! ) von der Zersetzung verschont geblie-
ben. Der Jungling sah 50 Jahre nach seinem Tode noch senau
SO aus wie zur Zeit seines Todes. Nur seine inzwischen uralt

gewordene Braul erkannte ihn noch.

Die Geschichte wurde durch dile in ihrer Schlichtheit
duferst kunstvolle Prosaerzihlung Johann Peter Hebels aus

dem Jehre 1810 berdhmt. Sie erschien im "

Schetzkistleln des
Rheinldndischen Hausfreundes'" unter dem Titel '"Unverhofftes

Wiedersehen". Kurz vor Hebel, im Jahre 1308, hatte
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G.H. BSecnubert bereits Uber den eigenartigen Vorfall berichtet.
Der HOheounkt der Geschichte wer fir ihn die Szene, in der die
alte, aufl Kricken daherhumpelnde Braut den Bergmann erkennt.
Er petonte also den Gegensatz zwischen dem jung gebliebenen,
avber erkalteten Briutigam und der alten aber noch von warmer
Liebe erfiullten Braut. Dies ist auch der HOhepunkt in Hebels
Erzdhlung, wenngleich diese kiinstlerisch hdher steht als

Schuberts Bericht.

Seit der Verdffentlichung von Hebels Geschichte erschien
das Falun-Motiv in vielen Bearbeltungen romantischer Dichter,
die allm8hlich von der urgﬁbﬁnglichen Begebenhelt immer stidrker
abweichen. In unserem Zusammenhange soll besonders auf ein
Gedicht von Achim von Arnim und auf E.T.A. Hoffmanns Novelle
"Die Bergwerke von Falun't hingewiesen werden. In beiden
F&llen wird ein neues, didmonlisches Element in die Ge=zchichte
elingefihrt. Das Zentralmotiv ist nicht mehr die Wiedersehens-

szene sondern das Unterrelich und seine Verlockungen.

. , . . e
Arnims Gedicht "Des ersten Bergmenns ewige Jugend"

zelgt, wie die BergkOnigin den Bergmann in das Innere des
Berges lockt. Da ereln irdisches Mddchen liebt, totet sie

ihn, gibt ihm aber dafir ewige Jugend.

lE. T, 4. Hoffmann, Simtliche Werke, Serapions Ausgabe
in 14 Binden, 1. Band, S. 172 ff.

2Arnims Werke I, Deutsches Verlegshaus Bong & Co.,
Berlin, Leilpzig, Stuttgart, Wien, 8. 40
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Hoffmanns Novelle steht manz unter dem Einfluf von

Motiven aus "Heinrich von Ofterdingen'" und Tiecks "Runenberg".
Der Held der Geschnichte helpt bei Hoffmenn Elils Frobom und 1ist
ein Mstrose. XEr wird von der Bergkdnigin in das Innere des
Berges gelockt und verfidllt ihrem Einfluf. Als er am dorgen
seines Hochzeltstages seiner (irdischen) Braut elnen kost-
baren Stein aus dem Berginnern bringen will, wird er durch
einen Bergsturz verschittet. Dle merkwlirdige Erhal tung der
Leiche und die darauf aufgebsute Wledersehensszene sind bel
Hoffmenn Motive von nur untergeordneter Bedeutung. Das
elgentliche Hauptmotiv der Geschichte ist Elis Frdboms

Abstieg in das Unterreich des Berges.

Auch Richard Wagner, der in den Jahren 1841/42 die
Falun-Geschichte zu einem Opernentwurf benutzie, schloB sich
der Auffsssung Hoffmanns an. Zwar ist aus diesem Entwurf
kelne Oper geworden. Andererselits hat Wagner aber dieses
Motiv im "Tannhiuser" verwendet, in dem das Unterreich der
Liebesgdttin im Innern des HOrselberges gelegen ist, wohin

sie Tannh&user gelockt hat.

Ganz im symbollistischen Sinne hat dann Hugo von
Hofmannsthal in der posthum im Jahre 1933 erschlenenen

Tragddie "Das Bergwerk zu Felun"® den Stoff behandelt. Der

lLudwig Tieck, Werke, 2. Bd., wWinkler Verlag,
Minchen 1964, 8. 59ffr.

2
{ugo von Hofmannsthal, Das Bergwerk zu Falun,
aus Gedichte und lyrische Dramen, S. Fischer Verlag,
Frankfurt 1952, S. 317 If.
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Held, Elis Frdbom, sieht das Unterreich, d.h. das Reich des
Dichters, als die Welt von Dauer an, im Gegensatz zu der
fluchtigen Sinnenwelt der Wirklichkeit. Das Unterreich wird

somit das Symbol des geistig-kiinstlerischen Prinzips.

Dies ist auch der Sinn, in dem dieses Symbol vom
franztsischen Symbolismus dargestellt wurde, allerdings nicht

unter Verwendun; des Falun-Motives.

Das Novelis-Symbol des mystischen Unterreiches wird
in Frenkreich zuerst in der Artikelserie von Blaze de Bury
(1841/45) bpesprochen, auf die wir schon vorher in einem
anderen Zusammenhenge hingewiesen haben (oben S. 65/66).
Der franzOsische Journalist Ubersetzt dort das 5. Kapitel
des'"Heinrich von Ofterdingen", oft in einer vom Original
abweichenden Welse, wobeil allerdings zu bemerken ist, dap
die stilistischen und metaphorischen Eigentimlichkeiten von
Novalis fir die franzdsische Ubersetzung besonders unzugidnglich
sind. So Ubersetzt er z.B. Novalis' "wundersame Freude" mit
"yoluptd bizarre"; "Entfernung von dem unruhigen Tumult des
Tages" heift gar "loin du théftre social", ein ganz abstrakter
Augdruck, der gar nicht zum Stil von Novalis paft. Vordtriedel
bemerkt mit Recht, daf Blaze de Bury Novalis nicht Ubersetzt,

sondern franzdsisiert hat.

lvordatriede, op. cit., S. 45.
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Aber trotz dieser Schinheitsfehler vermittelt die
Ubersetzung im Zusammenhang mit der Abhandlung Uber das Symbol
des Bergmannes doch den wesentlichen Gehslt des Unterreich-

Symbols, die Richtung des "Weges nach Innen'.

Dieses Unterreich, das in der franzdsischen Literstur
symbolisch zuerst in Baudelaires "Réve Parisien" dargestellt
wird, bedeutet die Abwendung von der bisherigen Tendenz, die
wir in der franzOsischen Romantik gefunden hatten, in der die
Richtung des Weges nach aufen ging. Hugo und die anderen
Romantiker dré&ngten stets zum Sichtbaren, zur Menschheit, zur
Natur. Baudelaire ist kein Dichter der Natur. Er ist auf
dem Pflaster von Paris zu Hause, wo die Blumen des Bdsen
blihen. Schdnhelt sucht er in einer magischen Innenwelt.

Er ist ein moderner Mensch im Sinne unserer heutigen Zeit,
der von metaphysischer Angst getrieben wird, jener Angst, die

seiner Dichtung den "frisson nouveau' gibt.

S0 unterscheidet sich Baudelaires Unterreich in einem
sehr wesentlichen Punkte von dem unterirdischen Garten Novalis'.
Der "REve Parisien" ist mehr Alpdruck als Trzum. Diese Traum-
welt hat etwas Ddmonisch-Satanisches. Thre anorgsnischen
Elemente, die Metslle, Kristalle und das Eis k®bnnen aufer
der ewlgen Dauer noch etwes anderes symbolisch darstel®n,
nédmlich die Unfruchtbarkeit. DaB Baudelsire auch diese

Bedeutung mit dem Symbol verbunden hst, sehen wir noch klarer
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in den zwel Terzetten eines seiner Sonette. Dort heiBt es von

giner Freau:

?
Ses yeux polis sont fgits de mineraux charmsnts,
Et dans cette nature etrange et symbolique
Py . 7 Iy .
ol 1'ange inviolé se m&le au sphinx antique,

\ . Y .
Ou tout n'est qu'or, acier, lumicre et diamants,

Resplendit & jamgls, comme un sstre ingtile,
La froide majesté de la femme stédrile.

Wir finden weiltere Anklénge bel Mallarmé, bel dem die

Unfruchtbarkeit, asuch im Sinne des Verlustes der dichterischen,

schépferischen Kraft ,oft zum Thema wird.

Das Bild des anorganischen, kinstlichen Unterreiches hat

auf die franzsische Literatur des Symbolismus duferst anregend

gewirkt. In seiner urspringlichen Form finden wir das Symbol

in Villiers de L'Isle Adams Drama "Ax&1l". Dort dringt Sara in

das unterirdische VerlieB des Schlosses Auersperg ein und wird
P &

von einer Flut von Edelsteinen und einem Regen von Dlamanten
re 2 . v . . . \ .
Uberschwemmt. Bln ganz 8hnliches Bild finden wir in dem
Mirchen "Ariane et Barbe-Bleue" des Novalis-Ubersetzers

Meurice Maeterlinck (1901).°

¢
lCharles Baudelaire, Les Fleurs du Mal, Ed. Varidtes,
Montreal 1946, S. 31.

/
2Villiers de L'Isle Adam, Ax&l, La Colombe, Edition
du vieux Colombier, Paris 1960, S. 222 ff.

M. Megterlinck, Théftre, Tome III, Bibliothéque
Cherpentier, Ed. Fasquelle, Paris 1927, 5. 167 ff.
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Daneben hat das Symbol aber zu ganz eigenartigen

1

Variationen gefihrt. Vordtriede~ fihrt zweil Symbole des

Symbolismus n&mlich "die Krankheit" und "des Aquarium" auf das

Unterreich als Archetyp zurick.

Der franzOsisch schreibende, belgische Symbolist
Georges Rodenbach (1855-98), ein Schiler Mallarmés, hat der
Krankhelt einen ganzen Gedichtzyklus gewidmet, welcher den
Titel "Malades aux fenftres"® hat. Dort wird die Krankheit als
ein Zustand erhShter Empfinglichkeit fUr "geheimnisvolle
Zauber" (charmes occultes) bezeichnet. Wie mii Opium oder
Haschisch kann man also auch durch die Krankheit in das

paradis artificiel des UnterbewuBten eindringen.

Des erste Gedicht dieses Zyklus beginnt folgendermaBen:

La meladie est un clair-obscur solennel,

L'instant mi-jour, mi-lune; anb01ssant crépuscule‘—~—
La maledie est une crise de lumlere,

On sent planer 1'ombre de l'aile de la mort;

Quelgue chose oourtant d'avant-céleste en sort

Bt réygnd une paix d'indulgence plenlére.

Lente epurgtion! Chaste ennoblissement -
De tout l'etre par on ne sait quel charme occulte.-

Unwillkirlich denkt man an den Symbolgehslt des Sana-

toriums in Thomaes Manns "Zauberberg". Auch dort finden wir

lvordtriede, op. cit., S. 68 ©f.

2”60fges Rodenbach, Qeuvres, Ed. Mercure de Frasnce, II,
Paris 1u25, S. 57 ff.

51pid., S. 57.
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eine Welt, dle anderen Gesetzen unterworfen ist als die AuBen-
welt. Der Direktor des Sanatoriums hat Uberdies den symboli-
schen Spltznamen Rhadamantes, der nach der griechischen Ssge
der Totenrichter i1st. Das Ssnatorium 1st hier also das Unter-

reich der Xrankheit.

Als Zeitgenosse Maeterlincks kannte Rodenbach aller
Wahrscheinlichkelt nach Novalis, der zu seiner Zeit ja schon
ein Modedichter geworden war. Einem der Gedichte des Zyklus
"Melades aux fenStres" ist ein Noveliswort als Motto vorange-
stellt und zwer des Fregment: "Die Krankheiten der Steine sind
Vegetationen" (im Gedicht zitiert als: Les maladies des plerres
sont des Végétations).l Tatsdchlich hat Novaelis in mehreren
seiner naturphilosophischen Fregmente das Thema der Krankheit
in derselben Welse behandelt, wle Rodenbach es fast ein Jahr-
hundert spdter tut. DNovalis' Interesse Tir diese Frege fiel
Carlyle bereits im Jahre 1829 auf,und er Ubersetzte eines
dieser Frazgmente. DBezsichnend ist in unserem Zusammenhsnge
besonders Fragment 978: '"Krankheiten zeichnen den Menschen vor
den Tieren und Pflanzen sus. Zum Leiden ist der lMensch geboren.

Je hilfsloser, desto empfinglicher fir Morel und Religion."

Novaelis hatte in seinem eigenen Leben und durch den

frihen Tod seiner ersten Braut, Sophie von Kihn, das Phinomen

lipia., 8. 63.

)

“Zitiert nach Vordtriede, op. cit., S. Tl.



der Krankheit kennen gelernt. Er versuchte, sich damit
philosophisch auseinanderzusetzen und kam zu der SchluB-
folgerung, dap der Krankheit ein tiefer, metaphysischer Sinn
innewohnt. Der Kranke lebt in einer von der wirklichen Welt
verschiedenen Sphire, in der er eine kinstlich erhdhte

Empfénglichkelt fur Gefiuhlseindricke hat.

Wiederum denkt man hier an ein Beispiel aus den Werken
von Thomas Mann: Auch bei Hanno Buddenbrook beruht die
Empfénglichkelt und Aufgeschlossenheit gegeniber dem Kinstle-

rischen auf Krankheit.

Bei Rodenbach finden wir eine weitere Variation des
Unterreich-Motives und zwar in der merkwirdigen Form des
Aguariums. Der erste Zyklus von Rodenbachs 'Vies encloses"

1

hat den Titel "Aguarium mental". Jedoch war Rodenbach nicht

der erste, der diesges 3Symbol verwsndte.

Schon vorher wurde das Aguarium zu einem Symbol ver-
dichtet; es geschah in Joris-Karl Huysmans' Roman ”A rebours',
der bereits 1884 erschien, wihrend Rodenbachs "Vies encloses
1896 verdffentlicht wurden. Dort werden die merkwirdigen
Einrichtungsgegensténde geschildert, die sich der Held, des
Esseintes, fur seine von der Welt vdllig abgeschlossene Villa

ausgedacht hat. Dazu gehdrt auch ein Aguarium, das von wunder-

lRodenbach, op. cit., S. 7 ff.
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schénen, farbenpridchiigen, troplschen Flischen bevilkert 1st;
diese Fische bestehen jedoch nur sus bemeltem Blech. Wiederum

. . . . . .\ . . 1
gtehen wir hier also in einer anorgenischen kinstlichen Welt.

Das Thema wurde dann von Jules Laforgue (1860-87)
behandelt. Iwm Zusammenheng mit unserem Theme nimmt Ubrigens
Laforgue insofern eine besondere Stellung ein, als er sich mehr
als die anderen Symbolisten mit deutscher Literatur befaBt het.
Er verbrachte funf Jahre in Berlin (1881-86), wo er eine
Stellung am Kaiserhofe als Vorleser der Kslserin Auguste

innehatte.

Laforzue war 1in mehrfacher Hinsicht ein Nachfolger
Baudelgires. Wie dieser war er ein Dichter der Stadt, der vom
"spleen" bedriickt war, wie Bzudelaire die an Lebensiiberdruf

grenzende Langewelle zu nennen pflegte.

Laforgues Agquariumsdichtung, zu der er Ubrigens durch
einen Besuch des Berllner Aquariums angereglt wurde, erschien
zuerst in der Zeitschrift "Vogue! und wurde denn der Sammlung
"ioralites légendaires” einverleibt. Eine der "contes en
prose' der Semmlung trégt den Nemen "Salomé". Im Palaste des
Tetrarchen, der den bezeichnenden Namen fﬁeraude—Archétypas

trédgt, slbt es elnen geheimnisvollen, hiZngenden Perk (Parc

lSchinz, Nineteenth Century French Rezdings, Holt,
Reinhart end wWinston, New York 1960, Vol. II, S. 576.
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N . . . .o L
suspendu ) und das noch geheimnisvollere Aguarium :
L'Aguerium! Ah! 1'Aguarium par exemple! Arrétons—nous
ici...
. . X N . A . v
Labyrinthe de grottes en corridors e droite, a gauche,
avec leurscompartiments en échappees lumineuseg et vitrees

de patries sous-marines.

. . N . 4 . . . .
Des landes & dolmens incrustes de visqueuses joallleries,
des cirques de gredins basaltiques...

Des plaines, des plaines d'un sable fin, si fin,que
souleve parfois du vent des coups de queue d'un poisson
plat arrivant des lointeins dans un flottement d'oriflamme
de la liberté...

Bt sous de chaotiques arcs-de-trdomphe en ruines, des
alguilles de mer s'en allant comme des rubans frivoles;

Man denkt hier unwillkirlich an die aus der deutschen

Sape bekannte versunkene Stadt Vineta.

Leforgues sympbolistische Dichtung steht unter dem
Einfluf der Philosophie von Eduesrd von Haertmann, mit der sich
der Dichter wihrend seines Berliner Aufenthaltes besonders
eingehend beschidftigte. Hartmanns Lehre vom UnbewuBten fand
im Unterreich-Symbol seinen dichterischen Ausdruck. Im
"Zamlet", einer anderen Erzihlung der "Horalitds légendaires",
148t er seinen Helden ausrufen: "Tu sais bien que j'ail mangé

du fruit de 1l'Inconscience."®

lLaforgue, Qeuvres Comolétes, Ed. du Mercure de France,
Paris 1921, vol. 2, S. 149, 150.

2Laforgue, ibid., S. 24.
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Bel Rodenbach wird dann die Aquerium-Dichtung zu einem
of't varilerten Thema. So sagt er in einem Gedichte der "Vies

encloges"

Quel aquarlium glauque apoarclt la Mém01re,
En gui les souvenirs, les réves, le oasse 1
Emer xent par moments d'un clair-obscur 1ace.

Der Vergleich mit dem unterirdischen Reich wird in dem

Zyklus "L'2me sous-marind' besonders deutlich zum Ausdruck

gebracht:

Sombre tresor 1nter1eur de mes Jensees, o
Royaume souterrain auquel enfin j'acceéde.
Die weitreichende Symbolkraft des im kinstlichen
Garten dargestellten Reiches des UnbewuBten erhellt auch
daraus, daf dieses Sinnbild spiter im deutschen Symbolismus
verschiedentlich wieder herangezogen wird, etwe pel George,
Hofmennsthal und Musil. Man denke nur an Georges Unterreich
Algabal und Hofmannsthals Gedicht "Mein Garten"
Schon ist mein Garten mit den goldnen Biumen
Den Blattern, die mit Silbersduseln zittern,
Dem Diemantentau, den Wappengittern,
Dem Klang des Gong, bei dem die Ldwen tréumen,
Die ehernen, und die Topasmiandern

Und der Vollére, wo die Relher blinken, 3
Die niemals aus dem Silberbrunnen trinken...

lRodenbach, 0p. cit., 5. 19.

2Ibid., S. 133.

Hugo von Hofmannsthal, Gedichte und lyrische Dramen,
S. Fischer Verlag, Frankfurt 1952 5. 500.
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Seine groBe Anzlehungskreft verdankt es aber der Tat-
sache, daBf es eine der grundsidtzlichen Ideen des Symbolismus
bildheft darstellte, die Idee der Trennung zwischen der hip-
lichen, Jja, abscheulichen Wirklichkeit (le réel parce que vil)

und der ewig-schonen Welt des Dichterischen.

d) Eng verbunden mit diesem Symbol ist das Sinnbild
; . . . S Y
dee Buches, wie wir es am klarsten bel Mallarme finden: "Tout

. \ .
au monde existe pour aboutir a un 11vre".l

Er het sein ganzes
Werk nur als eine Reihe von Fragmenten angesehen, die schlief-
lich zu einem Buche, d e nm Buche, fihren sollten, das
alle Frsgen des Lebens beantwortete. An den seinen Jingern
unvergeflichen Dienstagabenden in der Rue de Rome in Paris
pflegte er mit der Miene eines Zauberers Zettel aus einer
Delfter Tabaksdose hervorzuziehen, von denen jeder einen

Gedanken fur "das Buch'" enthielt. Diese Suche erinnert an

Jakob BOhme und sein Streben nach der Lingua adamica.

Verstindlicherweise wurde "das Buch'" nie vollendet.
Auch in der deutschen Romantik gibt es Werke, dle ihrer
ganzen Netur nach Fragmente bleiben muBten (z.B. Novelis'
"Heinrich von Ofterdingzen"). Die deutsche Romantik und der
franzbsische Symbolismus tellten das Programm, das Georges

Rodenbach in einer lepidaren Formel ausdrickte: "Nous

!/ / N
. lStephaﬁaMallarme, Qeuvrses, Bibliotheque de 1la
Pleiade, Librairie Gallimard, Paris 1945, 5. 378.
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1 Daf man bel elnem derartigen

exprimons l'inexprimable”.
Programm leicht im Fragmentarischen stecken blelben kann,

ist nlcht verwunderlich.

Jedenfalls sind die deutschen Romantiker wle Novalis
wenigstens bls zum Stadium des Fragmentes geleangt, widhrend
es von Mallarmés "Buch" nur die mindliche Uberlieferung seiner
Jinger glbt. Es wird angenommen, dap Mallarmés letztes
Gedicht "Un coup de ads jamais n'abolira le Hasard"?® chiffren-
haft dieses Buch darstellen sollte. Unter allen hermetischen
Gedichten Mallarmés ist dies das hermetischste und kaum noch
einer Erklidrung zuginglich. Zur Dunkelheit des Ausdrucks
kommt noch die r8tselhafte, HuPere Anordnung des Textes.
Einige Male stehen nur einzelne Worte azuf einer ganzen 3eite,
einize WOrter sind mit Riesenbuchstaben, andere ganz klein
gedruckt, der Text muf quer Uber zwel Seliten gelesen werden.
Man wird an das Rezept des Johann Christoph Miannling aus dem
Jahre 1704 erinnert, auf das wir oben 8. 30 hinwiesen. Er
forderte die Herstellung eines "Irrgedichtes" oder "Carmen
Labyrintheum", "welches in einen Irrgarten fihrt, und links
und rechts, oben und unten, Uberzwerch, in dlie Brelte und

’ . .
Linge gelesen wird." Auch Mallarmes Gedicht will den esoteri-

schen Charskter schon rein HuBerlich zum Ausdruck bringen.

L7itiert nach Vordtriede, op. cit., S. ©67.

2Mallarmé, The Penguin Poets D 85, Pensguln Books Ltd.,
Harmondsworth, Middlesex 1965, §5. 211 fLf




119
Mallarmes "hermétisme" drickte seine bewuSte Abkehr
von der Welt der Wirklichkeit aus. Flr die Sprache, welche
diese Welt verstand, les mots de lg tribu, hatte er nur Ver-
achtung. "Des Buch" ist die Erginzung dieser Haltung im
positiven Sinne, nidmlich der Hsthetisch-phlilosophische
Unendlichkeitswille mit einem Ziel, das man am besten mlt einem

Novaliswort als die "Poetisierung der wWelt" bezeichnen kann.

Novalis hatte eline #Hhnliche Absicht wie Mallarmé, als
er "Heinrich von Ofterdingen' schrieb. Dieses Fragment sollte
schlieflich ein Kosmos der Dichtung werden, wle man von den
flr die Fortsetzung vorlliegenden Aufzeichnungen weilf. Es ist
migig, dariber zu spekulieren, ob Novelis an der Vollendung
des Buches durch seinen frihen Tod verhindert worden war,
oder o0b ein derartig konzipiertes Buch Uberhaupt vollendet

werden konnte.

Was Novsglis vorschwebite, ergibt sich aus den erwdhnten
Skizzen zur Vollendung des "Heinrich von Ofterdingen' aber
auch sus einigen seiner Fragmente, die elne verbliffende
Ubereinstimmung der seelischen Gestimmtheit mit der Mallarmés
zeigen. Wie Mallarmé geht er von einem Begriff des Buches
aus, der die Form einesg Ideasls im platonischen Sinne hat, so

1

im Fragment 10:~ "Mein Buch soll eine szientifische Bibel

werden, ein resles und ideales Muster und Keim aller Bicher."

1 - - < . .
Novalis, Fragmente, zitlert nach Vordiriede, op. cit.,

S. 117.
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Von gleicher Bedeutung ist Fragment 19911: ”vxiieicht gleicht
des hOchste Buch einem ABRC-Buch. Uberhaupt 1st es mit den
Blchern und mit allem so wie mit den Menschen. Der Mensch ist
eine 4nalogienquelle fir das wWeltall." Noch kilrzer und in
einer noch stirker an Mallarmé erinnernden Form helft es im
Fragment 0014° "Aufgabe in einem Buch das Universum zu

finden."

Abgesehen von der philosophischen Deutung des Strebens
nech dem Buche im " Coup de D€s" hat Mallarmd des Buch hiufig
als konkretes Symbol eingefihrt und dabei immer das Element
des Gehelmnisvollen, Mystischen betont, wie etwa in den belden

ersten Strophen der "Prose pour des Esseintes':

Hyperbole! de ma mémoire
Triomphalement ne sals-tu

Te lever, aujourd'hul grimoire
Dans un livre de fer vEtu:

Car j'installe, var la sclence,
L'hymne des coeurs spirituels
Et 1l'oeuvre de ma patience,
Atlas, herblers et rituels.

Wilr finden das Buchsymbol auch in einigen seiner anderen

4

Gedichte, so z.B3. in "Sainte"’ (le livre vieux qui se déplie)

nb

3 'y . I 3 . 3
und "Hommage (notre si vieil ebat triomphal du grimoire).

1
S. 117.

Novalis, Fragmente, zitiert nach Vordtriede, op.cit.

2Ibid.

= {
“Mallarme, The Penguln Poets D 85, Penguln Books Ltd.,
Harmondsworth, Middlesex, 1965, 8. 62.

A
Ibid. 5. 58. OIbid. S. 93.
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. 1 . e .. . W e .
Vordtriede  welst Ubrigens auf die auffaellende Ahnlich-
s AL . 3 Y ! b ] “ .
keit zwischen Mallarmes "Prose pour des Esseintes"und Wovsalis'
Gedicht "An Tieck" hin. 1In der 2. und 3. Strophe des Novalis-
Gedichtes finden wir guch das Buchsymbol, welches Uberdies
. . s . ) ) . 3 . H /
in einem ganz dhnlichen Sinne gebraucht wird wie bei Msllarme:
Nech langem BSuchen, langem Warten,
Nech manchem mihevollen Gang,
Fand es in einem Oden Garten
Auf einer lidngst verfallnen Bank
Ein altes Buch, mit Gold verschlossen,
Und nie gehdrte Worte drin;
Und wie des Frihlings zarte Sprossen,
50 wuchs in ihm ein innrer Sinn.
Der weitere Verlauf des Gedichtes und insbesondere der
letzte Vers der 3chluBstrophe ("Und Jakob BShme wiedersehen')
deutet darauf hin, daf es sich bel dem geheimnisvollen Buch

um ein wirklich existlerendes Werk handelt, nimlich um Jakob

Bohmes "Aurors oder die Morgenrdte im Aufgang'.

Trotz der Ahnlichkeit des Zieles und des Symbolgehaltes
bestehen doch gewisse Unterschiede in der Behandlung des
Themas durch die beiden Dichter. Dies mag darauf beruhen,
daf Novalis und Mallarmé in verschledenen Epochen gelebt
haben, aber auch darauf, dap Novalis nicht alt geworden ist,
wdhrend Mallarmé berelts ein Mann in den fuaniger Jahren war,

/ ) , -
als er den "Coup de Des" schrieb. 4us Novalis' AuBerungen

lvordtriede, op. cit., 5. 123.
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spricht die Hoffnung, Jja, die Ubsrzeugung, daB die Poetisierung
der Welt durch "“das Buch" moglich ist. Die Interpreten des
"Goup de Dés" sind sich darin einig, daf Mallarmd an der Auf-
gabe, "das Buch" zu schaffen, verzweifelte. Er drickte dies
dadurch aus, daB er den Dichter "prince amer des dcueils', d.h.
bitteren Flrsten der Klippen nannte und Symbole wie "naufrage',

"1'apTme", "le gouffre" etc. benutzte.

SchlieBlich war Novalls Romantiker und Kind seines
Zeitalters. Er glaubte an die Zukunft und Besserung der
Menschhelt, wdhrend Mallarmé als moderner Mensch Baudelaire-
scher Prdgung am Leben und dessen Sinn zweifelte und verzwel-

felte,

Aber flr beide hatte das Buchsymbol zutiefst doch den-

selben Sinn: die Poetisierung der Welt.

6.) Die franzdsische Philosophie der ersten Hilfte des

19. Jahrhunderts stand im Zeichen des Positivismus, dessen
hervorragendster Vertreter Auguste Comte (1798-1857) war.
Comte wer ein Schiller des sozialistisch-utopistischen Grafen
Cleaude Henri de Baint-Simon, dessen von Condorcet stammenden
Glauben an den unaufhaltsamen Fortschritt der Menschheit er

Ubernahm.

Bel Comte finden wir eine Richtung, die in der franzd-

sischen Philosophie oft zutage tritt und sie grundsidtzlich
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von der deutschen Philosophie unterscheidet. Es ist dile
enzyklop&dische Tendenz, der Versuch, alle wissenschaftlichen
Erkenntnisse in elner Doktrin zusammenzufassen, um dann alle
gelstigen Bestrebungen kinftig mit dieser Lehre zu durch-
dringen. Die deutsche Philosophie hat dagegen eine speku -
lative Tendenz. Sie wlll fir sich, auBerhalb der anderen

Wissenschaften aels Disziplin sul generis existieren und mit

lhren eigenen Methoden die Natur, die Seele, ja, den Urgrund

der Wissenscheft selbst erforschen.

Comtes Positivismus hette als Grundthese, dap unsere
Erkenntnls sich auf Phinomene beschrinkt und daf sie nur
relativ ist. Diese Lehre mindete in der zweiten Hilfte des
19. Jehrhundert in die Geschichtsphilosophie Taines und den

deterministischen Naturalismus Zolas ein.

Comte lehrte, daB die menschliche Entwilcklung durch
drei Stadien ging. Das erste Stadium ist der "etat théologique",
in welchem der Mensch die ihn umgebenden Phénomene, deren Ur-
sachen er sich nicht erkléren kann, auf Ubernatirliche Krifte
(des agents surnaturels) zurlickfihrt "dont 1'intervention

arbitraire explique toutes les anomalies de 1'univers'.

Das zweite Stadium ist der "état métaphysique", in dem
die Ubernatirlichen Krifte durch Abstraktionen ersetzt werden.

Es sind dies:
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/
des forces abSuP~lt€S, veritables ntltes (abstractions
personnlllées) inhérentes aux divers etres du monde et
congue comme capables d'engendrer par elles-mEmes tous
les onenomenes ODSErVESe . s
Das dritte und hdchste Stadium ist der "état positif",
von dem aus Comtes philosophisches System den Namen Positivis-
mus erhalten hat:

'esprit humain, reconnaissant 1'1mooc510111te d'obtenir
des notions absolues, renoncg a cnercher l'origine et la
destination de 1! unlvers et & connaftre les causes intimes
des ohénomenes, poyur s 'attacher uniquement a decouvrlr,
par l'usage combiné du ralsonnement et de 1l'observation,
leurs lois effectives, c'est- ~3-dire leurs relations
invariables de successlon et de similitude.

Es handelt sich also um ein rein pragmatisches, deter-
ministisches System, das nur die Gesetze sucht, welche die

Phénomene bewegen, aber auf eine Untersuchung der Ursachen

verzichtet, auf denen diese Gesetze beruhen.

Comtes Nachfolger fihrten diese Theorie bis zu ihren

letzten Konsequenzen weiter und ihre reductio ad absurdum war

Taines bekannter Satz: '"Le vice et la vertu sont des prodults

comme le vitriol et le sucre."®

Die Gegenbewegung 1lief nicht auf sich warten. Wihrend
der auf Comte beruhende Naturalismus in der Literatur Triumphe
felerte, machte sich in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts
eine immer stidrker werdende Ablehnung des rein deterministisch-

wissenschaftlichen Pringzips bemerkbar. Eines der bedeutendsten

\ lComte Cours de philosophie positive, Tome Premier,
Pfemlerg Lepon° Zitiert nech Schinz , op. cit., S. 13.
A. Schinz , op. cit., S. 41,




Manifeste gegen die rein wissenschaftliche Erkldrung der
Phé&nomene des Lebens wurde ironischerweise von dem groften
franzSsischen Wissenschaftler der Zeit, Louis Pasteur, verfapt.
In einer Rede anliflich seiner Aufnzhme als Mitglied der
Académie Frangalse im Jahre 1882 erkliérte er:

Mais la grande et visible lacune du systéme consiste
eén ce que, dans la conception positive du monde, il ne
tiept_pas compte de }a plgs.iTportante des notions
positives, celle de 1'Infini.

Der franztsische Kritiker Ferdinand Brunetidre sprach
sogar vom Bankrott der Wissenschaft (la banqueroute de 1lg
science).2 Der Gedanke, daf der Mensch nur ein hilfloses
Werkzeug unerbittlicher wissenschaftlicher Regeln sei, die
seine Handlungen bestimmen, wurde unertrédglich. Es ging
darum, eine neue Philosophie zu finden, in der das Individuum
von den Ketten der deterministischen Gesetzméligkelt frei

ist.

Eine Anregung flr ein derartiges philosophisches
System hidtte in der Philosophie der deutschen Romantik gefunden

werden konnen.

Wir finden in der romantischen Pnilosophie eine Aus-
einandersetzung mit diesem Thema in Fichtes im Jahre 1794

erschienener "Wissenschaftslehre"., Nach Fichte ist die erste

2

l1vid., s. 516. Ibid., S. 518, 519.
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Aufgabe einer voraussetzunsslosen Wissenschaftslehre, daf der
Mensch sich selbst denken muB: "Das Ich setzt sich selbst'.
Als nEchster 3chritt kommt dann die Unterscheidung des Ichs

" Ificht-Ich" gezeniberge-

von der AuBenwelt. Das Ich wird dem
stellt. Als dritter Schritt oder dritte "Tathandlung" kommt
dann das elgentliche Verstehen aus dem Zusammenwirken des Ich

mit dem Nicht-Ich.

Dieser Gedankengang enthilt bereits wesentliche Elemente
symbolistischen Denkens und hatte offenbar Novalis stark be-
elandruckt. So finden wir bel lhm elne Fortfihrung dieses

Gedankenganges im Fragment 145:

Wir verstehen natirlich alles Fremde nur durch Selbst-
fremdmachung, Selbstverdnderung, Selbstbeobachtung. -
Jetzt sehn wir die wahren Bande der Verknipfung von
Subjekt und Objekt; sehn, daB eg auch eine AuBenwelt in
uns £ibt, die mit unserm Innern in einer analogen Ver-
bindung, wie dile AuBenwelt aufer uns mit unserm AuBern,
und Jene und diese so verbunden sind wie unser Innres und
Aupres. DaB wir also nur durch Gedanken das Innre und die
Seele der Natur vernehmen konnen, wie nur durch Sensationen
das AuBre und die KOrper der Natur.

Die AuBenwelt lebt also in unserem Inneren. Sie ist
Fichtes Nicht-Ich innerhalb des Ich. Des Entstehen des Nicht-
Ich im Ich ist aber ein meglscher Prozep, wie es Novalls im
Fragment 1873% ausdrickt: "Die Poesie 18st fremdes Dasein im
eigzenen sur". < Noch weltgehender und deutlicher erklirt

Fragment 1752: "Das AuBfre ist ein in Geheimniszustand

lzitiert nech Vordtriede, op. cit., S. 112.

2
Lobid., S. 113.
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erhobnes Innre (viellelcht such umgekehrt)“l. Die Beziehung

des Ichs zum Nicht-Ich kenn nur symbolisch asusgedrickt werden.

Men konnte sich keine radikalere Antithese zum Positi-
vismus denken els diese Philosophie. Bereits im Jahre 1866
finden wir bel Mallarmé AnsZtze zu genz dhnlichem Denken. Er
drickt dies in einem Symbol aus, dem Symbol des Buches, das
wie Novalis' "szientifische Bibel' ein &sthetisch-philoso-
phisches Streben nach dem Unendlichen darstellt. Was Pasteur
als nichterner Wissenschaftler spdter feststellt, erkennt
Mallarmé schon lange vorher intuitiv: Der Positivismus hat
dle offenbare Liicke in seinem System, dsB er keine Erkl&rung

flr den Begriff der Unendlichkeit hat.

Die deutsche romantische Philosophie ist im Frenkreich
der ersten H&lfte des 19. Jehrhunderts so gut wie unbekannt
gewesen. Als sie schlieBlich bekannt wurde, geschah es haupt-
sédchlich durch des Werk Schovenhauers, der eine durch seine
eigenen Ideen stark modifizierte Fassung dieser Lehren in die
franztsische Literatur brachte. In einem der bekanntesten
Werke Uber die Geschichte der franzbsischen Literatur, Lansons
"Histoire de la 1littdrature frencaise', heipt es: "Le pessi-

- b e - .0 2
misme de Schopenhauer nous a conguis'.

I1bid.

[}

- . . . . 7 o
Gustave Lanson, Histoire de la littersture frangaise,
Librairie Hachette, Paris 1963, S. 1098.
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Die erste franzdsische Ubersetzung eines iWerkes von
Schopenhauer erschien im Jahre 1855. Es handelte sich um ein
Kepitel aus dem Werk "Uber den Willen in der Natur", welches
unter dem Titel "“Philosophie de 1la magie" verdffentlicht wurde.
Im Originel heipt die Uberschrift des Kepitels etwas spezi-
Tischer "Animalischer Msgnetismus und Magie”.l Schopenhauers
Philosophie des Willens wird hier zur Erkl&rung von vermeint-
lichen Wundern der Magier herangezogen:
Dep hiebel das eigentliche Agens nicht die sinnlosen
Wworte und Ceremonien, sondern, wie beim HMagnetisieren,
der Wille des Heilenden, bederf, nach dem oben Uber
Megnetismus Gesagten, keiner Auseinandersetzung. 2
FranzOsische Ubersetzungen einzelner Werke Schopenhauers
erschienen ab 1876, als Sslomon Reinach seine Ubersetzung der
Preisschrift Uber die Willensfreiheit unter dem Titel "Essai
sur le libre arbitre" vertffentlichte. Das fiur die Philosophie
Schopenhauers wichtigste Werk, "Die Welt als Wille und Vor-
stellung" erschien erst 1886/89 unter dem Titel "Le monde
comme volontd et comme reprdsentation”. Der Ubersetzer war
J.A. Centacuzdne. fritische Wirdigungen Schopenhsauers gab €8s
bereits frinsr, u.a. 4. Foucher de Careils "Hegel et Schopen-

haver'" (1862) und eienArtikel Uber Schopenhauer von Challemel-~

lSchopenhauer, S8mtliche Werke, Eberhard Brockhaus
Verlag, Wiesbaden, 1950, 3. 99 ff.

2Ibid., 3. 106,
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Lacour in der "Revue des Deux Mondes"'" von 15. Pebruar 1870C.

Schopenhauers Hauptthese beruht euf der Erkenntnis, dap
das Wesen aller Dinge der Wille zum Leben ist. Die absolute
Unvernunf't dieses Willens verursacht das Elend und Leiden
dleser Welt. Wollen ist die Unlust dariber, dap das Ziel des
Wollens noch nicht erreicht worden ist. Unlust ist so das
prim8re Gefihl unseres Lebens, die Welt ist ein Jammertal.
ochopenheuers Philosophie beruht demnach auf Pessimismus und

der Verechtung des wirklichen Lebens. Die Erltsung vom Elend

[

€s Lebens ist nur im Zustande volliger Wunschlosigkeit
mogliceh, die Schopenhauer im Nirwana der indischen Religion

und Philosophie zu finden glaubte.

Das einzig Reale ist der Wille. Die Vorstellung, aus
der wir die Realitit anderer Phinomene erkennen, ist nur eine
Form des Willens. Ein Objekt ist nur im Subjekt méglich und
durch dessen Form bestimmt. Dle Vorstellungswelt kann also
nur aurch den intuitiven Blick des Subjekts erfapgt werden.
Die von den Sinnen und der Vernunft erfaBte Welt ist rein

illusorisch und trennt uns von der Wirklichkeit der Ideenwelt.

- . - - . . ;. . /
In seinem Werke Uber Henri de Regnier schrieb Remy
de Gourmont im Jahre 1908: '"Le Symbolisme ne fut pas d'abord
! : : ! . ’ Lo o .
une revolution, mais une evolution provoguee par 1l'infiltration

de nouvelles iddes philosophiques“.l Schinz bemerkt zu diesem

1zitiert nach Schinz, op. cit., S. 725.
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4 . .

Ces 1dees philosophiques sont surtout celles de
Schopenhauer dont 1le Dessimisme avalt attire les
Parnassiens, mals qui s cduissit encore davantage les
bijOllStSS par sa theor1e fondamentale, Te le monde
n'est autre chose que "ma, reore entation"

Diese philosophische Anschauung stimmt mit dem Uberein,
- . . / . .\ . .

was Beudelalre, Mallarme und Rimbaud Uber die Aufgabe des
Dichters ausgesagt haben. Der Dichter ist ein Deuter, der
die Chiffren der Natur, d.h. der Vorstellungswelt, intultiv
/ . o =
lesen und deuten kann. Er ist der "dechiffreur", oder, wie
Rimbaud es nannte, der prometheische "voleur de feu'. Fiur
Schopenhauer und die Symbolisten liegt die Realitidt nicht
in der Erscheinungswelt, sondern im Subjekt selbst. Beide

stehen deswegen in radikalem Gegensatz zum Positivismus, der

die einzige Realitidt in der Erscheinungswelt sah.

Die Ahnlichkeit der Auffassungen Schopenhauers
insbesondere mit denen Mallarméﬁ ist betridchtlich. Jedoch
kannvon den bedeutenden Dichtern des Symbolismus nur einer
genannt werden, der sich intensiv mit deutscher Philosophie
besché&ftigt hat. Jules Laforgue studierte wihrend seines
Aufenthaltes in Berlin (1881-86) die Werke Schopenhauers,
Hegels und des damaligen "Modephilosophen'" Eduard von Hartmann
(1842-1906). Die Philosophie Hartmenns war stark von Schopen-

hauers Pessimismus beeinfluft. In seinem bedeutendsten Werk,

“Ipid., S. 725.
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der "Philosophie des UnbewuBten", versuchte er, eine Synthese
der philosophischen Systeme von Schopenhauer, Hegel und
Schelling zu finden. Er unterschiled zwilschen den bewuft-
logischen und den unbewupt-unloglschen Elementen unseres
Denkens. Der Gelst ist in seiner absoluten Form des UnbewuBte.
Das Unbewulte hat in der Philosophie Hartmenns etwa dieselbe
Stellung wie der Wille im System Schopenhauvers. Seine Lehre
ist insofern anti-meterielistisch, als sie auf den einheitlich

geistigen Lebensgrund der Dinge hinweist.

. . , . 1
Fir Laforgue war Hartmanns Buch "his temporary Bible':

There is disagreement over Laforgue's knowledge of
English and German. It seems likely, however, that he
achleved a working competence in each. He may have read
Hartmann in French, but he certalinly read Heine and
Schopenhauer in German.

In seinem dichterischen 35til wer Laforgue von Helne

beeinflupft, dessen Melancholie und Ironle er Ubernshm. Ins-
besondere der Heinesche "Kaltwasserstrahl', das Uberraschende,

ironische, die Btimmung zerbrechende Ende eines Gedichtes, 1st

ein von Laforgue oft benutztes Kunstmittel.

Das bekannteste Symbol Leforgues ist die Figur des
Pierrot, des Clowns mit dem welpBen, maskenhaften, undurch-
dringlichen ldchelnden Gesicht. Es ist ein Symbol Schopen-

heuer-Hartmannscher Prizung: Der bunte Anzug und die

lliichael Collie: Laforgue, Oliver and Boyd, Publishers,
Edinburgh and London 1963, S. 21.

2Ibid., 5. 22,
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ldchelnde Maske stellen die HuBere Scheinwelt dar, hinter der
sich das Elend und die Melancholie des wirklichen Menschen

verblrgt.

Ein anderer Symbollst, der sich mit deutscher Philosophile
befaBt hat, ist Villiers de L'Isle Adam. Es ist sehr wahr-
scheinlich, dap Mallarmé auf diesem Umweg mit der deut schen
Philosophie bekannt wurde. Er bewunderte das Werk Villiers',

mit dem ihn eine enge Freundschaft verband.

Insbesondere in Villiers' Drama "Axél" finden wir

verschledene Anklinge an dlie deutsche Philosophie und an

Novalis. So sast MHeltre Janus zu ax81: T "Deviens ta propre

=y

fleur! Tu n'es que ce gue tu penses: pense-tol donc
dternel!" Vordtriede weist auch® auf die Ahnlichkeit
zwischen einem Aussoruch des Maftre Jsnus im "AxE1" und
einer Stelle aus den "Lehrlingen zu Sais" hin. Bei Villiers

sagt MePtre Janus:

Qui peut rien conna?tre, sinon qu'il reconnaft? Tu
crois apprendre, tu te retrouves: 1l'univers n'est qu'un
IR 4 by / N .
pretexte a ce developgemegt de toute consclence. La
Loi, c'est 1l'energie des tres! c'lest la Notion vive,
libre, substagtielle, qul, dans le Sensible et
l'Invis%ble, emeut, anime, i1mmobilise ou transforme la
totalite des devenirs.

l—..l

" * . L
Villiers de L'Isle adam, Axel, Ed. du Vieux Colombier,
Paris 1960, 8. 192.
2 . - . 0 o o v s - .
Vordtriede, Novalls und die franzOsischen Symbolisten,
op. cit., 5. 120,

2Villiers, op. cit., S. 197.




In den "Lehrlingen zu Sais" heiBft es:

Wes brauchen wir die tribe Welt der slchibaren Dinge
mihsam zu durchwendern? Die reinere Welt Iliegt Jja 1in uns,
in diesem Quell. Hier offenbart sich der wahre Sinn des
grofen, bunten, verwirrten Schauspiels; und treten wir
von diesen Blicken voll in die Natur, so 1st unslalles
wohlbekannt, und sicher kennen wir jede Gestalt.

Dap von den vier Teilen von "ax&1" drei im Schwarzwald,
im Schlosse Auversperg spielen (der Held selbst heift axél
d'Auversperg) mag keine tiefere Bedeutunz haben. Es ist aber
trotzdem bemerkenswert, daf Villiers es fir richtig hielt,

dlie Atmosphire eines Sechlosses im Schwarzwald als Hintergrund

Tir sein symbolistisches Drama zu wihlen.

Genz 1m Gelste der deutschen romantischen Philosophie

N,
sagt Maitre Janus:

Sache une fois pour toujours qu'il n'est d autrs
univers pour tol gue 1la conceotlon meme qui s'en
réridehit au fond de tes pensees, - car tu ne peux le
volr pleinement nl le oonnaltre, en dlstlnguer mnéme un
seul 001§t tel que ce mystérieux point doit €tre en sa
réalité.

Noch klarer heift es an einer anderen Stelle: 'Le
monde n'aura jamals, pour toi, d'sutre sens gue celul que

HB

tu lul attribueras.

lNovalis, Die Dichtungen, Verlag Lamberi-Schneider,

Heidelbverg 1953, S. 248,

°yilliers, op. cit., 8. 202.

31pid., S. 203.
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Tencrede de Visan erklédrte in einem 1911 erschiensnsn
werke ("L'attitude du lyrisme contemporain"):l "pie beiden
echtesten Vorfahren des Symbolismus, Villiers de L'Isle Adam

- - L . . . . )
und btéphane Mellarme, sind immer nur reine Fichteaner gewesenfe

Dem wire jedoch hinzuzufl.en, dap insbesondere im Felle
. Lo . . .
von Mallarme die erkenntnistheoretischen Ideen Fichtes durch
den Pessimisnus Schopenhauers gefdrbt waren. In einem Brief
an Villiers de L'Isle Adam vom 24. Septemper 1867 erklirt er:
see et vous serez terrifié d'aporendre gque je suls
arrivé 3 1° idée de 1'Univers per la seule sensation (et
que, var exemple,Aoour garder une notion ineffagable du
Ndant pur, j'ali du imposer 3 mon ccrveau la §ensatlon de
vide absolu). Le miroir qui m's réfldchi l'Etre a dté
le plus souvent 1l'Horreur et vous dev1nez s% j'expie
cruellement ce diasmant des Nuits innommees, 2
7.) Wenn wir uns zun AbschluB dieses Abschnittes dem
Einfluf Richard Wagners suf den franztsischen Symbolismus
zuwenden, so wollen wir haupts&chlich die Natur und Ausdehnung

dieser Einwirkung feststellen. Die Tatsache des Einflusses

gelbst ist in diesem Falle ganz orlfenbar.,

Im Jahre 1885, zwei Jahre nsch Wagners Tod, verdffent-
. o . - ; rm s
lichte Mallarmé das Sonett "Hommage", das er zur Huldigung

Wagners verfasft hatte. Das letzte Terzett lautet:

\ .
lTancreue de Visan, L'attitude du lyrisme contemporain,
lfercure de France 1911, S. 584,

Vordtriede, op. ¢it., 8. 121.

3Mallﬁrmc, Correspondance, Librairie Gallimard,
Peris 1960, S. 258 fr.
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4 ! A / / '
Trompettes tout haut d'or pame sur les vellins,
Le dieu Richard Wagngr irradient un sacre .
Mal tu par l'encre méme en sanglots sybillins.™—
Er spricht also von Wagner als einem Gott,und dies war
‘Lo . . . -
bel Mallarme durchaus nicht als Vergleich gemeint. Er war der
Meinung, dap das den Vergleich andeutende Wort “comme" Uber—
haupt aus dem Lexikon des Dichters gestrichen werden mipte.
Flir ihn wer Wagner nicht nur einem Gotte 2leich. In seinem

Universum der Asthetik wer er "le dieu Richard Wagner'.

Mallarmés Gedicht stellt nicht den Anfang, sondern den
HOhepunkt der franzdsischen Wagnerverehrung dar. Man kannte
in Frankreich Wagner seit seiner Frihzeit,und er hat dort

zahlreiche Bewunderer gefunden.

Wegner hatte in seiner Jugend einige Jehre in Paris
verdracht. Er schrieb dort seine Oper "Rienzi", die man

Jedoch trotz einer Empfehlung Meyerbeers nicht auffihren wollte.

Der erste franzdsische Schriftsteller, der die Aufmerk-
samkelt des franzdsischen Publikums suf Wagner lenkte, wer
der Frihsymbolist und Faust-Ubersetzer Gérard de Nerval. ZEr
wohnte im August 1850 einer Lohengrin-Auffihrung in Weimar

bel und berichtete darliber noch im selben Jshre in zwel

franzbsischen Zeltschriften. Diese beiden Rezensionen wurden

lMallarmé, The Penguin Poets D 85, Penguin Books Ltd.,
Harmondsworth, Middlesex 1965, S. 94,
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nochmels in seinem im Jahre 1853 erschienenen Buche "Loreley,
Souvenirs d'Allemagne" abgedruckt. Die Nerval-Rezensionen
zelgen berelts eine Tendenz, die spdter auch in einigen
anderen franzdsischen Wiurdigungen Wagners zutage tritt.
Nervel felert Wagner in erster Linle als Dichter, wihrend

das musikalische Element nur sekundir berlcksichtigt wird.

Der Wendepunkt, der fir die franzbsische Wagner-
Verehrung entscheidend wurde, kam im Jahre 1860. Zu Anfang
dieses Jahres wurden in Paris drei Wagner-Konzerte veranstsl-
tet, denen Baudelaire beiwohnte. Der Dichter der "Fleurs du
Mal" geriet in eine geradezu frenetische Begeisterung, der
er dadurch Ausdruck verlieh, daf er am 17. Februar 1560 den
ihm persdnlich v&llig unbekannten Komponisten einen Denkbrief
schrieb. Einige der dort gebrauchten Wendungen erinnern an
Ausdricke, die Baudeleire auf einen anderen, von ihm bewunder-
ten Lenrmeister anwandte, ndmlich auf Edgar Allan Poe. 1In

. ] . , 3 " .
einem Brief an selnen Freund Theophile Thore hatte Baudelaire
im Jahre 1864 geschrieben:

. . . L ) I s

Vous doutez que de si étonnants parallelismes
geométriques bulssent se presenter dans la nature.
Eh blen, on m'accuse moi, d'imiter Edgar Poe! - Savez
vous pourguoi j'aili si patiemmen& traduit Poe? Parce
gu'll me ressemblait. La premid&re fois que j'ai ouvert
un livre de lui, j'al wvu, gvec épouvante et ravissement,
non seulement des sujets révés par/moi, mals des

D hrases pensées par moi et éerites par lul vingt
ans auparsvant.

1
Zitiert nach Schinz, op. cit. S. 493.
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Es ist dasselbe "brevet de ressemblance', das wir
bereits vier Jahre vor dem zitierten Brief an Thoré in dem

Schreiben Baudelalres an Wagner vom 17. Februar 1860 finden:

Avant tout, je veux vous dlre que Jje vous dols la plus
grande Jjoulssance musicale gue i'aie Jjamais eprouvee...

Ce que j'ail éprouvé est indescriptible, et si vous
daixnez ne pas rire, J 'essaierai de vous le traduire.
D'ebord il m'a semblé que Je connalssals cette mu81que,
et plus tard en y rdfléchissant, j'ai compris d'ou
venalt ce mirage; 11 me semolalt que cette muslique dtalt
le mienne, et je la reconnalssals comme tout homms
reuonnalt les choses qu'il est destiné & aimer... jltai
epfouve souvent un sentiment d'une nature assez bizarre,

clest 1! orouell et la Joulssance de comprendre, de me
laisser penetrer, volupte vraiment sensuelle, et qui
ressemblela celle de monter dans 1l'alr ou de rouler sur
la mer.

Auf den Brief folgte im Jahre 1861 ein Artikel in der
"Revue Européenne" unter dem Titel "Richard Wagner et Tann-
hiuser & Paris". Noch im selben Jehre verdffentlichte
Baudelaire diesen Artikel in Buchform. In seinen "Oeuvres

\ . . o~ . a
Completes" erschien er als Teil der Sammlung "L'Art Romantlome“.:L

Wiederum drickt Baudelaire darin sein Erstaunen dariber
aus, daP es 1lhm vorgekommen sel, als wenn er Wagners Musik

selbst geschrieben hitte. Er kommt dadurch auf das Problem der

. . 9 s /
Syné&stheslie zu sprechen und fihrt aus: ...les choses s'etant

- . 1 . / 3 > .
tojours exprimees par une analogle recilprogue, depuls le Jour

a, 14
TBaudelaire, Oeuvres, Ed. de la Pléiade, Paris 1932,
S. 482 rr,

. . . . / .
/ lCharles Bsudelalre, Corresoondance Génerale, Bd. III,
1860 - Sept. 1861, Ed. Louls Conard, Peris, 1948, s. 31 ff.
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ou Dieu a profere le monde comme une complexe et indivisible
totelite." 1In diesem Zusammenhang zitiert er dann die zwei
ersten Quartette seines Gedichtes "“Correspondances", womit er
andeutet, daB8 das darin aufgezeigte Prinzip der Synaesthesie
auf diese Einheit der von Gott geschaffenen Welt zurickzu-

FaEER)
L

unren ist:

Comme de 19n§s éohos qui de loin se confondent,
Dans une tenebreuse et profonde unite,

Im Jahre 1869 erscheint ein Artikel von édouard Schurg
in der"Revue des Deux Mondes", in dem das Werk Wagners ge-
wirdigt wird. Hier kommt zum ersten Male der Gedanke zur
Sprache, der fir die Symbolisten der Kern ihrer Wagner-
Verehrung wird. Wihrend heute Wagner fast ausschlieflich
als Komponist gewlrdigt wird, wurde er Fflr eine Anzahl von

oymbolisten der Vertreter einer neuen, komplexen Idee, der

Idee des Gesamtkunstwerkes. Wagner war ja nicht nur Komponist,

sondern verfafte auch seine in der Mythologle wurzelnden
Librettli selbst und fihrte seine Opern in dem von 1hm selbst
geschaffenen Rahmen des Bayreuther Festspielhsuses auf. A4ls
schopferischer XKinstler drickte Wagner also seine Ideen

dichterisch, musikalisch und bihnenbildnerisch aus.

l1pia., s. 487.
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Es ist erstaunlich und flr die rein abstrakte Denkweise

der Symbolisten kennzelchnend, daf sie als Franzosen jenes
Element in Wagners Dichtung nicht stdrte, welches seine
deutschen Gegner die "Deutschtimelei' genannt haben. Auch
die Erhitzung der nationalen Leidenschaften wE&hrend des
Krieges von 1870/71 #nderte daran nichts. Noch kurz vor
Ausbruch des Krieges besuchten drel bedeutende franzisische
Schriftsteller Wagner in Deutschland (Villiers de 1'Isle Adem,
Catulle Mendes und dessen Frau Judith, die Tochter von
Théophile Geautier). Alle drel berichteten spidter Uber ihre
Eindricke. Mnme. Mendés-Gautier verdffentlichte im Jahre
1882 ein umfangreiches Werk unter dem Titel "Richard Wagner
et son oeuvre poétique depuls Rienzi jusqu'é Parsifal. Es
ist interessant, daf im Titel von einem "oeuvre poétique“
und nicht einem "oeuvre musicale" die Rede ist. 1In dem
mehrdimensionalen Kunstwerk Wagners haben die Symbolisten
seit Nerval dem dichterischen Werk die grofte Bedeutung bel-
gemessen. Nur Baudelaire hat den groften Wert aul Wagners
Musik gelegt. War gber nicht des von ihm 1in die Musik
eingefihrte Kunstmittel des Leitmotlivs nur eine praktische

Anwendung des Prinziops der Correspondances? Statt Beschrel-

bung eines Seelenzustandes wird eilne seelische Erregung durch

das Zusammenwlrken von Wort, Musik und Blhnenbild gegeben.

Von der Idee des mehrdimensionalen Kunstwerks, welches

a s Py P . . . ’ .
die Symbolisten bei Wasner fanden, leiteten einige die "poesie
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pure" ab, in der Worte und Silben keine begriffliche Bedeutung
mehr haben, sondern nur noch itdnende musikalische Noten sind,

"sinnfreier" Lautmelerei. Man

wie einst in Harsddrffers
befreit sich esuch von dem Zwang der Gesetze der Metrik und
kommt zum "vers libre", der in Frankreich zuerst von Jules

-

A . 5 / . o
Laforgue und Gustave Kahn sngewandt wurde. René Ghil hat die
theoretischen Grundlagen defir geschaffen, indem er die
"instrumentation verbale" durch Gedichte forderte, die nur aus

Klang bestanden. Der Kreis der correspondances war nunmehr

peschlossen. Die "instrumentation verbale" erginzte die

a s { s+ < .
"sudition coloree" Rimbauds (Voyellesi).

Die Wagner-Verehrung in Frankreich ging schlieBlich so
welt, dap seit 1885 eine besondere Zeltschrift erschien, die
1 A S TR 1 N e e et

Revue Wagnerienne' , die der durch Wagner angeregten neuen

;
Kunstform gewidmet war. Der Herausgeber war kdouard Dujardin,
/ /

der zu Mallarmes "cenacle" gehdrte. Bereits im ersten Jahre

. , o . . . /. .
ihres Bestehens verdffentlichte die "Revue Wagnérienne'" einen
Artikel von Mallarmé, der durch Baudelaire und Villiers zu

elnem Wagner-Verehrer geworden war.

Ein im Jahre 1885 in der "Revue Wagnérienne" erschienener
Artikel (L'Oeuvre d'Art de 1'Avenir) faBt programmatisch zu-
sammen, was die Symbolisten in wWagner sahen: "Im Grunde gibt
€s nur eline einzigze Kunst; ihre Erscheinungsformen sind ver-

schieden, aber nur eine einzige kann ein Gesamtes sein." 1

1zitiert nech Vordtriede, op. cit., S. 176.
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Somit sind wir schlieBlich im Jahre 1885, de sich der
Symbolismus zu seliner Selbsterkenntnis durchgerungen hat, dort
angelangt, wo die deutsche Frihromantik in der Naturphilosophile
Schellings und der Dichtung Novalis' ihren Anfang nshm. Es
glbt in der Natur, so lehrte Schelling, eine mystische Ein-
heit, dle der Kiunstler durch sein Schaffen zu erkennen und
darzustellen trachtet. Der Weg zu dieser Einheit fuihrt durch
alle Kiunste, wie es Novalis im Fragment 2006 ausgedriickt hat:

"fusik, Plestik und Poesie sind Synonymen'.t

Aber auch Baudelaire hat dies mit groBer Klarheit
erkannt, nicht nur in seinem Gedicht "Correspondances", sondern
auch in dem bereits erwiZhnten, durch sein Wagner-Erlebnis
inspirierten Artikel "Richard Wagner et Tannhiuser & Paris":
"Dieu a proféré le monde comme une complexe et indivisible

totalite. "2

Ibid., 8. 1760.

2. . : ) oy
4 Baudelsire, Qeuvres, éd. de la Pleiade, Paris 1932,
SQ 870



ITI. KAPITEL

EINFLUSSE DES FRANZOSISCHEN SYMBOLISMUS

AUF DIE DEUTSCHE DICHTUNG

1.) Im Vorwort zu seinem Werke "Die Struktur der
modernen Lyrik" erklidrt Hugo Friedrich:

Die Griunder und noch heutigen Fihrer der modernen
Lyrik Europas sind Franzoseg des 19. Jehrhunderts,
némlich Rimbaud und Mallarmé€. Zwischen ihnen und dem
Dichten unserer Gegenwart bestehen Gemeinsamkeiten, die
man nicht aus EinflUssen erkliren kann, oder selbst
dort, wo LEinfliUsse erkennbar sind, nicht als solche
zZu erkléren braucht. Es sind Gemeinsamkelten einer
Struktur, d.h. eines Grundgefiges, das mit auffallender

Beharriichkeit in den wech8flvollen Erscheinungen der
modernen Lyrik wiederkehrt.

o

Diese Ausfihrungen bestdtigen die Wirkung, die der
franzSsische Symbolismus auf die moderne Lyrik hatte. Sie
zelgen aber auch die Notwendigkeit auf, zewisse Linlen zu
zlehen, um die Behandlung unseres Themas abzugrenzen. Es
wirde zu welt fiuhren, die "Gemeinsamkeiten einer Struktur"
bel allen modernen deutschen Lyrikern nachzuweisen, obgleich
sich dabel zwelfellos Querverbindungen zum franzdsischen
Symbolismus ergeben wirden. wWir wollen uns statt degsen

darauf beschridnken, lediglich diejenigen deutschen Dichter

in ihrer Beziehung zum frenzdsischen Symbolismus zu betrachten,

lHugo Friedrich, Die Struktur der nodernen Lyrik,
rowohlts deutsche enzyklopiddie Nr. 25, Verlag Rowohlt,
Hemburg 1956, 8. 7
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bel denen der franzdsische Einflup von besonderer, zentraler

Bedeutung fur ihr Werk war.

Dies trifft insbesondere auf Stefen George und Rainer
Marie Rilke zu, wobel sich der franzdsische Einflup bel George
hauptséchlich in seinem Jugendwerk und bei Rilke 1in den Werken

seiner letzten Jehre geltend machte.

2.)

Wir haben uns heute und mit Recht gewShnt, die zweilte
H&lfte des neunzehnten Jehrhunderts fir kulturlos und
seelenfeindlich zu halten; aber wir dirfen deswegen nicht
vergessen, daf in den achtziger und neunziger Jahren den
Ozean der ienschheit eine Grundwelle hob, vielleicht
planetarisch bedingt und jedenfells "Element", zu der
sich die zeitgenOssischen Geschmacklosigkeiten etwa wie
Schiffstrimmer und Konservenblichsen zur Dinung des Meeres
verhalten.

Diesges Zitat stemmt aus elnem Aufsatz, den der George-
Jinger Ludwilg Klages im Jahre 1925 anldplich des 100. Geburts-
tages von Conrad Ferdinand Meyer Uber die Gedichte des

. . . 1 . .
Schweizer Dichters schrieb. Es gibt uns elne kurze Zusammen-
fassung der Situation, die zu Beginn der symbolistischen
Bewegung in der Dichtkunst in Deutschland bestand: trost-
loser Tiefstand selt Mitte des Jshrhunderts, aber Anzeichen
elner Wendlung, eines neuen Aufbruchs, in den achtziger und

neunziger Jahren. Wenn wir von dem Einflup der Planeten

absehen, fUr den uns Klages den Bewels schuldig bleibt,

lLudwig Kleges, Uber Conrad Ferdinand Mevers Gedichte,
In der Sammlung Mensch und Erde, Verlag Alfred Kroner,
Stuttgart, S. 103.
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kdnnen wir als wesentlichste Kraft fur die "“Grundwelle" der
achiziger Jehre nur die symbolistische Bewegpung anschen,
die von Frenkreich ausgehend slle curopdischen Litersturen

erfapte.

a) Die Blutezeit der lyrischen Dichtung der deut-
schen Romantlk war von kurzer Dauer gewesen. Dle Spdtromantik
wurde in immer sti&rkerem Mapfe durch die romantische Ironle
gekennzeichnet, ein = verstandesmiEfises Element, das zwar
gelstvoll-anregend aber nicht wahrhaft dichterisch war. In
der Jung-Deutechland Bewegung zwelgte von hier aus die
politische Dichtung ab. In der Zeit des vormérzlichen Poli-
zelstaates verfolgte dlese elnen durchaus edlen Zweck: Deas
Aufritteln des Volkes zu einem neuen politischen Frelheitg-
bewuBtsein. Aber Gedichte, wie sle Freiligrath, Herwegh und
andere schrieben, konnten nur zeitlich bedingte Probleme
beleuchten und keine gllgemein-menschlichen Erkenntnisse

vermitteln.

Der unglickliche Ausgang der deutlschen Revolutionen
im MErz 1848 machte diesen Bestrebungen ein Ende. Der sleg-
reiche Polizeisteat wollte keine Gedankenfreilhelt. Was selt
Mitte des nesunzehnten Jehrhunderts in Deutschland an lyrischer
Dichtung geschaffen wurde, wer, von wenlgen Ausnshmen abge-
sehen, romantisches Epigonentum, Mondscheln- und Waldelnsem-

keitspoesie, bel der es innig, sinnlg und minnlg zuging.




145
Derartige Poesie wurde von der Polizel geduldet, da sie nicht

staatsgef8hrlich war.

50 erklért sich die Beliebtheit von Modedichtern wie
Emanuel Geibel (1815-1884), dessen erste Gedichtsammlung mit
dem schlichten Titel "Gedichte" zur Zeit seines Todes bereits

dle 100. Auflage erreicht hatte.

In der sorgfdltig bearbeiteten Form seiner Gedichte war
Geibel ein gelehriger Schiller der Xlassik und Romantik. Aber es
handelte sich hier um eine inhaltsleere Form. Diese Gedichte
rauschten vorlber, ohne einen bleibenden Eindruck zu hinter-
lassen. Als Beispiel mogen die beiden ersten Strophen seines

Gedichtes "Morgenwanderung' senigen:
< E/ <

wWwer recht in Freuden wandern will,
Der geh' der Sonn' entgegen;
De 1st der Waeld so kirchenstill,
Kein LuUftchen mag sich regen;
Noch sind nicht die Lerchen wach,
Nur 1m hohen Gras der Bach
Singt leise den Morgensegen.

Die genze Welt ist wie ein Buch,
Darin vns aufgeschrieben
In bunten Zeilen manch ein Spruch,
Wie Gott uns treu geblieben;
Weld und Blumen nsh und Tern
Und der helle Morgenstern
Sind Zeugen von seinem Lieben.l

Diese Lyrik ist trotz ihrer snsprechenden guBeren Form

nur eine niedliche Folge von Banalitdten. Wie erfrischend.

lEmanuel Gelbel, Morgenwsnderung, Echtermeyer, Deutsche
Gedichte, August Babel Verlag, Disseldorf 1957, 8. 511.
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wirkt demgegenlber ein Gedicht von Eduard Morike, einem Zeit-
genossen Gelibels, von dem man annehmen ksnn, daB es geschrieben
wurde, nachdem der Dichter einige Gedichte der oben beschrie-
benen Art gelesen hatte:

Restauration
nach Durchlesung eines Manuskripts mit Gedichten.
Das sUfe Zeug ohne Saft und Kraft!
Es het mir all mein Gedirm erschlafft.
s roch, ich will des Henkers sein,
Wie leauter welke Rosen und Kamilleblimlein.
Mir wird ganz Ubel, mausrig, dumm,
Ich sah mich schnell nach was Tichtigenm umn,
Lief in den Garten hinterm Haus,
Zog elnen herzhaften Rettich aus,
Frap ihn auch auf bis auf den Schwanz, 1
Da war ich wieder frisch und genesen gangz.
Auch andere zeltgendssische Lyriker wie Friedrich Boden-
stedt (Lieder des Mirza Schaffy), Martin Greif, CHsar Fleischlen,

Johannes Trojan u.a. erhoben sich nicht Uber das Eplgonen-

Nivesgu.

Als Bonderform der romantischen Epigonen-Dichtung
erfreuten sich besonders nach dem siegreichen Kriege von
1870/71 die patriotischen Balladen besonderer Beliebtheit.
Dort war von der Trompete von Vionville, den Rossen von Grave-
lotte, der Wacht am Rhein und #dhnlichen Themen die Rede.
Nietzsche warnte damals vor der “Niederlage, Ja Extirpation

des deutschen Geistes zugunsten des deutschen Reiches", cder,

1. vo . . . A .
Eduard Morike, Werke, Reiner Wunderlich Verlag,
Kermenn Leins, Stuttgart und Tlbingen 1949, S. 211.
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an einer anderen Stelle:

Wir ziehen bel weltem vor... abseits, unzelitgemip, in
vergangenen oder kommenden Jahrhunderten (zu leben), nur
damit wir uns die stille Wut ersparen, zu der wir uns
verurteilt wiuBten als Augenzeugen einer Politik, die den
deutschen Gelst Ode macht, indem sie ihn eitel macht.

Aus der deutschen Romantik, die ihrem Wesen nach eine

schépferische, um neue Formen ringende Bewegung war, erwuchs
die philistrUse Bledermeier-Behaglichkeit, wie sie in den
Bildern von Carl Spitzweg, Ludwlg Richter und Moritz v. Schwind
verewlgt worden ist. Die Bilderspreche Geibels und seiner
Schule bestand aus Atrappen, wle sie Goethe so launig im
"Triumph der Empfindsamkeit" darstellte (siehe oben S. 102).
Allerdinge hzndelte es sich hier um Atrappen anderer Art als
in der von Goethe parodierten Zeit Roussesuscher Empfindsam-
keit. Jetzt war es der "murmelnde Bach", die "Mondeinsam-
keit", "der kirchenstille wWald", der "helle Morgenstern' und
die "tirilierende Lerche". Aus diesen Atrappen und Kulissen

wurde dann eine Landschaft aufgebaut, die schon aber nichts-

sagend war.

celten hatte die Lyrik in der deutschen Literatur-—

geschichte einen solchen Tiefstand erreicht.

Die Auflehnung gegzen die epigonale Romantik kam sus

zwel Richtungen.

lFriedrich Nietzsche, Frohliche Wissenschaft, Werke
in 2 Bdnden, 8. Aufl., Verlag Alfred Kroner, Leipzig 1930,
Bd. I, S. 349.
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b) Im Naturalismus wandte man sich gezen die Unwirklichkeit
und Verlogenhelt der zeitgendssischen Dichtung. Die Naturall-
sten antworteten mit einem anderen Exitrem, einer oft schrillm
und Uberlsuten Betonung der harten Wirklichkeit und ihrer Pro-
bleme. So wurde der Naturalismus zu einer vielkicht notwendigen,
aber schlieplich nicht befriedigenden Reaktion gegen die Pseudo-
Romantik. Er zerstOrte sie mit seinem erbarmungslosen Auf-
reifen des Vorhanges vor der wirklichen Welt, die er in ihrer
ganzen HEBlichkeit darstellte. Insofern handelte es sich beim
Neturalismus im Gepensatz zur Pseudo-Romantik um eine innerlich
wehre Haltung. "La verité est en marche; rien ne peut olus

N
1'arrStert "t

., hatte ﬁmile Zola, der Vorkdmpfer des Naturalis-—
mus in Frankreich, sasusgerufen. In Deutschland felerte der
Naturalismus insbesondere in der dramatischen Kunst Triumphe.
Die deutschen Dramatiker wile etwa Hauptmann und Sudermann

gaben der dramatischen Kunst in Europa entscheidende anregungen,

die an Bedeutung denen der skandinavischen Vorbilder Ibsen und

Strindberg gleichkamen.

Aber der schrille Ton des Naturallismus paPfte nicht in
die lyrische Dichtung. 4ls bezeichnendes Beispiel mdge die
letzte Strophe eines Gedichtes von Arno Holz dienen:

Wozu dein armes Hirn zerwihlen?

Du gribelst und die Weltlust lacht!
Denn von Gedanken, von Gefihlen

1
Le Figaro, 25. November 1897.
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Hat noch kein Mensch sich satt gemacht!
Ja, recht hat, o du slfe Mutter,
Dein Spruch, vor dem mir stets gegraust:
Was so0ll uns Shakespeare, Kant und Luther?
Dem Elend dinkt ein Stickchen Butter
Erhebner als der ganze Faust!
Mit solchen Gedichten konnte man zwar eine Schock-
wirkung hervorbringen, aber im Grunde handelte es sich hier

nur um eine neue Form des Philistertums, um ein zynisches Lob

des HMaterialismus.

¢c) AuBer dem Naturslismus gab es aber noch einen
anderen Weg, der von der Lyrik Geibelscher Prigung zu einer
neuen Auffessung der Dichtkunst fihrte, den Weg des Symbolis-
mus. Flir diese "Grundwelle" (Klages) fehltgsaber in der

deutschen Literatur bis zu den achtziger Jahren an nennens-

werten Anzeichen.

Andererselts konnten die Bestrebungen der "nouvelle
poésie" in Frankreich auch in Deutschland nicht unbeachtet
bleiben. Selt Anfang des neunzehnten Jahrhunderts waren die
kulturellen BerUhrungspunkte zwischen den verschiedenen
europdischen Lindern zahlreicher und enger geworden. Die
Entwicklung der technischen Mittel der Nachrichtenibermitt-
lung hatte es mdglich gemacht, schneller und grindlicher als
zuvor zu erfahren, was in anderen Lindern vorging. Eine Folge
dieser Entwicklungs war die Tendenz, aus der nationalen Ver-

kapselung hinsuszutreten.

1Ludwig Reiners, Der ewige Brunnen, Verlag C.H.Beck,
Munchen 1958, S. 635,
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Bs war gerade der Symbolismus, der in Frankreich eine
neve Aufzeschlossenhell szesenliber schopferischen Lelstungen
in anderen L&ndern gsbracht hatte. So hatte slich schon
Baudelaire bei selner Suche nach raffinierten, &sthetlischen
Genllssen nicht um Landesgrenzen geklmmert. Es gendrte zu
seiner Pose des Dandy, daf er fremde Dichter wle das Haschisch

als einen exotischen, der Menge nicht zuginglichen Genuf

betrechtete., Auf diese Welse hatte er Poe, Hoffmann und
Wagner als seine Vorbilder hingestellt. Mallarmé hatte angeblich
englisch nur deswegen gelernt, damlt er Poe in der Original-
gprache lesen konnte. Die Novallis-Mode im Frankreich der
neunziger Jahre entsprang derselben esoterischen Tendenz.

Wir hatten bereits friher darauf hingewliesen (oben 3. 139),
dep die franzOsischenWagnerverehrer von dem Chauvinilsmus

der Jahre 1870/71 nicht berihrt wurden. Der symbolistische
Dichter wollte die Geheimnisse der menschlichen Seele ergrin-
den, flur dile es keine politischen oder geographischen Grenzen

gab. Chauvinismus war flir ihn ein Ausdruck des Herden-

instinktes und deshalb verdchtlich.

In der deutscheh Literatur begegnen wir vielen Bel-
splelen eifrigen - oft sogar Ubereifrigen - Interesses flr
fremde Literatur. Das Zeitalter Gottscheds zeigt, welche
Folgen die kritiklose Nachghmung fremder Literatur haben
kann. Aber es ist ein grofer Unterschied, ob man Tremdes

Geistesgutlt epigonenheft nachahmt, oder ob man aus Iremder

o)
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Literatur Anregungen fir eigene schipferische Arbeit empfEangt.
Der franz®sische Symbolismus hat fir die deutsche Literatur

diese enregende, befruchtende Wirkung ausgzeldst.

Dilese Wirkung ist eindeutiger nachweisbar sls beim
Einflup der deutschen Romantik asuf den franzdsischen Symbolis-
mus, wo es sich melst nur um eine erstaunliche Parallelitit
der BewuBtseinslage, der seelischen Gestimmtheilt handelt. Es

gibt hier konkrete Kontakte, die durch selbstaussagen der

Dichter bewiesen werden konnen.

3.) Ehe wir die Einflisse des Symbolismus auf die
deutsche Dichtung weiter verfolgen, wollen wir einige der
Grundsédtze zusemmenfassend wiederholen, welche die symbo-
listische Bewegung am Ende der achtziger Jahre als verbind-
lich ansah. Dieser Zeitpunkt wurde gewghlt, weil der erste
enge Kontakt eines deutschen Dichters mit franzdsicchen
symbolistischen Kreisen im Jahre 1889 zustandekommt. Er

f&1lt mit dem ersten Besuch Stefan Georges in Paris zusammen.

2) Seit Beudelaire war es das Bestreben des

Symbolismus, die Wirklichkeit mit dem Idesl zu erfillen.

N

o) Die Beschreibung eines Gefihls wird mit Hilfe

des Symbols durch "évocation" ersetst.

¢) Das Symbol erzielt seine Tiefenwirkung durch

die Syn&sthesie. Plastik des Ausdrucks, Originalitidt der
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Farben und der musikallschen Klangwerte des Wortes geben dem

dichterischen Bild die mehrdimensionale Wirkung.

d) Die Uberragende Bedeutung der Sprache wird
damit klargestellt. Sprachmusik, Ferbwirkung und Plastik
des Ausdrucks sind die eligentlichen Elemente der Dichtkunst.
Brzdhlende Gedichte, Ja, Jede vernunftgem8fe Darstellung von
Gedankengingen gehOren elner vergangenen Epoche an. Die
Vernunft wird aufl die Komposition der Gedichte angewandt,
der Inhalt aber wendet sich an die unterschwelllgen Reglonen

des Inmpfindens, die der Verstand nicht treffen kann.

4,.) Stefen George schien bereits durch seine Herkunft
daflir bestimmt, Vermittler zwlschen Deutschland und Frank-
reich zu seln. HEr war ein‘Grenzdeutscher, der im Rheinland
geboren wurde, wo sein Grofvater als franzdsischer Beamter
zur Zeit des ersten Emplre aus Lothringen einwanderte. In
geinem klternhause wurde deutsch und franzdsisch gesprochen,

/
und er wurde dort Etlenne genannt.

In seinem Aufsatz "Stefan George im Gesordch™hat
Ernst Robert Curtius das Verh8ltnis Georges zu Frankreich
behandelt. Aus seinen AusflUhrungen geht hervor, dap George,

der sich in seiner spéteren Dichtung so eindeutig mit dem

Deutschtum identifizierte, urspringlich den franzdsischen

lErnst Robert Curtius, Stelfan George im Gesgprich,
in: Xritische Essays zur eurovidischen Literatur, Verlag
Francke, Bern 1954, 3S. 101 ff.
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Ursprung seiner Familie hervorhob und sich selbst geradezu als
Franzosen bezelchnete. Dapf es sich hierbel auch um ein Bekennt-
nis zur franzdsischen symbolistischen Bewsgung handelt, geht
aus einem seiner Gedichte hervor. Es ist das Gedicht "Franken",
welches im Jahre 1907 in der Semmlung "Der Siebente Ring"

erschlen:

Franken.

Es war am schlimmsten kreugweg meiner fanrt:
Dort aus dem abirund zingelnd giftige flammen.
Hier die pemiednen gaue wo der ekel

Mir schwoll vor ellem was man »ries und Ubte.
Icir ihrer und sie meiner gdtter lachten.

Wo 1st dein dichter. arm prahlend volk?

Nicht einer ist hier: Dieser lebt verwiesen
Und Jenem weht schon frost ums wirre hsaupt.

Da lud vom Westen mérchenruf... so klang

Das lob des ahnen seiner ewlig jungen
Gropmitigen erde deren ruhm ihn glihen .

Und not such fern ihn weinen 1liep. der mutter
Der fremden unerkannten und verjagten...

Ein rauschen bot dem erben gruf als lockend
In freundlichkelt und fille sich die ebnen
Der MHaas und Merne unterm frihlicht dehnten.

Und in der heitren anmut stadt. der garten
Wehmitipen reiz. bel nachtbestrahlten tlrmen
Verzauberten gewdlbs umgab mich jugend

Im teumel sller dinge die mir teuer -

Da schirmten held und singer das geheimnis:
Villiers sich hoch genug fir einen thron.
Verlaine in Tall und busse fromm und kindlich
Und fir sein denkbild blutend: Msllarmé.

Mag traum und ferne uns als speise stdrken -
Luft die wir atmen bringt nur der Lebendige.
So daenk 1ch freunde euch die dort noch singen
Und vdter die 1ch selt zur gruft geleitet...
Wie oft noch spidt da ich schon grund gewonnen
In triber heimat streitend und des sieges
Noch ungewif. lieh neue kraft dies fluftern:
RETURNENT FRANC EN FRANCE DULCE TERRE.

%St@fan?george, Werke, in zwei Binden, Bd. I, 8. 235, 236.
X?géae Helmut Kipper, vormals Georg Bondi, Minchen und Disseldorf
958.



Die Bedesutung dieses Bekenntnisses i1st zweifach. Ge

drickt seine Bewunderung fir die Meister des frenzSsischen
Symbolismus aus, wdhrend er mit grofer Schidrfe ablehnt, was
man in Deutschland "pries und Ubte". Er bekennt sich auch
zur franzOsischen Vergangenheit seiner Vorfahren. Aber er
erkennt sie nur als Quellen seiner elgenen Kraft an und nic

als Vorbilder flr epigonenhafte Nachahmung.

Gundolf bemerkt deariber in seinem George Buch:

Aber wenn jene ausléndischen Meister und Freunde das
Ende und die duftigste BliUte einer jshrhundertelangen
Sprachkultur waren, so muBten dem jungen deutschen
Beginner ilhre Inhalte so fern sein wie ihre Ausdrucks-
art verlockend. Am Fremden hat er sein Eigenes sagen
gelernt, doch nicht l1hr Fremdes hat er nachgesagt noch
sein Eigenes auf fremde Welse: Schiler der Franzosen
ist er genau so sehr wie der Bildhauer der Schu%er des
Marmors oder der Segler der Schiller des Windes.

Es ist verstdndlich, def Gundolf als Jiunger und

Bewunderer Georges die Originalitidt seines Meisters unter

Bewels stellen will. Jedoch glauben wir, def er in dem

volle aber sachlich fragwirdige Formulierung gewihlt hat.

lpriedrich Gundolf, George, Verlag Georg Bondi,

Berlin 1830, 3. Aufl., 8. 51.
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ht

letzten Satz des obigen Zitats eine zwar rhetorisch eindrucks-

Zwar 1st es richtig, dap George kein Nachahmer war. Anderer-
seils bedeuteten die Franzosen aber mehr fUr ihn als lebloses

Meterial. Dafur kann George selbst als Zeuge zitiert werden.
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Er het seine Bewunderung Tir die Symbolisten nicht nur in dem

. . - f
Gedicht "Pranken" ausgedriickt, sondern auch Mallarmé stets als

seinen Meister bezelchnet.

In dem bereits zitlerten Aufsatz berichtet E.R. Curtiusl
Uber ein Gespridch mit George im Jahre 1911, in welchem dieser
erklidrt hatts:

Ich heve funf oder sechs Gedichte auf Franzdsisch
gemacht und dann ins Deutsche Ubertragen. Es gab einen
Moment, de stand ich vor der Entscheidung, ob ich
deutscher oder franzdsischer Dichter werden wollte.

Wir wissen, wie die Entscheidung ausgefallen ist.

Avber wenn in einer solchen fundamentalen Frage eine Ent-
scheldung Uberhaupt notwendig wurde, so milssen doch auch
wichtige Grinde flUr die abgelehnte Alternative erwogen worden
seln, denn sonst wire eine Entscheidung nicht notwendig

gewesen.

Auch in den Prosaschriften des jungen George finden wir
eln unumwundenes Bekenntnis zu den franzdsischen Symbolisten.
Der Abschnitt "Lobreden'" in Georges "Tage und Taten" enthilt

. . . / . . .
Kapitel, die Mallarme und Verlaine gewidmet sind.

. . = £
Zur hermetischen Poesie Mallarmes sagt George dort:

lg. R. Curtius, op. cit. 8. 113.
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Jeden wahren kinstler hat einmal die sehnsucht befellen
in einer Sprache sich auszudricken deren die unheilige
menge sich nie bedienen wirde oder seine worte so zu
stellen, daf nur der eingeweihte ihre hehre bestimmung
erkenne... klangvolle dunkelheiten sind bei Pindar, Dante
und manche bel dem klaren Goethe.

Wlr kfnnen in der Dichtung und im Leben Georges erkennen,

. - a4 / 1. hal 2
wie gehr er diese Haltung Mallarmes als vorbildlich angesehen

hat.

Er endet das Xaepitel mit einem Ausdruck der Bewunderung

des Jungers fUr den Melster:

Deshalb o dichter nennen dich genossen und junger so gern
meister well du em wenigsten nachgeahmt werden kannst ung
doch so gropes Uber sie vermochtest: weil alle in sinn und
wolklang nach der hdchsten vollendung streben damit sie vor
deinem auge bestehen: weil du Tir sie immer noch ein
geheimnis bewahrst und uns den %éauben l&ssest an jenes
schine eden das alkin ewig ist.

schon rein HuPerlich bemiiht sich George um eine Form des

Ausdrucks, dessen sich "die unheilige menge nie bedienen wirde'.
Er hat seine eigene Orthographie und Zeichensetzung. Oft

benutzt er eine von ihm selbst erfundene "romanische" Sprache

(wie z.B. im letzten Vers des oben zitierten Gedichtes "Franken').

Diese Sprache bildete er aus spanischen und lateinischen Ele-

menten. '"In dieser Lingus Romana, wie er sie nannte, hat George

Gedichte geschrieben, die uns erst die Gesamtausgabe seiner

Werke zugdnglich gemacht hat. "2

1
Stefan George, Tage und Taten, Band 17 der Gesamtausgabe
der Werke, 2. Aufl., Verlag Georg Bondi, Berlin 1925, 8. 53,

latpid., s. 55.
2Curtius, Oop. cit., S. 130.
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George besuchte Parls zuerst im Frihjahr des Jshres
1889. Er war damals 21 Jazhre alt (geb. 1868). Er lernte
dort den franzdsischen Dichter Albert Saint-Pasul kennen, der
ihn in die sehr lebensvollen XKreise der Symbolisten einfilhrte.
Die Tatsache, daf George als Deutscher nicht nur vorziglich
franzdsisch sprach, sondern auch nach neuen, idealistischen,
dichterischen Ausdrucksformen suchte, machte ihn in diesen

Kreisen willkommen.

Seint-Paul fuhrte ihn bald in das Allerheiligste des
Symbolismus ein, den Krels um Mallarmé. Seit 1886 ver-
sammel ten sich die Freunde und Bewunderer des Melsters jeden
Dienstag Abend in dessen Wohnung, rue de Rome 86. Dort hirte
George, wis Mellarmé Uber die Grundlehre des Symbolismus
dozierte, dep die &dufere Welt nur eine Scheinwelt sei, hinter
welcher der Dichter-Priester die wahre Welt, die Welt der
Idesle entdecken misse (la divine transposition). Uberall
waren neue Form-Experimente im Gange. Schlagwdrter wie "vers
libre", "instrumentation verbale" erfiillten die zahlreichen,
dem Symbolismus gewldmeten Zeitschriften., Xleine und kleinste
Gruppen oder ”cénacles” pildeten sich, um neuen,esoterischen
Formen der Dichtkunst zu dienen. Das Paris des Jahres 1889
wayr, als George dort ankam, in einem Zustande tiefer,geistiger

Unruhe, auf der Suche nach neuen Formen dichterischen Ausdrucks.

Wie George in dem fast 20 Jahre spidter geschriebenen

Gedicht "Franken" anerkennt, wurde er von diesem Geist
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ergriffen, Schonauer bemerkt in seiner George-Bilographle, dap
A . PR T SR . ,
die Begegnung mit Mallarme, dem'prince des postes', George

eine neue, faszinlerende Welt aufschlieft:

Er petritt die Werkstatt eines Maglers und Wortalche-
misten, dessen poetische BemUhungen keinerlel gesellschaft-
lichen Bezug mehr haben, sondern nur noch in sich und fur
51ch Wert besitzen. Er begegnet dem Zasubermeister der

906316 pure'

Wwelchen Eindruck hat George guf die franzdsischen
Kreise gemacht, mit denen er in Kontakt kam? In einer
Besprechung von Georges Gedichtsammlung "Das Jahr der Seele
schreibt Henri Albert im "Mercure de France' (XXVII, 1898,

5. 856):

AVdnt d'étre connu en Allemas gne, M. btefcn George
s'était Talt chez nous une certaine célébritd dans les
mllleux speclaux. Toub en ignorant son osuvre, on
1'avait sacré grand ooete et futur chef du symbolisme
allemand. Et il fallut bien que le jeune barde,
lorsqu'il revint dans ses foyers, se ™Mt allouer par
ses amis 1'aurdole que les cénacles Jparisiens lul
avaient si bénévolement oretee. c!t etalt cette f01s,
une belle aureole toute neuve qul n'avait encore été
portée par personne et q001qg 'elle it d'un mod&le un

. 2
peu démodé, elle lui seyait & merveille.

Albert f&hrt in diesem ironisch-gdnnerhaften Ton fort
und kritisiert dann die Art der in Deutschland gelbten

George~Verehrung durch einen kleinen Kreis, wihrend der

lFranz Scnonausr, Stefan George, Verlag Rowohlt,
Reinbek beil Hamburg 1960, S. 16.

“Henri Albert im Mercure de France, XXVII, Paris
1898, 8. 856. —
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Dichter dem gr0Beren Publikum unverstindlich bleibt. Diesen
sich damals billdenden Kreis der George-Verehrer, der noch
nicht mit dem spiteren George-Krels zu vergleichen ist, nennt

. . s 3 / r . 3
er bbsartigerweise "une societe d'admiration mutuelle"

I'4 . . .
Andre Glde lernte George kennen, als er sich im Jahre
1908 in Paris eufhielt. Gide bemerkt dariiber in seinem Tage-
. . 2
buch am 7. April 1908:
7. 4 3 na 3 [

Dejeune hier chez Albert Mockel avec Stefan George,
Albert Saint-Paul... Admirable t€te de Stefan George que
depuis longtemps je souhaitais connaltre et dont j'admire

3 . . N\
1l'oeuvre, chague fols que je parviens & la comprendre...
Er fdhrt dann mit elner sehr ausfihrlichen Beschrel-
bung des Aussehens und der Kleidung des deutschen Dichters
fort, um schlieBlich zu erkliren:

Il s'exprime dans notre langue sans faute aucune,
encore qu'un peu craintivement, se@ble-t-il, et falt
preuve d'une connalssance et compréhension surprenantes
de nos auteurs, poetes éen p@rtlculler. tout cecl sans
fatuité mels avec une conscience évidente de son dvidente
superlorlté.

Bel beilden franzOsischen Autoren bemerkt man die

ironische Beurteilung von Georges Auftreten. Offenbar sahen

beide Franzosen Georges schroff zurlckhaltende, priesterliche

Pose als etwas komische Arroganz an.

L1pida., s. 857.

2 . ‘. ] ; ,
André Gide, Journal, vol. I, Ed. Gellimard, Paris 1943
8. 319.
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a) Die beiden franzdsischen Kritiker haben hier

elnen Punkt berlhrt, der flr Georges dichterische und mensch-
liche Haltung von Wichtigkeit ist: Seine aristokratisch-
stolze, verdchtliche Haltung gegeniber dem Leserpublikum.
S50 lieB er anfangs seine Gedichtsammlungzen nur im Privatdruck
erscheinen und nicht in den Buchhandel bringen. Im Vorwort
zur 2, Auflage der Hymnen (1899) sagt er zu dieser Frage:

Den ersten druck seiner dichtungen die vor einem
Jaehrzehnt zu erscheinen begannen reichte der verfasser
freunden und gdnnern als geschenk, so blieb er bis in
einzelheiten der ricksicht auf die lesende menge enthoben
dle damels begonders wenlg willens oder fédhlg war ein
dichtwerk als gebilde zu begriBen und zu genieBen.

Wie ernst sich George schon damals nshm, sieht man

daran, dap er von sich nur in der dritten Person spricht, was

e€r auch in spidteren Fillen tat.

Wir finden diese Verachtung der "lesenden menge" auch
bei Mallarmé. In seinem Huldigungsgedicht fir Edgar Allan
Poe sagt er, es sei die Aufgabe des Dichters, den "mots de
la tribu" einen reineren Sinn zu geben, wobei, wie schon
friher ausgefihrt wurde, dieser Ausdruck in einem durchsus
abwertenden Sinne gebraucht wird. Noch mehr wer aber der
Junge George offenbar von dem #sthetischen Priestertum
Mellarmds und seiner Wirkung innerhalb des kleinen Kreises

von Jungern und Bewundersrn beeindruckt. Auch der franzdsi-

lStefan George, Werke I, Verlag Georg Bondi, Berlin
1925, S5. 6.




161
sche Dichter hat seine Gedichisammlungen zundchst nur im

Privatdruck herausgegeben.

George machte sowohl die priesterliche Haltung als
auch dile Abkapselung in einem klelnen Krelse zu selnem
Prinzip. Jedoch nimmt diese Haltung bel George eine stark

Ubersteigerte Form an.

/ . i,
Obgleich Mallarme bel seinen Jingern absolute Auto-
ritdt in allen &dsthetischen Fragen genoB, so war er doch nur

. . . / .
ein primus inter pares. Das cenacle der rue de Rome war kein

Verein oder Bund, sondern ein Treffpunkt Glelchgesinnter, dile
Mallarmé als lhren Melister anerkannten. Der George-Krels war
ein esoterischer Mé&nnerbund. In mehrfacher Hinsicht wurde er

eine Keimzelle der deutschen Jugendbewegung. George war

nicht nur ein primus inter pares, sondern der Herr und Melster

eines Bundes, elner verschworenen Gemeinschaft, dessen Wort
nicht nur in Fregen der Dichtung und Asthetik, sondern auch

in Problemen des Privatlebens der Mitglieder entscheidend war
oder sich zumindestens die Entscheidung anmaBte. Das Verhdlt-
nis zwischen Meister und JUnger muf im George-Krels wirtlicher
verstanden werden als im Kreise der Mallarmé—Bewunderer. Man
g2ing sogar so welt, Karl Wolfskehl den Petrus Georges und

- . 1
Gundolf seinen Johannes zu nennen.

lSchonauer, op. cit., 8. 92.
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SchlieBlich gab es im George-Kreis ein erotisches
. i rf e s s .
Element, das dem Mallarme-cenacle vOllig fern lag. Minnliche
Schonheit und Geistigkeit galten als Voraussetzungen, um das
Wohlgefallen des Meisters zu erringen, weswegen der Junge
Gundolf und der frihverstorbene Max Kronberger (Maximin)

bevorzugt wurden.

Der frihe George-Krels wurde der Kreis der "Blatter
fur die XKunst" genannt, nach dem esoterischen Organ, welches
von 1890 bis 1919 erschien, und in dem wWerke Georges und
seiner Freunde (oft ohne Namensnennung des Verfassers) ver-
O0ffentlicht wurden. Das Symbol der "Blitter fur die Kunst"
wer ein stilisiertes Hakenkreuz, damals noch mit dem Sanskrit-
Namen Swestika bezeichnet, das wegen seines altgermanisch-
mystischen Charakters gewZhlt wurde. Die Dolitische Bedeutung
erhielt dieses BSymbol erst spidter, als cs von der deutsche
vOlkischen und dann nationalsozialistischen Partei aufgegriffen

wurde und einen neuen, verhingnisvollen Inhslt bekam.

Die Dichter des George-Kreises waren gegenlber fremdem
Schrifttum aufgeschlossen und brachten es auch durch ausge-
zeichnete Ubersetzungen dem deutschen Leser niher. Mit der
Qualltidt seiner Ubertragungen und der Anzshl der Sprachen, aus
denen er Ubersetzte, nimmt dabei George selbst eine fihrende
Stellung ein. Der bedeutendste Teil seines Ubersetzungs-

werkes umfaft frenzdsische Literatur, insbesondere Baudelaires
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)
"Fleurs du Mel", eine grofe Zahl von Verlaines und Mallermds

7. .
"Hérodiade" von Mallarme) sowie

tedichten (u.a. auch die
Gedichte von Rimbaud, Morées und Henri de Régnier. Dantes
"Gottliche Komddie" und D'Annunzios Gedichte lbersetzte er
aus dem Itelienischen, Shekespeares Sonette sowle Gedichte
von Shelley, Swinburne, Dowson und Dante Gabriel Rossetti aus
dem Englischen, Jens Peter Jacobsen aus dem Dinischen, Kloos
und Verwey aus dem Hollidndischen, Campoamor aus dem Spani-
schen und schlieflich Waclaw Rolicz-Lieder aus der polnischen
Sporache. George hat also Gedichte aus sieben europiischen
Sorachen Ubersetzt, ein erstaunlicher Beweis seines viel-
seltigen Einfihlungsvermdgens. Die Auswahl zeigt, de? er

aus dem neunzehnten Jahrhundert fast ausschlieB8lich Autoren

der symbolistischen Schule Ubersetzt hat.

Auch aus dem George-Kreis sind bedeutende Ubersetzungs-
werke hervorgegangen. Man denke nur an Gundolfs Shakespeare-

Ubersetzung.

Die Grundeinstellung Georges zur Dichtung, seine Neilgung

P o . ; . . — s
zur preclosite, seine Pose des aristokratischen Einzelgingers,

die sakrale Auffassung von Kunst und Poesie, sind asuch Wesens-
. - . s . P
zuge der Haltung von Mellasrme. Uber den Geist der Zusammen-—
N - / . .. Lo, . .
Zunfte des Mallarmé-Kreises schreibt Emile Eenrioth:
. TN o s N s / o
On entralt deans la L&Mlllaflte de Ma2llarmd comme on

entre en religion, et c'€tait 1a relision de 1la Joé81e.
On admiresit lc ooéte pour son oeuvre rare; on 1! dcoutalt
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pour son consell et son enseil, Q&Fbﬂu, silencieux et
attentif & sa udrole Jfé01cusu,... Nulle contcstetlon,

s
nul débet; on était 1x oour ntag dre un maltre, affectueux,
trés simple et sans affectation.
Men konnte 1in dhnlicher Weise iUber die Zussmmenkinfte
des George-Krelses schreiben, wobei die Abweichungen nur

durch die sehr elgenwillige Perstnlichkeit Georges bedingt

waren.

b) Ein wesentlicher Unterschied zwischen den Phasen,
die zum deutschen und franzdsischen Symbolismus fihrten, war
die Bewegung des "Parnasse contemporain' in Frankreich, fir
die es in der deutschen Literatur keine Parallele gibt. Die

Parngssiens waren in ibrem Streben nach reiner, edler Form

(wobei der Inhalt von untergeordneter Bedeutung war), eine
typisch franzdsische Bewegung. Man nannte diese Dichtung
"poésie marmorienne", weil sie mit Vorliebe unbewegliche,
ruhende Gegensténde (wle z.B. Mermorstatuen) beschrieb, wobel
die dichterische Wirkung rein auf der Schdnheit des Ausdrucks
peruhte. Belbst wenn ein Lebewesen Gegenstand des Gedichtes
ist (wie z.B. in Leconte de Lisles berilhmtem Gedicht "Les
éléphants"), ist die Bewegung langsam, gemessen und feierlich.
Baudelaire druckt dies in einem seiner Gedichte aus, als er
die Schonheit sawen 1#8t: '"Je hais le mouvement qui déplace

les lignes."

1.
Emile Henrilot, La vie de Stéohane iollefme, Ins

Les meftres de la llbtbf@the frdnCalSG Il, Verlag: Le cercle
du livre de France, Ottawa 1957, 8. 246.

2Charles Beudelaire, Les Fleurs du Mal, La Besutd
(Gedicht Nr. XVII), £d. Variétds, Montréal 1946 5. 22.
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Die symbolistische Dichtung darf nicht einfach als eine

Reaktion gepen die Pernasgiens angesehen werden. Man kdnnte

eher sagen, deB diese eine Vorstufe zunm Symbolismus bildeten.
Mallarmé und Verlaine verdffentlichten Gedichte im “Parnasse
contemporain', in dem auch eine 4nzahl von Gedichten Bsudelsires
erschien. Weder Mallarmé noch Verlaine haben spiter ihre Her-
kunft vom "Parnasse contemporain® verleugnet. Von wenigen
Ausnehmen abgesehen (wie zum Belispiel im "Coup de D€s") hat
sich Mallarmé meist an die traditionellen Formen gehslten.
Auch Verlaines erste Dichtungen sind noch Zanz im Gelste des
"Parnesse contemporain' geschaffen worden. Erst mit den
"F&tes galantes" kommt zu der Schénheit der duBeren Form

noch der suggestive Inhalt, der den Reiz der symbolistischen

Dichtung ausmacht.

Deswegen sagt E.L. Duthie mit Recht: "Baudelaire,
{ . . - ;
Mallarme, et Verlaine ont pu tous fournir l'exemple, par
. A .
certains cotes de leur talent, d'un art parnassien par

. ) . . . 1
1l'apparence, mais symboliste par intention."

Mangels einer vergleichbaren Tendenz im Bereich der

deutschen Literatur hatte George das von den Psrnsssiens

stemmende Prinzip des "oeuvre d'art impeccable" bei

lE.L. Duthie, L'influence du symbolisme frangais dens
le renouveau ooétique de 1l'aAllemagne, Librairie Ancienne
Honoré Chempion, Paris 1933, 5. 86.
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Baudelaire, Mallarmé und Verlsine gefunden und in seinen
eigenen Gedichten zur Anwendung gebracht. Man kdnnte sagen,
daB die deutsche Literatur in der Dichtung Georges die Bewegung
des "Parnssse contemporein" nechgeholt hat. Zwar hatte Pleaten
schon vorher in seiner Dichtung das formale Klement stark
betont. Aber bel seilnem Hang zur Form hendelte es sich melst

nur um Metrik, wihrend es den "Parnassiens" auch um Formen-

treue in der Metaphorik ging. Zudem blieb Platen ein

origineller Einzelgidnger, der kelne Nachahmer fand.

George hidtte sich wehrscheinlich entschieden dagegen

gewandt, mit einer Gruppe wle den Parnassiensg verglichen zu

werden. kr lehnte die dieser Bewegung zuérundeliegende
mgterialistisch-positivistische Philosophie und ilhre Beschrin-
kung suf das blop AuPerliche ab. Da er aber den Frihsymbo-
listen nahestand, dile wie Mallarmd und Verlsine durch die
Schule des "Parnasse" gegangen waren, erwarb er auf diesem
Wege seine schwelgende Freude an reicher Metaphorik, an der
klangvollen Beschrelbung von Gegenstanden.‘Dort fand er auch
seine Grundhsaltung der aristokratischen Gleichgultigkeit
(impassibilité) bestdtigt. So heift es in einem Gedicht aus
der Sammlung "Alzebal® (1892), die seinem Freunde Albert
Seint-Paul gewidmet 1st:

Hernieder stleg ich eine marmortreppe.
Ein leichngm  ohne haupt inmitten ruht.
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Dort sickert meines teuren bruders blut.
Ich raffe leise nur die purpurschlepps.

. . . . N | e s
Hier ist die 1impassibilite fast unertrédglich geworden.

Daneben ist aber auch die Plastik des Ausdrucks seit
den "Hymnen'" eines der charakteristischen Kennzeichen George-
scher Dichtung. E. L. Duthie bemerkt in diesem Zus sgmmenhang @

Il falleit donc montrer que cette caractéristique

(d.h. der Plaestik des Ausdrucks), loin d'€tre super-
flClelle, pulilsait ses sources profondes dans la tendance
%nnee de George vers la forme. Il fallalt montrer
egalcmenu gque son epanoulssement dans “Hymnen ge Tit
sous l'influence directe des plus grands d'entre les
symbolistes frangals, quil avaient su effectuer lsg
synthése parfaite du classicisme et du romentisme.

Was die symbolistische Dichtung von der des "Parnasse”
am deutlichsten unterscheidet, ist, dap die rein statlischen,
ruhenden Bilder von dynemisch-bewegten abgeldst werden. In

. . . . /
dem fir den Symbolismus bezeichnenden Gedicht Mallarmés

\ « os
"L'Aprés-midi d'un Faune" folgen die Bilder so schnell auf-
einander wie beil einem Film, so daf sie schlieBlich die
Urrisse verlieren und nur noch zu einer metaphorisch susge -
drickten Stimmung werden. Auch der eigenartige Reiz der
Dichtung Verlaines beruht euf dieser Folge beweglicher Bilder,

die ean unserem Gesichtsfeld vorilberziehen, ehe man sie deut-

lich erkennt.

1., . . s
Stefan George, Werke, Verlag Helmut Kiupper, vormals
Georg Bondil, Minchen und Disseldorf 1958, Band I, S. 50.

°E.L. Duthie, op. cit., S. 87.
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Auch in Georges Dichtung finden wir diese beweglichen,
unbestimmten Bilder. Man vergleiche z.B. die vorletzte Strophe
des Gedichtes "Einladung" aus den Hymnen:
Erklimmen im lsuf wir den higel!
Folge doch - hohnische rufe
Bis ich am ziele mich zelge -
Nun wieder abwidrts ans ufer
Schnell! florprangende zweige
Leihen uns weiBe fligel.
Rasten wir! nur eine weile!
Feucht ist das gras noch, in eile
Weilter arm in arm
c) Die "Hymnen" sind das erste Werk Georges, das
nach seiner Begegnung mit den franzOsischen Symbolisten ent-
stand. Es ist auch die erste von ihm verSffentlichte Gedicht-
sammlung (1890). Der franzdsische EinfluB ist hier am
klarsten zu erkennen, und wir wollen deswegen betrachten, in
welchem MsBe die oben unter 2.) aufgezihlten Pringzipien des
Symbolismus euch in den "Hymnen" nachzuweisen sind. Auch auf
spdtere Werke Georges haben diece Grundsidtze eine nachweis-
bare Wirkung gehabt. 4ber der Dichter hat sich spiter
bewuBt von gewlssen Stromungen abgewandt, die sein Jugendwerk

bestimmten, so daB wir in den "Hymnen" den EinfluB des

Symbolismus in seiner reinsten Form feststellen kodnnen.

In seinem George-Buch schreibt Gundolf Uber die "Hymnen":

Stefen George, op. cit., S. 11.
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Die Uberpersdnliche Welhe, die persdnliche Liebes-
leidenschet mit ihren Erhdhungzen, Freuden, Brduchen,
Qualen... dile Spennungen zwischen Wunsch und Ruf, zwischen
Ich und Du, die Junglingshaelten Beglserden, Triume, Ver-
zichte - das sind die Beweger dleser Hymnen, aber alle
streng beschrinkt auf sinnlich umrissenen Raum, ohne
gelflhlesm8Bige oder gedsnkliche Ausladung. Stralfstes
Ansichhelten, ja Zurlckpressen, und 8uferste Verdichtung,
lieber HErte und Nichternheit als hohler Bausch und
verblasenes GewOlk, keine Abstrsktionen, keine groBen
Worte, sondern nur bezelichnende, lieber 3ild %ls Eraug,
und das Bild mit einem Mindestmal von Reds...

Wir stoBen in dileser ZusammenfTassung aul Elemente, die

wir berelts als Prinzipien des Symbolismus kennen gelernﬂhaben.

aa) Was Gundolf als "Uberpersdnliche Weihe"
bezelchnet, 1st dle symbolistische Haltung der Erfuillung der
Wirklichkeilt durch das Ideal, die groBe Aufgabe des Dichter-
Priesters, des Entzifferers der Geheimnisse der Neatur.
Diese priesterliche Haltunz, die George auch in selnem
spédteren Werk belbehilt, tritt bereits in den ”Hymnen”
deutlich hervor. In dem Gedicht "Im Park" lautet die letzte
Strophs:

Der dichter auch der tdne lockung lauscht

Doch heut darf ihre weise nicht ihn rihren

Well er mit selinen geistern rede tauscht:

Er het den griffel der sich striubt zu fdhren.2

1Friedrich Gundolf, George, Verlag Georg Bondi,
Berlin 1930, 3. 68.

25tefan George, Werke in zwel Binden, Verlag Helmut

Kipper, vormals Georg Bondl, Minchen und Disseldarf 1958,
Band I, 5. 10.
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Wir finden den eigenartizen Ausdruck "rede tauschen"
noch an einer anderen, fUr uns wichtigen Stelle des Werkes
von Stefan George, nidmlich in seiner Ubersectzung des Baudelaire-
Gedichtes "Correspondances" (von George mit "Binklinge" Uber-
setzt). Der fir das Gedicht so bezeichnende letzte Vers der

/
2. Strophe (Les parfums, les couleurs et les sons se reépondent)

lautet in Georges Ubersetzung:
Parfine farben tdne rede tauschenl

"Rede tauschen" heiBt mithin bei George die Zwiesprache
mit den geheimnisvollen MEchten der Naﬁur, ein Privileg des
gottbegnadeten Dichter-Priesters. Diese Haltung entspricht
der Auffassung Baudelaires und Mallarmés vom Dichter als

!/ . . .
"dechiffreur" der Geheimnisse der Natur.

Der sich strdubende Griffel ist nur daran gewdshnt, die
Wirklichkeit wiederzugeben. Der Dichter muB aber sein Striuben
Uberwinden und ihn dazu bringen, das darzustellen, was ihm

die Geister 1n ilhrer Zwiesprache mitgeteilt haben.

T =3 A ! ] : . :
bb) Der Einflup Mallarmes und Verlaines zelgt sich
in den "Hymnen" in der fir die damelige deutsche Dichiung neuen
. 7 . o
Methode der "evocation" durch das Symbol. In Georges ersten

Gedichten, die spidter in der Sammlung "Legenden' verdffentlicht
2 (] <o

lStefan George, op. cit., Band II. S. 239.




171
wurden, begegnen wir berelts tastenden Versuchen, eine neue
Form des Ausdrucks durch das Symbol zu finden. Aber in jenen
Gedichten zab es auch stets eine Handlung. In den "Hymnen'
Ta&llt zum ersten Mal jegliche &uBere Handlung fort. In dieser
verinnerlichten Dichtung werden nur noch Seelenzustinde,

J 1A . . .. . . .
€tats d'ame, beschrieben. Hinige Beispiele aus den "Hymnen":

In Park (1. und 2. Strophe)

Rublnen perlen schmicken die fontinen.

Zu boden streut slie flrstlich jeder strahl.

In eines tepplich seidengriinen strihnen

Verbirzt sich ihre unbegrenzte zahl.

Der dichter dem die vogel angstlos nahen

Trdumt elinsam in dem weiten schattensaal.
oder die bheiden letzten Strophen des Sonetts "Neulindische
Liebesmahle II":

Bald horen wir des tranks orekellaut

Auf tepplchen sus weichem haar gesponnen.

Der knabe wohl mit jedem wink vertraut

Verbeugt sich wirdig vor dem hospodar...

Mir ddmmert wie in einem zauberbronnen

Die frihe Zelt wo ich noch kdnig war.

Diese traumhefte, lediglich stimmungsmalende Dichtung

konnte noch in anderen Belspielen aus den "Hymnen" aufgezeigt

werden. Die von uns angefihrten Stellen wurden gewdhlt, weill
[ [

lgeorge, op. cit., Bd. I, S. 10.
2

Ipid., S. 14.
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sie Georges Verwendung eines bestlmmten Symbols zelgen. In
beilden zitlerten Gedichten bringt George das Sinnblld des
Teppichs, das uns auch in seiner spdteren Dichtung hiufig
begeanet. Eine seiner sp8teren Gedichtsemmlungen helpt sogar
"Teppich des Lebens". Im ersten Gedicht dieser Sammlung
(das auch den Titel '"Der Teppich" trigt) erklirt George den
Gehalt dieses Symbols:

Hier schlingen menschen mit gewidchsen tieren
Sich Tremd zum bund umrahmt von seidner franze
Und blaue sicheln welBe sterne zieren

Und queren sie in dem ersterrten tanze.

Und kahle linlen zlehn in reich-gestickten
Und teil um tell ist wirr und gegenwendig

Und keiner ahnt das ridtsel der verstrickten...
Da eines abends wird das werk lebendlg.

Dg, regen schauernd sich die toten Hste

Die wesen eng von strich und kreis umspannet
Und treten kler vor dile geknlpften quiste

Die 1l0sung bringend Uber die 1lhr sannet!

Sle 1st nach willen nicht: ist nicht fiUr Jede
Gewohne stunde: 1st kein schetz der gilde.

Sle wird den vielen nie und nie durch rede

Sle wird den seltnen selten im gebilde.

Der Teppich ist Georges eigenes Symbol, aber er hand-

hebt es durchaus im Geiste Mellarmés und der Symbollsten.

2

. 4 y . .
Mallarme lehrte, daB8 das Symbol sutark sein mlsse .

Seine eigenen Symbole wie "la rose'!" fiur das dichterische Wort
2

lrpia., s. 190.

2Hugo Friedrich, Die Struktur der modernen Lyrik,
rowohlts deutsche enzyklopidieNr. 25, Verlag Rowohlt,
Hemburg 1956, 8. 91.
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und "1l'azur" flir das Nichts wurden geschaffen, um durch das
Symbol in das Gebiet des Transzendentelen vorzustofen. Viels
moderne, vom Symbolismus beeinflufte Dichter haben autarke
Symbole fUr i1hre Dichtung geschaffen, wobel sie oft ihr Materlel
der Religion, dem Sagenschatz oder anderen Gebleten entnahmen,
die ein Teill des kollektiven UnbewuBten sind. Beil Salint-John
Persgse sind es Symbole sus der antiken Mythologie und in

T.5. Eliots Gedicht "Waste Land" entstammen sie der Grals-

sage.

Des Vordrinszen ins Transzendentale ist auch die Absicht,
die George mit der Wehl des Teppich-Symbols verfolgt. Hit
J &
seinen unzidhligen, vielfarbigen Fdden, die sich nach einem
gehelmnlsvollen Gesetz zu Formen und Bewegung ordnen und
zusammenfigen, 1lst der Teppich das 3ymbol des Lebens selbst.
Dies 1st auch die Auslegung, dle Gundolf diesem Symbol gibt:l
...der Titel "Teopich" meint nicht den Zweck sondern
die Art des Zusammenhangs. BEs ist ein Teppich "des
Lebens", nicht fir des Leben oder nech dem Leben: viel-
mehyr dise ursoringlichen Gestalten des Lebens selber -
und zwer des menschheitlichen Erd-lebens, nicht des
besonderen Menschenlebens - ordnen sich im Geist des
Dichters zum lebendlgen Einklang, ein Tepplch sinn-
schwerer Flguren.

Diese Aduslegung des Symbolinhalts 1st ganz im Geliste der

. . ’
(auszugswelse ) schon friher zitlerten Lehre Msllarmes:

lpriedrich Guadolf, op. cit., S. 182,183,
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...nn0mmer un objet, c'est supprimer les trois quarts
de la jouissance du poéme, qui est le bonheur de deviner
peu & peu, le suggérer volld le réve. C(C'est le parfait
usage de ce mystére qui constitue le symbole; évoquer
petitvh petit un objet pour montrer un tat d'fme par
une série de déchiffrements.

cc) Das Element der Syndsthesie tritt in den
"Hymnen" besonders durch Georges Kunst der plastischen Dar-
stellung hervor, durch welche das geheimnisvolle Fluidum
der Stimmung geschaffen wird. Dazu bemerkte Richard
M. Meyer in einem Artikel Uber die Gruppe der mit den

"Blittern fur die Xunst" verbundensn Dichter:

Wie mit der Schule, der "L'art pour l'art" als
Parole gilt, so sind Stefan George und Hofmannsthal
auch nit der verwaandt, die die "Stimmung" als hochstes
Ziel setzt: Verlaine, Mallarmé, pel uns etwa Richard
Dehmel und (zuweillen) Detlev von Liliencron. Und
das modifiziert jene erste Parole. Auch ihnen soll
das Kunstwerk vollkommen sein ("impeccable" ist das
franzosische Schlagwort); nur aber bestimmen sie die
Vollkommenhelt nicht nach ZuBeren festen Regeln (wie
Platen und Théodore de Banville ) sondern nach der
Reinhelt der dadurch erweckten Stimmung. Vollkommen
igt ein Kunstiwerk, das in dem Betrachter ganz ungeteilt
und ganz unbedingt einen reinen Eindruck hervorruft.

Gundol?f ZuBert sich zu demselben Problem:

Seine (d.h. Georges) Kraft duBert sich vor allem als
Konzentration, Aufbasu, Auswehl. Jedes Gedlcht enthilt
in straffstem Geflige einen Lebenszustend, eine Situation,
aus jedem Wort wird des AuBerste zugleich an Klang- und
Bildwirkung herausgeholt, nicht blop gebsichtet, das Ich

... . - . . \
_  Stepharelellarme, Qeuvres oomblétes, Bibliothegue de
la Pleiade, Libreirie Gallimesrd, Paris 1945, 3. 869.

2Preu8ische Jehrbicher, Bd. 88, 8. 37-38. Hier zitiert
nach E.L. Duthie, L'influence du symbolisme fFfrancgais dans le
P . - e ) —
renouveau poéticue de 1l'Allemazne, S. 78, 79.
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als kEr oder Du vergegenstindlicht, Stimmunzen zu Landschal-
ten, Geflhle und Gedanken_ zu Geberden, wWinken, Haltung
verdichtet und entrickt.

George selbst ist auf die Darstellung der Stimmung
durch des plastische Bild im Zusammenhang nit der Dichtung

/ .. s .
Msllarmés zu sprechen gekommen. In den "Bladttern Fflr die
Kunst'" erklart er:

..o ADer haet der melster nicht asuch deutlich grelfbare
bilder gegeben?... Dle piblische wildhelt der Hérodias
die in verrufenen ndchten mit fliegendem haar in den
gemédchern auf und ab geht, dann in elnem spisgel ihren
mattboraunen leib beschaut nur milt einlgen singenden
edelsteinen peschmickt... Oder der nachmitiag des faunen,
voll vom geruche der sommererde und des sommerwassers,
von heifem, unbewegten laub...

George hat sich zu diesem Stil Mallarmes bekannt und
ihm seit den "Hymnen'" mit grofer Gestaltungskrsft in der
deutschen Sprache zum Ausdruck verholfen. Es erscheint migig,
diese kigenart des Georgeschen 3Stlils mit Belspielen zu belegen,
da Vers um Vers eines Gedichtes von George dafir beweiskriftig
ist. Man kdnnte in der Tat sagen, dapf der Grad der Plestik der
Bilder uns sagt, ob eg sich um ein Gedicht von George handelt.
8o wollen wir nur einige Strophen aus den "Hymnen'" wieder-
geben, die zeigen sollen, wie sich der Stil der "deutlich
greifbaren bilder" in der Gedichtsammlung auswirkt, in der

George die ihm elgenartige Ausdrucksweise gefunden hat:

1

Ch

9.

Friedrich Gundolf, op. cit., 5.

gBlatter fur die Kunst, 1893, I, 5: zitlert nach E.L.
Duthie, op._cit., S. 85.
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N

Verwandlungen ( 3. und 4. Strophe)

Unter den masten suf ristig furchendem kiele
Uber der wasser und strahlen schimmerndem splele
In glicklicher ferne vom ziele:

Auf elnem silbernen wsgen

Wwo lichtarine splegel dich tragen
Und scheaumgewinde dich fidcheln
Herniedertauche

Mit frohem lEcheln

Und kosendem hauchel

Ein Hingeng ( 3. Strophe)

wWo schiffe glelten mit erhobnen schilden.
Wo andre schlafen wehrlosg, froh der bucht.
Und welt wo wolken lichte berge bilden
Er seiner winsche wunderlande sucht...

In das Gebiet der Syndsthesie gehOrt auch Georges
Vorliebe filr eine Vielfalt von Farben. Bezeichnend ist die
zweite Strophe des Gedichtes "Ein Angelico':

Er nahm das gold von heiligen pokalen.

Zu hellem hear das relfe weizenstroh.

Das rose kindern die mit schiefergmalen.

Der wischerin am bach den indigo.
und die erste 3trophe des Gedichtes "Neuldndische Liebesmahle
II“I

Den bplauen atlaes in dem lagerzelt

Bedecken goldne mond- und sternenzige

Aul einen sockel sind am saum gestellt
Die malachit - und alabasterkrige.

3

Stefan George, wWerke I, op. cit., S. 14, 15.

21pid., 8. 21. 51pid., S. 14.



L7

Dlie Farpe 1st ein sinnliches iHMittel, durch welches die

Synéstheslie das meglsch-transzendentaele Erlebnis hervorruft.

Wle Plastik des Ausdrucks und Farbe ist auch die Musik
ein sinnliches Element Georgescher Dichtung. "De la musique
avent toute chose'" hatte Verlaine in seinem Gedicht "L'Art
poétique" gefordert. Dieser Forderung ging es nicht allein
um Klangmalerei. Verlaine bekannte sich damit such zur Abkehr
von der Strenge des VersmaBes, der er urspringlich als

Parnassien angehengen hatte. Sein Ziel war es, Gedichte zu

schreiben, die "sich in der Luft aufldsten" (plus vague et
plus soluble dans 1l'aeir), zierliche Gebilde, die mit der Welt

der Wirklichkeit keine Verbindung mehr hatten.

Es ist bemerkenswert, daf George die Aufldsung des
Versmeages vermied, welche die Symbolisten aus Verlaines
Gedicht ableiteten. Der Bau seiner Verse in den "Hymnen"
bleibt traditionell. Wolters schreibt dazu, dle Gedichte

dieser Sammlung zeigten "eln Schreiten, dessen strenge Getragen-

helt wlr nur aus antiken und katholischen Hymnen xannten".”

Flur George war dle Husik des Wortes ein wesentliches
Kunstmittel. Dies lag durchaus im Sinne der symbolistischen

Tradition. Man hatte sogar vorgeschlagen, die Symbolisten

FER]]

Wolters in Stefan Georse und die "Bliatter fir die Xunst
zitiert nach E.L. Duthle, op. cit. S. 109.

H
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HMusikallsten zu nennen.

Gundolf bemerkt zu der tonalen wWirkung Georgescher
Lyrik:

Den Dauerton, das Zelchen der antiken oder katholischen
Dichtgesinnung, hat George - polyphoner, schallender und
gedrungener als HOlderlin - endglltig der deutschen
Sprache erobert, nicht nur als eine persdnliche Beggadung,
sondern als eine Gesamt-Lage, als 3til, als Schule.

Als Belisplele fiUr Georges Klangmalerel wollen wir zwel
Strophen des einleitenden Gedichts der "Hymnen'" ("wWeihe')
hersusgreifen. ZuniZchst die erste Strophe:

Hinaus zum strom! wo stolz die hohen rohre
Im 1linden winde ihre fahnen schwingen

Und wehren Junger wellen schmeichelchore
Zum urermoose kosend vorzudringen.

Die Musik der Worter wird von den Assonanzen der
Vokale getragen. So bestlimmt das h8uflge Vorkommen des Vokals
-0~ 1m ersten und letzten Vers, bzw. des -i- im zwelten Vers,
den muslikalischen Klang. Die vierte Strophe lautet:

Schon schelnen durch der zwelge zackenrahmen
Mit sternenstidten selize gefilde.

Der zeiten flug verliert die alten namen
Und raum und daseln bleiben nur im pilde.

lPeter Lutz Lehmann, Meditatlonen um Stefan George,
Verlagz Helmut Klipper, vormals Georg Bondi, Disseidorf und
Minchen 1965, S. 29.

“Friedrich Gundolf, op. cit., S. 63.

-
“Stefan George, ferke I, op. cit., S. 9.
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Hier 1st es das elgenartige, von George selbst geschaffene
Wort "Zackenrshmen"", das bildlich und musikslisch sls Dissonanz
wirkt. Der scharfe -a- Laut in "Zacken" prallt suf des lange,
weiche -a- in "Rahmen'". Diese kunstvolle Anwendung des musika-
lischen Elements wirkt sparsam und zurickhaltend, wenn man sie
etwa mit Harsddrffers Gedicht zuf S. 33 vergleicht, wo es
"rasselt und prasselt, blinkert und finkert, tdnt und dront."
Barockes UbermaB 183t sich nicht mit der Sprechzucht Georges

vereinen.

Auch Alliterationen unterstitzen die Klangmalerei. Man
vergleiche z.B. die folgenden zweli Verse aus dem Gedicht "Ein
Hingang", 3. Strophe:

Und welt wo wolken lichte berge bilden

e ) . ] N 1
mBr selner winsche wunderlande sucht

Der welche Konsonant -w- kommt in den zwel Versen funf-

mal vor und gibt dem Verse die schwebende Leichtigkeit.

Diese DbewuPte Anwendung von Assonanzen und Alliterationen

-~ - . A ‘ . . 2 = / . Qs 1y e
hatte George bel den Symbolisten vorgefunden. Mallarmes Gedichi
"We vierge, le vivace et le bel aujourd'hui' enthilt 14 Reime

auf -1-. Auch flir Verlalne waren Assonanzen cin wirksames

t

Kunstmittel. Man denke nur en sein "Chanson d'sutomne

(erste Strophe):

L1pia., s. 15.




Les sanglots longs
Des violons

De 1'automne
Blessent mon coeur
D'une langueur
Monotone.,

7Zu diesem Gedicht bemerkt Hemann in seinem wWerke '"Der

. 1
Impressionismus in Leben und Kunst", s. 87:

Die romanischen Sprachen mit ihren klingenden, nasalen
Tonen, ihren vollen, tonreichen Endungen kommen dem musika- L
lischen Verlangen in der Sprache stérker entgegen als dle Ce
deutschen, konsonantenreichen Worte. Btefen George hat
franzdsisch zu dichten begonnen. Und ewlg vorbildlich
flr diese Sprachmnusik wird die dumpf-nasale Tonart Verlalnes
in seinem Herbstgedicht blelben.
Obgleich die Alliteration in der Form des Stabreimes
melst mit nordischer Poesle in Verbindung gebracht wird,
hatten dle Symbolisten seit Baudeleire dieses Kunstmittel mit
) . / .. , 0 een
Erfolg benutzt. Mallarme beschreipt den Halbmond Uber dem
gefrorenen Flup mit zwel klingenden Versen:
Un clair crolssent perdu par une blanche nue

Trempe sa corne calme en la glace des eaux.

(Aus dem Gedicht "Las de l'amer repos")2

Der -c- Laut gibt hier den Versen eine ernste, getragene

Stimmung. Friedrich wWolters, der zum George-Krels gehOrte,

litiert nsch #.L. Duthie, op. cit., S. 143.

———

2 ./ . ! . N . . . - .
Stephare Mellarme, Poems, The Pensuln Poets, Penguin
D 85, Penguiln Books, Harmondsworth, Middlesex 1965, $S. 23, 24.
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schrieb in seinem Werke "Stefan George und die Blatter fur die

1
Kunst', 8. 23:

Der hohen Lautkunst des Westens, der klaren und
beschwingten Form i1hrer rhythmischen Geflge, der
gepflegten und aufrelzenden Melodik ilhrer Tonfolgen
stand in der Heimat die schwichliche Reimerel der
Spédtlingsschule cder das eben beginnende zuchtlose
Gerede der Neturalisten gegenlUber.

Georges Bewunderung Tur die romanicche Dichtkunst war

deswegen grof,... '"die deutschen Laute... peinigten ihn

o]

geradezu.''s

In den "Hymnen" ist es George gelungen, der sprdden

deutschen Sprache die musikalische Ausdruckskraft zu geben,

die er in den romanlschen Sprachen kennen gelernt hatte.

Selbst Gundolf, der einen allgemeinen Einflup des franzdsischen
Symbolismus auf George leugnet, gibt zu, dap die Klangmalerel

der "Hymnen" auf der Klangmelerei des Symbolismus beruht:

In den ersten Blchern ist das Verlangen nach seltener
Klangfille noch gefé&rbt mit der Lust am Fremden, und auf
dleser Stufe wirken noch die Steigerungen und Filterungen
der romenischen, vor allem der neuen franzdsischen Laut-
kunst auf des GehOr des jungen Dichters. Er het sie fir
sich triebhaft entdeckt, lang ehe sie in Deutschland
bekannt, geschwelge Mode war. Georges Verhidltnis zur
pernassischen und symbolistischen Lyrik des Westens war
durchaus sinnlich, nicht geistig... denn welt weniger
bewuBtes Lernen oder gar Nachahmen bewlrkt den romanischen
Flaum aul Georges Frihwerk als eine solche magisch-
sinnliche Einwirkung.3

1{-—--_1_- ™ - s AL <t o~
Zitiert nach E.L. Duthie, op. cit., 5.144 ff,

2. . . . . " o we o .
Wolters in gtefan George und die "Blidtter fur die Kunst',

zitiertznach E.L. Duthie, op. cit.
“Gundolf, op.cit., S. 66 ff,
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d) Der Kristalllisationspunkt, in dem sich die
Heltung Georges mit der der Symbollisten vereinligt, 1st der
Kult der Spreche. Beudelaire hatite den Weg zu einer neuen
Auffassung der Bedeutung der 3prache gewissen:
Il y a dans le mot, dans le verbe, quelgue chose de
. s o s . -
sacre qul noug defend d'en faire un jeu de hasard.
Manier savammen§ une langue,lc'est oratigquer une espece
de sorcellerie evocatoire...
Gundolf sagt in seinem George-Buch (S. 7): '"Denn
erst das Wort erhebt eine Weltl Uber das Chacs wle den

Menschen Uber das Tier..."

Der Sprachkullt Georges hingt mit seiner Auffassunzg
der Stellung des Dichters in der Gesellschaft zusammen, diles
er von Mallarmé Ubernommen hatte. Der Dichter-Priester, der
déchiffreur, der die Gehehmnisse der Natur erschaut, spricht
nicht in der vulgdren Alltagssprache des Naturallsten, der

...besonders die wlrtschaftlich-sozialen Schreie und

Seufzer belauschte und aus den Werkstiditen, StraBen,

Kneipen, Bordellen oder wo immer ilhr Hsall und Widergall
vernehmllch war, in die Blcher und Bihnen Ubertrug.

/
In eilnem Artikel Uber 3Stefan George welst Jean-mdouard

4

o~ [z a s . . .
bpenle) aul elnen sehr wesentlichen Unterschied zwlschen der

1. v 3 . - .
. Charles Bsudelalre, Journaux lintimes, in: Osuvres
Completes, Galman—Lévy, kditeurs, Paris, 5. 1723.

2Gundolf, op. cit., S. 7.

“Mercure de France Julllet-aolt 1928, 8. 6fF.




183

deutschen und franzosischen Lyrik des 19. Jahrhunderts hin.

Die deutsche Lyrik war besonders in der Zeit der Romantik

"auditiv", liedhaft. Ihre Dynamik lag in ihrem Rhythmus,

ihrem tonischen Wert, ihrer Verwertbarkeit als Lied. Die
.

franzdsische Lyrik dagegen war '"visuell" und erst in zweiter

Linie suditiv. Besonders die Dichter der 1l'art pour 1'art-

Schule und die Parnassiens haben ihr diesen Charakter gegeben.

/- - P - E [ 3
Spenle betrachtet es als Georges grofes Verdienst,
durch die von ihm eingefiuhrte Sprachkultur und Sprachzucht

des visuelle Element, das er bel den franzdsischen Parngsslens

und Symbolisten vorfand mit dem urspringlich vorhandenen
guditiven Element zu einer neuen Ausdrucksform vereint zu
haben:
51 neufs qu'aient dl parafire a des oreilles allemandes
les raffinements de cette technique a laquelle semblalt
. -~ . oo .
devoir se pré€ter si médiocrement une langue jusgu'alors
V4 ¢ " . . N . .
réputéee trop riche en consonnesg, les premiers vers de

fa] “£ ] - - 2 . o Y N
Stefan George, disciple des parnassiens,offrent s desl
oreilles frengalses moins de sujets d'emerveillement.

AuBer dem HElement der "raffinierten Sorechtechnik" liegt
aber 1n der Lyrik Georges das Element der Helligung des Wortss
selbst. Man wird an den Anfang des Johannes-Evangeliums

erinnert: "Im Anfang war das Wort, und das Wort war bel Gott,

und Gott war das Wort" (Jon. I, 1). Es mag kihn erscheinen,

7/
lSpenle, op. cit., 5. 17, 18.

[t
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dle religidse Symbolik des Neuen Testaments auf das dsthetische
Gebilet zu Ubertragen. Aber George hal dasg Wort in diesem
religlidsen Silnne gefllissentlich als Teil einer priesterlichen

Geheimwissenschaft verstanden.

Diese Haltung Georges hat mehrere Ursachen. Teilwelse
i1st sie geschichtlich bedingt. Flr die Epigonendichtung
Geibels und selner Schule wer des Wort zu celner abgegriffenen
Mlnze geworden. Die Naturelisten suchten nach der Schock-
wirkung des Wortes. George hatte sich deswegen die Auflgabe

gecstellt, eline neue Helllgung des Wortes anzustrebenl.

Bin zwelter Grund liegt in der ihm elgenen persdnlichen
Heltung eines schroffen, unzuginglichen Einzelgingers, der es
ablehnt, um die Gunst der MMenge zu buhlen und als anerkasnnter
Melster nur zu elinigen auserwdhlten Jlngern zu sprechen
gewlllt ist. Diese priesterliche Haltung drickt sich auch
in selner Bprache aus. Sle wird zu der gehobenen Sprache des

vom Berge Sinal sprechenden Propheten.

Aber als dritte wesentliche Ursache seiner Haltung muf
s s N / . v SN
die Wirkung HMallermes und der franzOsischen Symbollsten asnge-

sehen werden. Sle erstrebten, was Rimbaud "l'alchimie du

1]

verbe' genammt hatte. Im Worte selbst leg der Stein der Welsen,

)

o

. . . 3 . - . 1
durch den der Dichter den Weg zur Idee fand. Spenle fihrt aus’,

Yrpia., s. 26, 2o7.
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dap bel George dieser Weg vom Aestheten zum Propheten nur durch
/ NS . -
"le verbe impollue", d.h. das unbefleckte Wort, gefunden werden
kenn. Aber wie konnte er es finden?

Le uroolcme qul availt oosede son noviciat - calui d'une
langue ooethue distincte du parler profane - 0, 'éetait-ce
pas aussi la preoccuoatlon centrale de Mellafme, cette

alchimie du verbe & laquelle le grand caoallsue consacrait
ses jours et ses nuits,'"l'Idole abstraite” gelon le mot
de ptefan George, a qui il immolalt sa vie?

Diese rhetorische Frage kann nur bejahend beantwortet

werden.

Die Aufgabe, dem Wort einen neuen Sinn zu geben ("donner

mots
un sens plus pur aux de la tribu'), blieb sein hichstes Ziel,
wle er es 1n einem Gedichte (Vorspilel XI, sus der Sammlung
"Teppich des Lebens") umschrieben hat:
Dann fleckt auf jedem wort der menge stempel
Der toren mund mecht siBe laute schal.

Ihr klagt: du ton der donner ton der tempel

Ergreifst du uns allméichtig noch einmal? 2

5.) George, Rilke und Hofmannsthal werden als die
bedeutendsten Vertreter der symbolistischen Schule in der

deutschen Literatur bezeilchnet.

l1pia., s. 13.

2. 4 ~ i . o
Stefen George, Werke I,op. cit., 5. 178.
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Dap es silch hier trotzdem um grundverschiedene, dichterl-
sche Telente und Persdnlichkeiten handelt, wird klazr, wenn wir
3 3

uns unmittelbar nach der Behandlung der Dichtung Stefsn George
< <

€3]

nlt Ralner Maria Rilke als Menschen und Dichter befassen.

Selost duBerlich kenn men sich keine groBeren Gegen-
sdtze vorstellen: Auf der einen Seite das harts, wie aus

Eichenholz geschnitzte Bauerngesicht Georges, auf der anderen

o

1

Seite die Telngeschnittenen Zige, der vertriumte Ausdruck im
Gesichte Rilkes. George, der, nachdem er die Einflisse seiner
Jugend in sich aufgenommen hatte, keinen weiteren Einwlrkungen
mehr zugidnglich war und immer mehr in der Haltung des stolzen
Menschenverdchters erstarrte oder gar versteinerte, Rilke,
der vielfarbig schillerndé Proteus der deutschen Dichtung,
der bis zum Ende seines Lebens immer neue Phasen auﬁerer Ein-
flusse und innerer Neuorientierungen durchléuft und auf der

ouche nech sich selbst bleibt.

Es 1st deswegen notwendig, deB wir bei der Beurtellung
von Rilkes Entwicklung auBer seinem dichterilischen Werk‘auch
seine Briefe heranziehen. Wie andere Symbolisten hat auch
Rilke sich des Ausdrucksmittels des Briefes bedient, um per-
sbnliche und dichterische Gedanken zu klidren. Briefe wie die
an Lou Andreas—Salomé, an selnen Verleger (Kippenberg), an
seine Frau, an Rodin, Gide, Valéry, die Flrstin Marie von

Thurn und Taxls und viele andere Freunde kdnnen vor sllem
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als authentische Kommentare zu seiner Dichtung dienen.

Auch Rilke war ein Grenzdeutscher, aber in elinem ganz
anderen Sinne als George. Er stammte aus Prag und wuchs in
einer elgenartigen Atmosphire auf, 1n der sich die fin-de-
sidcle Stimmung der Zeit mit der Untergangsstimmung des alten
Oesterreich mischte. Aus dileser Zelt der Spitblite sind
manche bekannte Schriftsteller hervorgegangen: Werfel,
Katka, Hofmennsthal, Stefan Zwelg, Schnltzler und Josef Roth
waren Zeltgenossen Rilkes, deren geistige Helmat das alte
Osterrsich war. Aus der Vielfalt der dort aufeinander und
gegeneinander wirkenden natlonalen Bestrebungen und kulturel-
len Einfllsse hatte sich bel ihnen ein nur auf das Allgemein-
Menschliche gerichteter, etwas mider Kosmopolitismus ent-
wickelt, ein &dsthetisches Weltblrgertum, dessen EinfluB auch

Rilke ausgesetzt war.

a) Unter den vielen Einflissen, die auf Rilke
wirkten, war der franzdsische seit seiner Jugend bedeutsamn,

wenn zuch zunidchst nicht entscheldend.

Seine Eltern nannten ihn René nsch René d'Anjou, dem
"bon roi René" der franzdsischen Geschichte. Dies war aber
kein Bekenntnis zur Verwurzelung in franzdsischer Kultur
wle bel Georges Familie. Es handelie sich vielmehr um eine
Grille seiner Mutter, die von gesellschaftlichem Aufstieg

traumte und fur die ein franzUsischer Name dies symbolisch
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zum Ausdruck brinzen sollte. Rilke selbst hat diesen Namen

spédter 1in Ralner gedndert.

Auch Rilke suchte seit seiner frihen Jugend nach dem
seiner LEigenart gemdfen dichterischen Ausdruck. Aber wihrend
George sehr frih seinen eigenen Stil fand, stand Rilke zunichst
ganz unter dem Linfluf seiner unmittelbaren Umgebung und
schrieb Gedichte im Stil der Pseudo-Romantik seiner Zeit.

Voll stolzer Freude sah er seine Gedichte im Druck erscheinen,

und er nshm die Huldigung seiner Zeltgenossen gerne entgegen.

J. F. Angelloz nennt diese Periode, die bisg 1897
‘s . 1 . .o o
deuerte, "Rilke avant Rilke" . 1In der Tat hat Rilke spiter
die Gedichte, die in jener Zeit entstanden, aus seinen gesam-
melten Werken verbannt; er fihlte, daB er in diesen frihen
Versuchen noch nicht sich selbst gerecht wurde.

Im Gegensatz Zu Hofmennsthel, der in der kultivierten
Atmosphire eines ocnbaféerllchcn Hauses herangewachsen
war, hat der junge Rilke ganz ohne eine solche flementar-
schule des Geschmacks und der Bildung auskommen miis sen,
und im Gegensatz zu George war es ihm nicht vergdnnt, im
Umgeang mlt Uberlegenen Kiunstlern frihze 1t1v22u selinen
hOchsten Hozlichkeiten erzogen zu werden.

Bereits in den ersten Anfingen seines dichterischen

Wirkens empf&ngt Rilke Anregungen von einem franzdsischen

blldenden Kinstler, dem lothringischen Kupferstecher Jacgues

. ot o 3 o .
lJ.F. Angelloz, Rilke, Ed. Mercure de France, Paris 1852,
8. 11.

“Hans E Egon Holthusen, Rainer HMaria Rilke, rowohlts
monographien, Verlag Rowohlt, Hamburg 19558, 8. 21.
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FaYraY

Callot. Schon E.T.A. Hoffmenn hette von ihm Anregzungsn
[ (@

empfan.en und "Phantasiesticke in Callots Menier" geschrieben.

Rilke wer noch Schiler der Handelsaksdemie 1in Linz,
als er im Jahre 1892 den ehrgeizigen Plan faBte, eine Geschichte
des Dreipigjdhrigen Krieges zu schreiven., Callot, der jenen
Krieg aus eigener Anschauung kannte, hatte das Elend seiner
Zelt in einer Serie von Kupferstichen dargestellt, die er
unter dem Titel "Misere: de la Guerre" verdffentlichte. Die
lebensvolle Darstellungsweise Callots beeindruckte den jungen
Rilke tief. Zwar gelang es ihm nicht, das geplante Geschihts-
werk zu vollenden, aber die Vorarbelten, die er dafir geleistetl
hztte, fanden ilhren Nlederschleg in 12 Gedichten, die mit dem
Untertitel "4dus dem DreiSigjihrigen Kriege, Kohlenskizzen in
Callots Menier'" der Sammlung "Larenopfer" (1395) beigefigt

wurden.

N

b) An Wendepunkt von der konventioneilen Poesle zu
eigenen Ausdrucksflformen steht seine erste Berihrung mit den
Werken eines symbolistischen Dichters. Im Jahre 18396 findet
Rilke die '"nouvelle po€sie" in den dramstischen Werken des

belgischen Symbolisten Maurice Maeterlinck.

Rilke beherrschte damals bereits die franzdslsche Sprache
und streute in seinen Briefen in bewuBter Preziositit franzd-
sische Ausdricke ein. Die groBe Wirkung, die Ibsen, Strindoerg

und Heuptmann auf die demalige Zeit auslbten, lenkte seine
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Auvfmerksemkeit aul die dramatische Kunst. Antoines Exveriment

o . . . v e . - s . .y

des "Theatre Libre" in Paris gseb Rilke die Idee, eine Blhne
dhnlicher Art in Preg zu grinden, in der die Sticke der
"Avantgarde" aufgeflhrt werden konnten, an die sich die anderen
Theater nicht heranwagten. Dap er dabel in erster Linle an
Maeterlinck dachte, geht aus einem seiner Briefe (vom 6. HMal
o { - / .
1896 an Laske von Oesteren, die sogenannte "Baronesse") hervor,
in dem er seine Pldne entwickelte:

Ich will vor ellem den Niederlinder HMaurice Maeterlinck
zur Auffihrung bringen... Ihnen wird die Eigenart seines
Schaffens zweliellos bpekannt sein. M. hat das Drama ge-
schaffen, in welchem nur die Seelen etwas erleben. Das
Drame, degsen beredteste Bprache das Sihweigen, dess
Katastrophe die "schreiende Ruhe' ist,

Das erste Stick, das Rilke in seinem "intimen Theater"

auffihren wollte, war Maeterlincks Drama "Les Aveuzles'.

Rilke war seiner Natur nsch nicht genug Mensch der Tat,
um seinen Trasum vom '"intimen Theater" in die wWirklichkeit

fing an, selbst dramstische wWerke zu

o

umzusetzen. Aber e
schreiben. Von diesen Sticken sind einige wie "Hohenluft"

(1897), "oOhne Gegenwart" und "Mutterchen" (beide im Jehre 1898

verfadt) ganz vom Geiste laeterlincks durchdrungen.

In einem anderen Zusszumenhange (open 3. 68) wurde

darsguf hingewlesen, def Maeterlinck durch seine Hersusgabe

lZitiert nach Holthusen, oo. cit, S. 23.
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einer franzdsischen Novalis-Ubersetzung im Jshre 1894 viel zunm
Versténdnis dieses deutschen Dichters und der deutschen Romantik
in Frenkreich belgetragen hatte. Die Ubersetzung der "Lehrlinge

zu Szis" war Maeterlincks eigenes Werk.

Sein Verdienst liegt hauptsichlich auf dem Geblet des

Dremas, das er im Gelste des Symbolismus neu gestaltet hat.

Dbleu") wurden in viele Sprachen Ubersetzt. Das oft variierte
uptthema in Meeterlincks frihen Werken ist der Tod, der als
dunkles Mysterium [ede Lebensminute beschettet. Er ist ein

.. 8SEUVLS L’intéressent les murnuress

—

Dichter der Lebensansst:
. B - <t \ ~ s . N - / - -,
qul montent, par dele les psssions et les pensees, des pro-

/ . - 2 2
fondeurs mysterleuses de 1'ame qguand elle s'interroge sur sa

.
destinege."

Die einzigen Hellsichtigen in HMaeterlincks Dramen sind
die Einféltigen, die Blinden, dis Kinder, die "reinen Toren";

sle sind es, die nur der Intultion folgen.

-

Auch in Rilkes Werk wurde das Mysterium des Todes zu
elnem zentralen Theme. Die Wahl eines solchen Themas nur suf
literarische Einfllisse zurickzufihren, wirde seiner Bedeutung
nicht gerecht werden. Nur dle Wucht des persdnlichen Erleb-

nisses kann eln derartiges Thema eingsben. Wohl aber konnte er

Lg. Lanson, Histolre de la 1 1utér ture fraongalse,
Librairie Hachette, Paris l)o;, 3. 1179,
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in Meeterlincks Thematik eine Selbstbestitigung finden und in

desgssen Stil ein Vorbild:

... (des)fizures imprécises, vaporeuses, comme aériennes,
attendent avec effrol, sans savoir de quel c¢dté se zgarder,
l'agressigon de la 'chose innommée", qui rBde dens les
téndbres.

Diese Beschreibung des Stiles Maeterlincks erinnert

uns an die Stimmung elner der bekanntesten Prosadichitungen

-

Rilkes aus der Ubergangszeit des Dichters, der "Welise von Liebe

und Tod des Cornets Caristoph Rilke" (1899).

Hier finden wir eine Mischung des konventionellen,
balladenhaften Jugendstils des Dichters mit den "figures
imprécises, vaporeuses, comme aériennes" HMeeterlincks. Die
Behandlung der Fahne, des zentralen Symbols der Brzdnlung,
das Verscowinmmen der cigentlichen Handlung in schnell sufein-
anderfolgenden, unscherfen Bildern, die eher einen wechselnden
seelischen Zustand als eine draematische Entwicklung beschrei-
ben, all dies gehirt zu den Herkmelen des von Meeterlinck
Ubernommenen symbolistischen Stils: "Ist das der Morgzen?
Welche BZonne geht auf? iie grop ist die Sonne. 8Sind das
Vogel? Ihre Stimmen sind Uberall.

Alles 1ist hell, aber es ist kein Tag.
Alles 1st laut, aber es sind nicht Vogelstimmen

Ibid.
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Das sind die Balken, die leuchten. Das sind die Fenster,

die schrein. Und sle schrein, rot, in dle Feinde hineln, die
1

dreupen stehn im flackernden Lznd, schrein: Breand."

— . Iy . < oo . a . rm \. - .
Was Rilke hier geschaffen hat, 1st eln posme &n pProse
im Sinne der symbolistischen Tradltion von Besudelalre, le&

und Rimbaud.

Das Symbol der Fahne tesucht in der Erz&hlung mehrfach

Q
c
)
c
[n
o

billdet sogar deren HOhepunkt:

Auf seinen Armen trégt er die Fahne wie eine welBe,
bewuBtlose Frau. Und er Tindet ein Pferd, und es 1st wile
ein Schrei: Uber alles dahin und an allem vorbel, auch
an den Seinen. Und de kommt auch die Fehne wieder zu sich
und niemsls war sie so koniglich; und Jjetzt sehn sie sie
alle, fern voran, und erkennen den hellen, helmlosen iann
und erkennen die Falhne...

Aber da féangt sie zu scheinen an, wirft sich hinaus und

wird grof und rolt...

De. brennt ihre Fahne mitten im Felind, und sle jagen iar
nach.
Der Kompf, um den es hier elgentlich zeht, wird mit
keinem wWorte erwihnt und doch welB man, def er stattfindet.
Es hnendelt sich hiler um ein bezelchnendes und Zuferst wirk-

) Y 0 = / i - y
sames Belsplel der evocatlion durch das Symbol.

Aus der "Rilke avant Rilke"-Periode haftet der Erzdhlung

noch der ballesdenhafte Ton an. Die Handlung wird in das 17.

1o e e . )

Rilke, Die Weise von Liebe und Tod des Cornets
Christoph Rilke, Ausgewdhlte Werke, Bd. II, Insel Verlag,
Wiesbeden 1951, 8. 333.

“1bid. S. 334,
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Jehrhundert verlegt, mit dem Rilke durch gein Studium des

|l

Dreipigjéhrigen KXrieges vertraut war. Kennzeichnend fur Rilke
ist die narzistische Selbstbesplegelung im Namen des Helden,
wopel 1n der kurgzen Einleiltung dessen earistokratische Herkunit
angedeutet wird. Dies erinnert uns an die TrZume des jungen
Dichters und seiner Mutter von einer aristokratlschen Abstam-
mung der Familie Rilke. Auch 1n sp8teren Jahren war Rilke

fur den Ahnenkult und den Zauber nachgelassener Paplere sehr

empfdnglich.

Die Behendlung des Stoffes 1st aber bereits vom Gelste
des oymbolismus bestlmmt, dessen Stil TUr Rilke durch den

BEinflup Meaeterlincks geprigt wurde.

Die erste deutsche Ubersetzung der frihen Werke
Maeterlincks (von Friedrich v. Oppeln-Bronikowski) erschien
im Jahre 1900, die erste Uvbersetzung des symbolistischen
Dramas "Les Aveuzles'" (von Ernst Soling) dagegzen erst im Jahre
1905. Da Rilke es bereits 1896 zuf den Splelplan seines
"intimen Theaters' setzen wollte, muf man annehmen, dap er

1
es selbst zu Ubersetzen plante.

Die durch HMaeterlinck begtimmte Perlode seines Schaffens
dauerte verhdltnlsméfig kurze Zelt, Rilke erkannte bald, dap

seine elgentliche Berufung auf dem Geblet der Lyrik lag, und

AN A : s
Dedeyan, Rilke et le France, Bd. I, &d. Sedes, Paris
1961, 8. 32.
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er gabd die dramaticschen Versuche auf. Bald wirkten andere

inflisse zu

3

iy

ihn,wie der des didnischen Dichters Jens Peter
Jacobsen; die RuBlandreise mechte ihn zu elnem Bewunderer
Tolstols und des russischen Volkes und Lebensgelihls; dann
zog lhn dle Mslerkolonlie Worpswede 1n lhren Bamn, sowohl
durch den eigenartisen Relz der ndrdlichen Landscheft, die
sie umgab, als auch durch die Perscnlichkeiten der Jjungen
Malsr und HMalerinnen dieser Kolonie. Eine dieser Malerinnen,

Clara Westhofll, wurde selne Frau.

Immer stérker bildete sich in ihm die FEhizkelt sus,
Fremdes in sich sufzunehmen, es zu verarvelten, zu assimilieren
und damlt selne eigene Persdnlichkelt und schiplerische Kraflt

zUu bereichern.

c) Am 28. August 1902 trifft Rilke in Peris ein,
womlt eine neue, intensive Phase des franzdsischen Einflusses
beginnt. Sie steht zundchst im Zeichen des Blldhauers duguste

Rodin, der fiur Rilke "der leister" in dem Sinne wird, in dem

_ e
dellarme de

o]

Meister Georges war.

v}

Rilke kem noch Paris

it dem Auftras, elne Rodin-

L

Biographie zu schreiben. Die dadurch zustandegekommene
Begegnung wmit dem Melster gibt ihm aber mehr als dle Mdglich-—
kelt, einen grofen Kinstler und seln Leben zu studleren. Er
lernt von dilesem restlos schaffenden Mann etwas, was ihm

bisher zefehlt hatte, das Ethos der Arbeit (toujours travailller)
und das Bedlrfnis nach Einsamkeit gls Vorbedingung kinstleri-

o

schen Bchaffens.
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ar YL
mon cher Maitre

In mehreren Brlefen, in denen er Rodin

nennt, drickt er seine Bewunderung IUr ihn aus:

Dés gque je suils arrivé ici (d.n. in Paris), il n'y
availt pes aulre chose pour mol gue votre oeuvre. ‘est
le ville dans laquelle je vis, c'est la volx gue ' ent nd s
et le silence qui m'entoure, c'est 1l'aurore et le
créouuculvlgc tous meg jours et le ciel de mes nults de
travall.

Paris war fiUr Rilke wihrend der niZchsten zwdlf Jahre
sein Lebenszentrum, zu dem er nach verschledenen Relsen lmmer
wieder gzurickkehrte. Was er in dileser fir sein wWerk so frucht-
baren Zeit schuf, stellte als Element der Wirklichkelt das

o. Pl

Leben dieser Stedt dar.

G

g

Der durch Rodin und das Leben 1n Paris gefdrderte Relfe-
prozeB deg Dichters fihrte ihn zu einer besonderen Form des
lyrischen Ausdrucks, dem gogenannten "Ding-Gedicht'. In ihm
will Rilke aus #orten Dinge der Wirklichkeilt plestisch dar-
stellen, so wie sie Rodin aus dem Marmor hersusmelfelte. Auch
hier konnte ihm die frenzdsische Dichtung els Vorplld dienen,

in der die Parnsssiens dhnliche Ziele verfolgt hatten. Ihr

- A / . o
Vorléufer, Theovhile Gautier, hatte es berelts als Aufgabe

der Dichtung bezeichnet, die Methoden der plestischen Kunst

. v de . _
anzuwenden (A Theodore Banville, letzte Strophe ):

[§]
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O]
b
EI,

iin vom 29. Oktober 1902, zitiert nach
"o 790
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. A
pte, lime, cilsele;
que ton ré€ve flottant
5e scelle

I
Dens le bloc resistant

1
Dle Dichtung des Parnasse war eine Vorstufe zum Symbo-
lismus. Auch bel Rilke umTaept die

in Stedium

elner Entwicklung
elnem Bri

Phase der Ding-Gedlichte nur
g zum relnen Symbollsmus.

rief an Lou Andreas-3al

Absicht sel,

alomd? erklirt
"Dinge zu machen;
riklichkeiten,

In
er, daBl es seine
nicht plestische, geschriebene
Dinge die aus den
Wir

ndwerk hervorgehen,...
"inden Rilkes Ding
Gedichten'

i
welche dis

Gedichte in seinen "Neuen
dichterische Produktion der Jahre
03-08 umfassen. Die i

EHEels

in dern Dins

I

ténde sind klar,

ichten beschriebenen

fest umrissen und konkret, nicht mehr
t-allgemein, wie es noch die Motive des "3
waren: Kunstwerke,
Stéddte. Alles

S3tundenbuches"

Tiere, Gestealten der Geschichte, Pflanzen,

wird mit Genauigkeilt
sche Elgenart

b gestaltet. Die kinstleri-
Rilkes 1E8%t es aber nicht zu,
lchten eine reine poésie
tion des Parnasss

den Ding-

mermorienne" im Sinne
wird. Zur Darstec

gesellt

der

1~

Tradi-
llung des Dinges selbst
gich die Objektivierung des Inneren. Als
deflr mbge das bekannteste von Rilkes Ding
"Der Panther" (Mit dem Untertitel
Paris"):

N

Beispiel

h

ichten dienen,
Im Je

rdln des Plentes,

Sehinz, op. cit., S.
Do o
1903,

298

zitlert nach Holthusen,

CJ

(3
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Sein Blick igt vom VorlUbergehn der Stdbe
so mid geworden, deb er nichts mehr hdlt.
Ihm ist als ob es tausend StiEbe gEbs
und hinter tausend Stében keine Welt.

Der weiche Gang geschmeidlg starker Schritte,
der sich im ellerkleinsten Kreilse dreht,

ist wie eln Tenz von Kraft um eine Mitte,

in der betiubt ein gropPer Wille steht.

Nur manchmel schiebt der Vorhang der Pupille
sich lautlos auf - . Dann geht ein B811ld hinein,
2eht durch der Glieder angespannte_ Stille -

und hort im Hergen auf zu sein.

Men vergleiche demit die Darstellung eines &hnlichen

von

Motive durch einen Parnassien, die 6. und 7. Strophe Leconte

de Lisles Gedicht "Le Jaguar':

Ramassé sur ses reins musculeux, il dispose

Ses ongles et ses dents pour son oceuvre de mort;
I1 se lisse lg barbe avec sa langue rose;

I1 laboure l'ecorce et l'arrsche et la mord.

Tordant sa souple gueue en spirale, 11 en fouette
Le tronc d'acajou d'un brusque enroulement;

Puis sur sa patte roide il sllon.e la t€te,

Et, comme pour dormir, il rAle doucement.

Beide Gedichte haben die plastische Beschreibung der

wilden,

gemelinsam.

geschmeidigen Raubkatze als Objekt des Ding-Gedichtes

Der wesentliche Unterschied besteht darin, daf

Leconte de Lisles Jaguar unbeschwert suf freler wWildbahn

gezelgt wird,

wihrend Rilkes Panther hinter Gitterstiben lebt.

1951,

)

1Rilke, Ausgewdhlte Werke, I, Insel Verlag, wWiesbaden,
S. 189,

2

Schinz, op. cit., S. 362,
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gSein "groger wWille" ist "betzubt'. Der Panther wird also nicht
im Sinne der Parnassiens um seiner gelbst willen beschrieben,

er steht sinnoildlich flr den hinter den Gitlterstidben des

modernen Lebens schmechtenden Menschen.

Auch andere Ding-Gedlchte Rilkes (z.B. Die Flamingos,
Das Karussell, Die Treppe der Orangerie) zelxen das Streben
nesch elner Synthese des Objektiven wmit einem symbolisch dar-

gestellten subjektiven Element.

d) Obgleich der Einflup Rodins den "Neuen Gedichten"
durch die Ding-Gedichte ein besonderes Geprige gegeben ha

Tinden wilr auch besonders in der Thematik einen Einflu

o

Baudelaires. Wir wollen in diesem Zusemmenhang nur auf zwel

Themen hinweilsen.

e e . /.
aa) Das Thema der unovefriedigten Liebe, der "stérile

) o . . - . . . L
volupte" Wir finden es in Baudelaires "Fleurs du Mal' in dem

nl

/
Gedicht "Lesbos" aus dem abschnitt "Les Epaves Dort lautet

die 4. Strophe:

.

Legbos, terre des nuits chaudes et langoureuses,

Qui font qu'a leurs miroirs, stérile volupté!l

Les filles aux yeux creux, de ieurs corps ,emoureuses,
Caressent les fruits mlrs de leur nubilité. .
Lesbeos, terre dss nults chaudes et langoureuses.

l e bl . T l - '—‘/\
Cl s Boudelaire, Les Fleurs du Mal, E

| Charle
Montreel 1946, 8. 179-82.

2Tpid., S. 180.
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In Rilkes fregmentarischem Gedicht "Sappho an alksios"

lautet die gzweite und dritte Strophe:
gieh, uns hat das Sagen dileser Dinge
hingerissen und bis in den Ruhm.
Wenn 1ch denke: unter euch verginge
dirftig unser sipes MiEdchentum;
welches wir, ich Wissende und jene
mit mir Wissenden, vom Gott bewacht,
tregen unberihrt, dap MMytilens
wie ein Apfelgarten in der Nacht 1
duftete vom Wachsen unsrer Briste.

Hytilene 1st die Hauptstadt der Insel Lesbos und hat
denselben mythologischen Sinngehalt wie Lesbos bel Beudelalre.
Rilke hat in selnem Gedicht dasselbe Thema behandelt wie
Beudelaire und dapel dieselbe slinnlich-schwille Atmosphire

gescheffen, der wir in dem Gedicht der "Fleurs du Mzl', einem

L / ) .
der "pieces condamnees' begegnet sind.

bb) Rilke hat selbet den Eindruck beschrieben, den
Baudelaires Gedicht "Une Charogne" auf ihn gemacht hat. In
den "aufzeichnunzen des Malte Laurids Brigge" finden wir einen

Briefentwurfg, aus dem wir dle folgende Stelle zlitleren:

Brinnerst Du Dich an Baudelglres unglaubliches Gedicht
-"Une Charogne"? Es kann sein, daf ich es jetzt verstehe.
Abgesehen von der letzten Htrophe, war er im Recht. Was
gollte er tun, da ihm das widerfuhr? Es war seine Aufgabe,
in diesem Schrecklichen, schelnber nur Widerwdrtigen,
das Beiende zu schen, das unter allem Seienden gilt.-”

lRilKe,

“Rilke, o

9

(@]

(@]

’__l

| !
!
w
o)
Ul
)
)

3

w
(o)
(o)}

Ibid.,




dgt, in der er

it

Rilke het im "Malts" eine Szene einge

mit den Mitteln Bsudelzires das Gedicht '"Une Charogne' an

ckelerregender Wirkung noch Ubertrifft:

Das war damals, als von Zelt zu Zelt M&nner fremdlings,
mlt geschwiHrztem Gesicht, ihn in seinem Bett lberfielen,
um ihn das in die Schwdren hineingefeaulte Hemde abzureljen,
das er schon l8ngst flr sich selber hielt. Es war ver-
dunkelt im Zimmer, und sle zerrten unter seinen steifen
Armen die mlrben PFetzen weg, wie sile sie griffen. Dann
leuchtete einer vor, und da erst entdeckten sie die Jisige
Wunde zul selner Brust, in die das elserne Amulett einge-
sunken war, well er es jede Nacht an silch prefte mit aller
Kraft seiner Inbrunst; nun stand es tlef in ihm, flrchter-
lich kostbar, in einem Perlenseum von Elter wie ein wunder-
tuender Rest in der iMulde eines Religuiars. Man hatte
harte Handlanger ausgesucht, aber sle waren nicht ekelfest,
wenn dile wWlrmer, gestlrt, nach ihnen heriberstenden aus
dem flandrischen Barchent und, sus den_ Falten abgefallen,
sich irgendwo an ihren Armen sufzozen.

Weéhrend bel Baudelaire dle Szene, die das verwesende
Ags zelgt, trotz ihrer erschreckenden Bitterkelt mit Uberle-
gener Ironlie dargestellt wird, spurt man bei Rilke die
Atmosphire des aus Todesfurcht geborenen Angsttraumes, in der
dieses Werk entstenden ist. Rilke hat das "Charogne'-Thema
such in einigen der '"lleuen Gedichte" behandelt, allerdings
nicht in so guilend-abschreckender Form wie 1in der oben ange-
flihrten Szene aus dem "Mslte'. Als Beispiele verwelsen wir
besonders auf die Gedichte "Morgue", "Leichenwische" und

Wireuzigung".

lRilke, Aufzelchnunsgen des Malte Losurids Bri:age,
Ausegewdhlte Werke II, op. cit., S. 182,
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¢) Im Jehre 1507 beglnnt ein neues Stadium in
Rilkes Entwicklung zum Symbollismus, welches wiederum lm Zelchen
eines frenztsischen Klnstlers steht. Der Zinfluf Psul Cézannes
begenn im Oktober 1907, als Rilke im "Salon d'automne' eine
Ausstellung der Gemidlde des 1906 verstorbenen Melers sah.
Wir Tinden den Niederschlag des ¢ézanne-Erlebnisses zunachst

in einer Reihe von Brisfen.

Rilke bewunderte sn Cézanne, dap dieser wie Rodin ein
nur der Kunst gewidmetegs Leben lebte. Das eingzig Wichtlge 1ist
die "réalisation'", die Vollendung des kiinstlerischen ierkes.
Rilke berichtet dariber in einem Brief an seine Frau vom
9. Oktoper 1907:

... Seine Mutter liebte er auch, aber als sie bestattet
wurde, wer er aicht da. Er befand sich "sur le motif",
wle er es nannte. Damagls war dle Arbelt schon so wichtig
Tlr inn und vertrug kKelne Ausnshme, nicht einmel die, die
geine Frommigkeit und Schlichthelt ihm doch sicher an-
empfonlen haben mufte.

. . . e . " /

Dieser kinstlerische Monismus, den Rilke beil Cezanne
fand, war nichtsanderes als dle symbolistische Auffassung des
Verhédltnisses von Kunst und Leben, die uns schon friher bel

. S me - I PR . . - .
Baudelaire und Mallarime begegnet 1lst. Der Dichter ist der
Priester der heiliggesprochenen Kunst, dem des wlirkliche Leben

verfchtlich ist. '"Leben? Die Dienstboten werden das fur uns

lzitiert nach {olthusen, op. cit., S. 92.
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tun!" meint AxE1l in Villiers de L'Isle 4dams glelchnamigen

Drama (oben 5. 97).

Es 1st bemerkenswert, daf auch Rilke 1in selnem elgenen
Leben diesem kinstlerischen Monismus gehuldigt hat. Wenn man
von seiner nur elnigze Monate dauvernden T&tigkelt als Sekretdr
Rodins und der kurzen Zeit seines Dienstes in der deutschen
Armee wihrend des ersten wWeltkrieges absieht, hat Rilke nie-
mals €inen ”burgerlichen” Beruf bekleidet. Er lebte von der
grofzigigen Unterstltzung und Gastfreundscheft von lMdzenen,
die seine Kunst bewunderten, 10ste sich Jjedoch von lhnen los,
sobald die Forderung zu einem Abhdngigkeltsverh&ltnls zu
werden drohte. Einsamkelt und Unabhingigkelt waren fir 1lhn
Vorbedingungen kinstlerischen 3chaffens. ©Schlof Duino an der
Adrie, dessen Namen er in den Duilneser Eleglen verewlgt hat,
war eine Besitzung der Furstin Merie von Thurn und Taxis.
Es war einer der zahlreichen Orte, an denen er die Gastfreund-

schaft selner Freunde genojd.

in . < - . - /
Aber nicht nur die menschliche Haltung Cezannes, auch
seine Kunst bedeutste fir Rilke eine weltere Adnregung zu elner

{inwendung zum Symbolismus.
Am 13. Oktober 1907 schreibt er an Clara Rilke:

Dzs gute Gewlssen dieses Rots, dieses Bleus, ihre ein-
fache Wahrhaftiszkelt erzieht einen; und stellt man sich so
bereit als mdglich unter sie, so ist es, als téten sie

etwss fir einen. HMan merkt such, von Mal zu Mel besser,
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wie notwendlg e€s war, auch noch Ubser die Liebe hinsuszu-
xommen,; es ist ja natirlich, dsf man Jjedes dieser Dinge
liebt, wenn maen es macht: zelgt man das aber, so macht
mean €8 wenlger gut; man beurtellt es statt €s zu segen.
Man hort aufl, unpartelisch zu sein; und des Beste, dis
Liebe, blelbt auPerhalb der Arbelt, geht nicht 1n sie
ein, restlert unumgesetzt neben 1lhr: so entstend die
Stimmunssmalerel (dle um nichts besser ist als die stoff-
liche)... Dieses Aufbrauchen der Llebe in anonymer
Arovelt, woraus so relne Dinge entstehen, ist vielleichtl
noch kelnem so vollkommen gelungzen wie dem Alten;...

Q
2
J

Ins Dichterische Ubersetzt bedeutet dies ein Bskenntnils
zur "poésie pure" des Symbolismus, in der man auch "sagt" und
nicht beurteilt, in der man "sieht" und nicht suf Eingebungen
wartet. Mallermé hat dies mit groBer Klerheit in einem Artikel

o

ausgedrickt, den er Tir die Zeitschrift "Art" schrieb:

, Le poé@e n'esg pas ce vaste épileptique que 1l'on nous
depeint, €chevele, les yeux hagards, émettant indifférement
et d'un seul Jet sous l'inspiration de je ne sals quelle
Muse bavarde, des vers faciles et incohérents, mals un
penseur sérieux, qui congoit fortement et qui eqtourehses
conceptions d'images hardies et lentement ciselees.

Rilke hat die in den Briefen zum Ausdruck gekommenen
Erkenntnisse auch 1in seiner Dichtung zum Ausdruck gebracht.
In seinen Werken der Zelt, in der er unter dem Einflup Rodins
und Cézannes stand, finden wir Bilder, die aus der Malerei
entlehnt sind. In dem Gedicht "Der Apfelgarten" spricht er

-z

von einer schwedischen Lendscheft mit Biumen "wie von Direr"”

l IR 1 T ) . ] N
Zitiert nach Holthusen, op. cit., S. 92.
Zitlert nach Chiasri, Symbolisme from Poe to Mallarné,
London, Rockceliff 1956, 8. 85,

3

Rilke, AusgewZhlte Werke, I, op. cit., S. 1906.




Der erste Vers des Gedichtes "Die Flamingos" lautet:

Soiegelbildern wie von Fragonard'.

1

no
o
U1

"In

Daneben erkennt man die Hinwendung zur Syndsthesle durch

die Plestik des Ausdrucks.

heldt es:

In Bpilegelbildern wle von Fragonard

doch von ilhrem Weif und lhrer ROte
nicht mehr gegeven, als dilr einer blte,
wenn er von seiner Freundln sagt: sle war

i

ncceh sanft von Schilaf.
und stehn,
belsammen,

o~ A

oL

aul rosa Stielen leicht gedreht,

blihend, wie in ecinem Beet, .

verfilhren sie, verfihrender als Phryne.“

In dem Sonett "Die Flamingos"

Denn stelgen sie ins Grine

Das zarte Bild der Flamingos 1m Spilegelblld des Wassers,

die petepher vom Midchen, des noch

Verglelch der langen roten Beine der Vogel mit den Sti

Pflanzen in einem Beetl,

scher Eindringlichkeit.

dies gsind Bilder von starker,

el
ol

'sanft von Schlaf" ist, der

sn von

zstl-

Im letzten Terzett erscheint unvermittselt ein anderes
2

metephysisches Element:

Aufl
gie
und

. . . e s . . A\
einmel kreilscht ein Neid durch die Vollere;
aber haben sich erstaunt gestreckt
gchreiten einzeln ins Imaginidre.

bid.,

5.

189.
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Hier verbindet esich mit der Plastik des Ausdrucks (die
Vogel verschwinden aus dem Gesichtsfeld, da der Bescheauer ja

nur das Spilegelbild sieht) die Idee der Nichtigkeit mensch-
lichen Erkennens.
Die Plastlk des Ausdrucks bei Rilke ist von der Georges

in den "Hymnen" sehr verschieden. Wihrend es bei George wie

bei den Pernassiens um dle Schinheit und Vollkommenhelt des

Ausdruckes um seiner selbst wlillen geht, erhebt Rilke die

Asthetik nicht zum Selbstzweck.

Deswegen konnen wir nicht der Melnung von C.M. Bowre

belpflichten, der 1n einem Artikel Uber Rilke sagt:

He is & representative figure of his tlme because he
1s the most considerable poet in 1t who geave himsell up
to Aeftheticism 2s such... The Besutiful was his only
goal.

Diese Verallgemelnerung berlcksichtigt nicht, daf flur

Rilke SchUnhelt des Ausdrucks nicht Selbstzweck, sondern
Mittel zum Zweck der Darstellung der dahlinterstehenden Idee
war. Insofern stand er bereits zur Zeit der "Weuen Gedichte"

dem Symbolismus ndher gls dem Parnagse.

Dies wird klar, wenn wir nochmels aul den Verglelch

zwischen Rilkes Gedicht "Der Panther'" und Leconte de Lisles

lC.M. Bowra, The Herlitage of Sympbolism, Schocken Books,
New-York 1961, 3. 57.
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"Le Jasguar" zurickkommen (siche oben 198,. Leconte de Lisle

beschreibt den Jaguar im Sinne der Tredition des Parnasse

Contemooraln. Sein Jaguer ist ein in selner explosiven,

doch beherrschtsn Kraft plastisch dargestelltes Raubtier.
Der einzige Zweck des Gedichtes 1ist das Vermitteln eines rein

gsthetischen Bindrucks und es erfillt dliesen Zweck.

Rilkes Panther, dessen Darstellung der Leconte de
Lisles an Plastik des Ausdrucks nicht nachsteht, gibt dem
Leser aber mehr als ein blof Zsthetisch schiries Bild. Dile
Gitﬁerstébe, die Gefeangenschaft, die Bedrdngnls geben der
Darstellung ein verinnerlichtes Geprdge. Der Panther wird
zu elnem Symbol verdichtet, dem Symbol der von metaphysischer
Angst verfolgten Krestur, die uns berelts in Baudelsglres

"Fleurs du Mal" begegnet.

f) Im Jahre 1909 wurde Rilke auf das Werk André
Gides aufmerksam, als er dessen Romen "La Porte etroite! las.
Die Behendlung des Proplems der unerilllbaren Licbe von Jér@me
und Alissa beeindruckte ihn tief. Er schrieb dariber an Gide,
und aus dem Briefwechsel mit dem franzdsischen Dichter ent-
wickelte sich elne Freundscheaeft, die den ersten Weltkrieg

Uberdauerte. Gide war ciner der bedeutendsten Schiler

v]

hm

Q

. . < . . . e o _

Mallarmés, zu dessen cenacle er gehlrt hatte. Durch Gide k

Rilke mit dem Kreise um die '"Nouvelle Revue frangaise“ in Ver-
J

bindung, welcher sich als Triger der Traeditionen des Symobollg-

mus ansah.
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In Jehre 1911 verdffentlichte die "Nouvelle Revue"
einen Artikel Uber Rllkes Dichtung. Hs ist bemerkenswert,
dap dieser von Freu Meyrisch verfafte Aufseatz, 1n dem eine
Reihe von Beisplelen von Rilkes Werken zitliert werden,
urspringlich in deutscher Sprache geschrieben und von André

@Glde 1ns Frenztslsche Ubertragen wurde. Gide war somit der

erste franzdsische Ubersetzer Rilkescher Werke.

Am 6. Jull 1911 schreibt Rilke voller Begelsterung an

seinen Freund:

J'ai, mon cher Gide, des larmes aux yeux et d'autres
dens le coeur en vous écrivant cecl; c'est/il ¥y & une
heure & peine gque j'ai trouvé la "Nouvelle Revue". Que
vous direis-je? Je suls tout ému de cette transposition
inspirée qul me rend deux fregments principsux de mon
livre, pour alnsi dire plus definitifs que Je ne les al
rBvds: car votre réalisation precise n'est-elle pas une
p;euve/toute convaincante de leur sclide et durable
realite?... Il y a des passages dont Je diral que jJe
les al intentionnés tels que votre esprit et votre dtude
les ait formés. Il y en a que Jje.ne voudrais jemals
relire que dans votre traduction.

Rilke het auch Werke von Gide Ubersetzt. Gides "Enfant

Prodigue" erschien in Rilkes Ubersetzung unter dem Titel "Die

Rickkehr des verlorenen Sohnes'.

Die Freundschaeft mlt Gide und die dadurch zustandege-
kommene Verbindung mit dem Kreis der "Nouvelle Revue! fallt

mit dem letzten grofen wWendepunkt in Rllkes dichterisescher

CONSINS 2 /ﬂ’l . 2 ) \ ~ -
Zitiert nech Dedeyan, op. cit., Bd. I, S. 277, 278.
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Entwicklung zusemmen. HNach aupfen erschelint die nun folgende
Periode seines Lebens wenlig produktiv. Im Jahre 1910 hatte

er sein bedeutendstes Prosawerk, 'Die Aufzeichnungen des Malte

Qs

Laurids Brigge", vollendet. Die beiden Werke seiner Voll-
endung, die "Duineser Elegien" und die "Sonette an Orpheus"
erschienen im Jahre 1923. Von 1910 bis 1923 hat Rilke nur
ein geschlossenes Werk verdffentlicht (Das Marien-Leben).
Auch die meisten Ubersetzungen Rilkes entstanden iﬁ dieser
Periode, wovel es wle im Falle von George auffidllt, wie welt

seine Interessen reichten und wie viele verschledene Sprech-

bereiche sgie umfaBten.

Die Auswahl des Ubersetzerserlaubt Rlickschlisse auf
seine literarischen Interessen. Rilke hat sus der franzdsi-
schen Literatur aufer den Sonetten der Loulse Labé, einer
Renalssancedichterin der Lyoner Schule, heauptsichlich Gedichte
der Symbolisten Ubersetzt (Baudelaire, Mallarmé, Verlaline,
Verhasren, Moréas). Wehrend seiner letzten Lebensjahre Ubsr-

. . - a . I
setzte Rilke auch eine Relhe von Gedichten von Paul Valery.

Zu Rilkes Freunden in jenen rariser Jehren gehdrten
A - . o ] - . - 4 - ey
auch Romain Rollend, die Comtesse de Noailles, Leon-Paul Fargue,
Charles Vildrec und insbesondere der belgische symbolistische

/
Dichter Emile Verhseseren.

Seln grofes Interesse und stets wacher Splrsian fir

[

franztsische Literatur ermdglichten es ihm, die Bedeutung
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Marcel Prousts Dereits 1913 zu erkennen, als dieser selbst 1n
Frenkreich nur wenlg bekennt war. In einem Briel an andré Gide
vom 28. April 1521 schrelibt er dariber:
- { . . . N
Je n'eil pas cesgse de sulvre 1l'oeuvre de Mercel Proust,

. ‘L . s N
dont e possede tous les volumes. J'al pour lul toujours
cette admiration que vous connalssegz; grand organlssateur
dtassociations, 1l se montrg capable de felire volr toujours
toute la largeur insoupgonnce du fleuve intérieur, en

o~ - Y e - o P . . .
exergant en m8me temps une '"trés autoritaire surveillance
sur son lecteur" gui ne saurait s'echapper nullement a la
direction principale que 1l'auteur lul impose.

Die Kriegz¢sjehre woren flr Rilke Jahre bitteren Schwelgens.
Seine schopferischen Kriédfte versieglen angesichts des grogen
Leidens der Menschhelt. Ir hielt seinen franzdsischen Freui-

den die Treue, so wie such diese ihm unveré&ndert ihre Freund-

gchaft bewahrten.

Bs 1st pezeichnend, daf die Kriegsbegelsterung der
ersten Augusttage des Jahres 1914, die selbst deutsche Dichter
mit so wachem, kritlschen Sinn wie Thomes Menn und Hugo von
Hofmannsthal in ihren Bann schlug, aul Rilke eine ganz entgegen-
gesetzte Wirkung hette. Seine Reaktion war ein Gefihl tiefen

Schmerzes. Die "Funf Gesi: die er unter dem Eindruck des

Kriegsausbruches schrieb, klingen ganz enders sls die damals
konventionelle Literstur des Hurre-Petriotismus. So beginnt

der V. Gesang:

. s / . oA )
Zitiert nach Dedeyen, op. cit., Bd. I, 3. 359.



Auf, und schreckt den schrecklichen Gottl Bestirzt ihn.
Kempf-Lust hat i1hn vor Zeiten verwdhnt. Nu 2
der Schmerwz euch,
dridnge ein neuer, verwunderter Kempf-Schmerz
guch seinem Zorne zuvor.
Wenn schon ein 3lut euch bezwingt, e€in hoch von den
Vitern

kommendes Blut: so seil das Gemit doch

immer noch euer. Ahmt nicht

Friherem nach, Einstigem. Prifet,

ob ihr nicht Schmerz seid. Hendslnder Schmerz. Der
Schmerz hat

auch seine Jubel. O, und denn wirft sich dlie Fahne

dber euch auf, im Wind, der vom Feinde kommt!

Welche? Des Schmerzes. Dile Fahne des Schmerzes.l

Diesecr Verzweiflungsschrel, in dem Rilke darum fleht,
da8 man dem "schrecklichen Gott" des Kriezes nicht das Mensch-

liche, das Genlt opfern soll, ist damels ungehdrt verhallt.

Er

2]

t spdter 1st man daraul zurlckgekommen, um dem Dichter

Mangel an Vaterlandsliebe vorzuwerfen.

Dieses Unberlihrtsein vom chauvinistischen Geiste der
Zeit erinnert uns an die hnliche Hsgltung von Villiers de
L'Isle Adam, der 1370 nach Deutschland pilgerte, um Wagner zu

<

besuchen.

Amn 21. Januer 1920, d.h. nach Kriegsende, Taft er seine
Haltung in elnem Briefl an Leopold von Schldzer zusemmen:
Ich war fast alle Jahre des Krieges, par hasard plutft,

abwartend in Minchen, 1mmer denkend, es m U g s ¢ ein
Ende nehmen, nicht begreifend, nicht begreifend, nicht

<

lRilke, op. cit., I, S. 340.
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begrelfendl Nichtvt zu Degreilfen st Ja, das war
meine genze Beschalftigung dlese Jahre, ich kenn Ihnen versichern,

sle wer nicht einfachl!

%) Die Wandlung zum"spdten Rilke", die sich in
dlesen Jahren anbshnt, beginnt mit seinem zweiten Aulenthalt

in Duino (Oktober 1911 bis Iai 1912). Dort entstehen dle ersten
Duineser Elegien. Der lmnnere Kempf um lhre Vollendung erfillt
die nichsten "Jahre des Schweigens". Erst im Jahre 1923
erscheint das vollendete Werk, 2ls Schlof Duilno, nach dem es

benannt war, bereits in Schutt und Asche lag.

Der letzte tiefgreifende Einfluf elnes franzdsischen
symbolistischen Dichters, der im Leben und Werk Rilkes wirksem
geworden ist, war die Folge seiner "Entdeckung" Paul Valérys.
"Wiare nicht Rilke selbst schon ein Melster sesiner Kunst, ein
nghezu Vollendeter gewesen, so hEtte man das Recht, Valéry Tir
den letzten 'Jahres-Regenten' seines Lebens ,u erkliren."® In
elnem Brief an Glde vom 21. April 1921, aus dem wir schon vorher
Rilkes Bemerkungen Uber Proust zitierten (oben S. 210) schreibt
er:

Mzis ce n'est point a Proust que Je dols mon plus grand

étonnement pendant ces derniers mois; je ne saurals assez
vous dire la profonde emotion que j'al eue en lisant
1'Architecte et (par-ci et var 1la) gquelgues autres écrits
de Paul Valery. Comment est-i11 possible,_pendant tant
d'années, que Jje ne le connusse point? 2

1zitiert nach Holthusen, op. cit., S. 127.

2
Ibid., 8. 139.

37itiert nach Dédéyen, op. cit., Bd. I, S. 350.
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hnl 2. 3 2 ( b - Q oy A -

Er beginnt, Gedichte von Valery zu Ubersetzen, darunter

R T PO | The s s s - .

auch den 'Clmetiere Marin , elin Gedicht, das zuerst am 1. Juni

1920 in der !

'Wouvelle Revue frengalse" erschienen war. Seiner
. - o il s e . /L.

Freundin Monlique Saint-Hélier erklidrte er: "J'etails seul,

J'attendals, toute mon oeuvre attendait. Un jour j'ail lu

/ . R L / . PO .
Valéry, j'ai su que mon attente dtait finie.'t

Rilkes Brief veranlaBte Gide, der mit Valéry befreundet
war (beide hatten Ja zun cénacle von Mallarmé gehdrt), einen
Briefwechsel zwischen den beiden Dichtern zustande zu bringen.
Valéry het such Rilke im April 1924 besucht, als der deutsche
Dichter im Schlof Muzot wonnte. Sle haben sich dann nochmals

im September 1926, kurz vor Rilkes Tod, in der Schwelz getroffen.

- N e - e . a3 - P .
Auper dem "Cimetiére Marin" ("Friedhof am Meer" in
. ;% . .. 1 4 o 4 < 2
Rilkes Ubersetzung) hat er noch 16 Gedichte von Valéry Uber-
setzt. In elnem Brief an Dory von der Muhll vom 7. Februar 1923

t

schreibt Rilke: Gipfel der Herrlichkeit, und nie noch, auch

in meinen letzten Ubersetzungen, ist mir eine solche AnnZherung

2
gelungen. "

Als Ausdruck seiner Bewunderung hat Rilke mit elnem vom
7. Februar 1924 detierten Brief dle Manuskripte seiner Uber-

- / ~ - .
setzungen Valéry els Geschenk Uberreicht:

e oLs L R . s
173 tiert nach Dedéyen, 0p. clt., Bd. II

I
2 s v otra . o
Zitiert nach Holthusen, o0p. cit., S. 140.




; C'est mon propre manuscrit que je vous offre; son
ecriture meme garde, 11 me semble, un peu de cet
emportement heureux qui m'a permis de sulvre d'assez
Pres l'allgre unigque et inimitable de votre constante
victolre.

Nicht nur die Ubersetzungen und die Aussasgen der Briefe,
auch Rilkes Werke jener Zelt zeigen den Einfluj Valérys. ks
ist zur klaren Abgrenzung dleses EinTlusses wichtig, den
genauen Zeltpunkt Tfestzustellen, an dem Rilke zuerst Valéry
entdeckte. Die Literstur gibt uns hierdber kelne cindeutige
Antwort. Melst wird das Frihjahr des Jahres 1921 angegeben.
Dagegen tritt Dédéyan2 dieser herrschenden Melnung entgegen
und behauptet, Rilke habe bereits Anfang 1918 Valérys "La
jeune Psrque" gelesen und sei dadurch schon zu dilesem Zeltpunkt

unter den EinfluB des franzdsischen Dichters gekommen.

Beide Daten liegen azber vor 1922, dem Jshre, 1in dem
Rilke seine gropte schipferische Leistung vollbrachte, indem
er die Duineser Eleglen vollendsete und in einem gropen Wurf
die Sonette an Orpheus schuf. (Beide Werke erschienen im
Jahre 192%,) Flr diese Werke ist das Valéry—Erlebnis von Bedeu-

tung gewesen.

Im Falle der Dulneser Elegien gilt dies mlit gewlssen
Einschrinkungen. Man keann diesem Werk, elnem der riétsel-

haftesten und hermetischsten der deutschen Literatur, nicht mit

17itiert nach Dédeyan, op. cit., Bd. I, S. 380.

21pid., Bd. III, S. 343.




einer vereinfachenden Formel gerecht werden. Dle Elegien
wurden nicht im Jshre 1922 geschaffen, sondern vollendet.

Die erste und zwelite Elegle schrieb Rilke bereits im Januar
und Februsr 1912, als er sich auf Schlof Duino aufhielt, und
Bruchstiucke der dritten, sechsten, neunten und zehnten Elegle
entstanden 1912 und 1913. Die vierte Eleglie wurde 1915 voll-

endet.

Der innere Kampf desg Dichters um dile Vollendung seines
Werkes in den "Jahren des Schweigens", der seelische Druck,
den die Kriegserelgnlsse auf ihn auslibten, das Gefihl der
Ohnmacht zezenlber dem Versaegen der schipferischen Fghigkeit,
dies alles flhrte zu einer inneren Spannung, die nur durch
ein Erlebnis mit grofer Tliefenwirkung gebrochen werden konnte.

. . / s . . - s
Dle Begegnung mit Valery weaer fUr Rilke dieses Erlebnis.

Valérys Binfluf ist weder der einzige, der in den
Duineser Eleglen nachzuwelsen ist, noch ist er der einzige
franzdsische Einfluf. Das Motiv der Fiunften Elegle, der
Elegie der Fahrenden, 1st von einem Gem#lde des jungen Picasso,
"Les Baltimbanques", bestimmt, das Rilke zuerst im Jahre 1915
in der Wohnung einer Freundin (Frau Herta Konig,) gesehen und
vewundert hatte.. Die Funfte Elegie ist "Frau Hertas Konig

zugeeignet".

lHolthusen, op. cit., 5. 146,
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Gleichzelitig ist diese Elegle aber auch ein Beispiel des

0)\

% L] - / e . gl a) 1 .
Einflusses Velerys. D deya n stellt dem Ende der Funften

P

Elegie eine Stelle sus Va lefys b, Bne et 1la Danse" gegeniber,

R 3 N
wo Phedre zu Sokrales sagt:

Elle semble d'abord, de ses pas pleins d'esprit, effacer
de la terre toute fatigue, et toute sottise... BBt voici
qu'elle se Talt une demeure un peu au-dessus des choses, et
1l'on d'raig,qu'elle s'arrange un nid dans ses bras Dlancs...
Mals, g present, ne, crolrait-on pas qu'elle se _tisse de ses
pieds un tapls indéfinissable de sensations? 2

. ] < 7 B 3 3 o |
"E1le" in dieser Valery-Stelle bezleht sich auf den Tanz
(La danse), der nach Ansicht des Dichters symbelisch den Sinn

des Weltgeschehens wiedergeben kann.

In den bpbeiden letzten Strophen der Finften RElegie helft
es:

Engell Es wdre ein Platz, den wir nicht wissen, und dorten,
guf unsdglichem Teppich, zeigten die Liebenden, die's hier
bls zum Kinnen nie bringen, ilhre kihnen

hohen Ilgzuren des Herzschwungs,

ihre Turme aus Lust, ihre

léngst, wo Boden nie war, nur an einander

lehnenden Leitern, bebend - und k d nn ten s,

vor den Zuschauern rings, unz&hligen lsutlosen Toten:

Wirfen die dann ihre letzten, immer ersparten,
immer verborgenen, die wir nicht kennen, ewlig
gultlgen Munzen des Glicks vor das endlich
wehrhaft ldchelnde Paar auf gestilltem
Teppich?

1Dédéyan, o0. cit., Bd. III, S. 345, 346.

Valcry, Qeuvreg, Blbllotheaue de 1la rlélade, Hd
Gallimerd, raris, 3d. II, S. 160.

“Rilke, 0p. cit., I, S. 262, 263,
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Beide Btellen haven das Teppich-3ymbol gemeinsam, das uns
bereits bel George begegnet ist. Rilkes “unsizlicher Teppich'

. L. . . N SR N e e /
entspricht wértlich dem "tapls indefinisable" bei Valery.

Aber auch der sinnpildliche Inhslt 1st beiden Stellen
gemelnsam. Beide Dichter sagen, dep die symbolische Kunst die
elgentliche Wehrhelt darstellt. Sie hat "une demeure au-dessus
des choses", wie es Valéry susdrickt. Man findet sie, wie Rilke
sagt, an einem "Platz, den wir nicht wissen'", "wo Boden nie war,

nur aneinander lehnende Leitern...". Nur sie kann den Menschen

s )

die "ewlg glltigen Minzen des Glucks" geben.

Auch in der 3leventen Elegie finden wir die Darstellung

1 2 . / byl 1 < eyl . oo
elnes Gedankens, den Rilke bei Valery gefunden hat: Es ist die
Untrennbarkelt von Tod und Leben, ein Thems, das Rilke dann in

-} Lo . / Py
den "Sonetten an Orpheus" dargestellt het. Bei Valéry wird es
in dem Gedicht "Le Cimetiére Marin" behendelt. Dort lautet die
16. Strophe:
. . . " . /

Les crls aigus des filles chaugulllees, p

Les yeux, les dents, les paupieres mouillees,

Le sein charmant quil Joue avec le feu,

. - Py N .

L.e seng qui brille aux levres qul se rendent,

Les derniers dons, les doigts qui les ddfendent,

Tout va sous terre et rentre dans le jeu.
und 1im ersten Vers der letzten 3trophe heift es:

\ . . - R . 2
Le vent se lévei... 11 Tfaut tenter de vivrel

T 4 ] ™ 3 Fat [ng
lfaul Valery, op. clt., Bd. I, S. 150.

21pid.
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In der Slebenten zlegie begzinnt die funfte Strophe mit
den folgenden Versen:
Hiersein ist herrlich. Ihr wuBtet es, Mddchen, ihr such
die ihr scheinbar entbehrtet, versankt - , ilhr, in
den Hrgsten
Gassen der Stddte, Schwirende, oder dem Apfall
Offene. Denn eine Stunde war jeder, vielleicht nicht
ganz eine Stunde, ein mit den MaBen der Zeit kaum
Mepliches zwischen zwel Weilen - , da sie ein Dasein
hatte. Alles. Die Adern voll Dasein.
Rilke hatte in seiner mittleren Periode in der
Form des Ding-Gedichtes die Welt des FaBbaren, Sichtbaren,
Erkennbaren dargestellt. In ihr und hinter ihr sah er das
Transzendentale, Ubersinnliche, den Weltinnenraum. In dem
Erkennen des Ideals in der Wirklichkelt sah er die Aufgabe des

. . . - s { ) .
Dichters. Selt Baudelalre und Mallarme war dies asuch das Ziel

des Symbolismus.

In seiner Spidtperiode, die ilhren Hbhepunkt in den
Duineser Eleglen und den Sonetten an Orpheus erreicht, erhebt
Rilke die Aufgabe deg Dichters gasnz in des Tanszendentale.

Die Aufgsbe des Dichters ist es zu r i hmen .

~t o

In den Sonetten an Orpheus (VII) gibt er seinea Auffas-

sung von der Aufgabe des Dichters den vollkommensten Ausdruck:

Ruhmen, des ists! Ein zum Rihaen bestellter,
ging er hervor wie des Erz aus dem Stein.
Schwelgen. 3Bein Herz, o vergingliche Kelter
eines den Menschen unendlichen Weins.

1
Rilke, o0p. cit, I, §. 267.
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Nie versazsgt lhm die Stimme am Staube,
wenn 1lhn das g8ttliche Belspiel ergreift.
Alles wird Welnberg, alles wird Traube,
in seinem fihlenden SlUden gereift.

Nicht in den Griften der Konige HModer
straft 1hm die Ruhmung Ligen, oder

dap von den GOttern ein Schatten fE1LTL.

Br 1st elner der bleibenden Boten,
der noch welt in dle Tlren der Toten
Schalen mit rihmlichen Frichten h#lt.

N

Dies isgt eine eindringllche

o
03]

arstellung des sympolisti-
schen Ideals der 3tellung des Dichters. Der Dichter 1st vom

Tdezl erfillt, er 1s des Erz eus dem Stein; er ist zum

Ruhmen "pestellt", d.h. das Rihmen ist sein gdttlicher Auftrag;

er ist die "vergingliche" (d.h. sterbliche) Kelter, durch die

der "unendliche" (d.h. ewige) wein geschaffen wird. In ihm
wirkt das "zGttliche Beispiel" (d.h. die zdttliche Eingebung).
Es ermOglicht ihm, die Stimme zu erheben, die nlicht "am Staube
verszxzt', sondern alles in die hthere Sphire der Vollendung

erhebt: "Alles wird Weinberg, alles wird Treube". Weit Uber

die Grenze des Todes hinsus vleiben die "Schalen mit rihmlichen

Fur den ridhmenden Dichter wihlt er nicht das biblische
Symbol des Psalmisten David, der Gott rihmte, sondern das
heidnische des Orpheus, der den Ruhm der Welt und ihrer Schon-

heit sang.




Das Oroheus-Symbol ist mehr als eines der vielen mytho-

logischen Sinnbilder des kollektiven Unbewuften. Dasg Symbol
hat in der deutschen Literatur sine lasnge Geschichte. Berelts
bei Hamenn, Herder und Goethe (Urworte Orphisch, 1820) finden

wir des Symobol wiederholt. Novelis' Heinrich von Ofterdingen

-

ist wegen seilner Deutung des Dichterischen als einer z0ttli-

<

cnen Gnade eine orphische Gestalt.

Auch HOlderlin het Orpheus zu einem Sinnbild erhoben.

50 heift es in der "Hymne an den Genius Griechenlands':

Du kommst und Orpheus Liebe
Schwebt empor zum Auge der wWelt
Und Orpheus Lisos

wWwallet nieder zum Acheron 1

Diese Darstellung des Orphischen als einer Leben und Tod
unfassenden Liebe 1st bereite der Auffassung Rilkes nshe ver-
wandt; denn auch bel Rilke ist der Tod nicht etwas Jenseltiges;
es existiert Seite an Seite mit dem Leben:

Nur wer die Leier schon hob
auch unter Schatten

dari des unendliche Lob
ahnend erstatten.

Nur wer mit Toten vom Mohn
aB, von dem ihren,

wird nicnt den lelsesten Ton
wieder verlieren.

lHdlderlin, wWerke, Ralner Wunderlich Verlag Hermamn
Leins, Tubingen, S. 119.
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Meg auch die Spleglung im Telch
oft uns verschwimmen:

71 s 8 e d a s 531 1 4d.
Zrst in den Doppelberelich
werden die IJtimmen

ewlg und mild.

heiBt eg im Sonett IX der "Sonette an Orpheus'.

Es ist sehr wahrscheinlich, dag Rilke bel seiner Wahl
des Orpheus-Symboleg such durch die Ifranzdslsche Literstur
beeinflupt wurde. Da er mit allen modernen Bewegungen in der
franztsischen Literastur eng verbunden war, wupte er, dap es
~sich hier um elnes der bedeutsamsten Sinnpllder der modernen
frenzdsischen Literatur handelte, das seit der Zelt der

Parnassiens zur Verkdrperung des Dichterischen schlechthin

worden war.

O]

&

- . . . !
Bsi den Parnassiens waren s vor allem Theodore de
Banville und Leconte de Lisle, bei denen die Gestalt dss

Orpheus wiederholt erschien. Ein Gedichtzyklus von Leconte
de. Lisle heiBt "Hymnes orphiques". Fir die Dichter des
Parnessse war der Singer jedoch nur eln schiner Jungling in

ciner schonen Gotterwelt.

Beil den Symbolisten wird Orpheus zu einem Sinnbild.

-

Die besondere Bedeutuny, welche JSymbolisten wie Verlalne und
&%) J

lriike, op. cit., I, S5. 2387, 288,

—
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L7 . . s . s A . ;
Valery den inneren Bezlehungen zwischen iMusik und Poesle xaben
und die u.a. auch in ilhrer Wegner-Verchrung zum Ausdruck kem,
verdichtete sich zum Orpheus-3Symbol als Sinnbild des Dichteri-

schen.

.- ‘o . we e . U .
Maellarme pehendelt die Geschichte des Orpheus-Mythos in
seinem Buche "Les dieux antiques"l: "Le sens primitif semble
3 . é 1 -{~ N - 1 ! - - "2 . .
avolr marque 1'¢nergilie et le pouvolr crcateur, In einem
Briefl an Verlaine erkliédrt er: ”...l‘explication orphigue de la
. . - . N~ - oL / .
terre, qul est le seul devoir du poéte et le Jjeu littéraire par

.
excellence'.”’

In den "Sonetten an Orpheus" macht sich nochmals der

Einflu3 von Paul Valé}y geltend.,

Die Bonette sgind der jungverstorbenen Tdnzerin Vers
Ouckama xKnoop gewilidmet. In Rilkes Dichtung wird sie zu einer
Verkdrperung des Kiunstlerischen, das sich in Tanz, Musik und
roesie ausdrickt:

Und Tast eln Midchen wars und ging hervor
aus dlesem elnigen Glick von Sang und Leiler

und glinzte klar durch ihre Fruhlingsschleier4
und machte sich ein Bett in meinem Ohr.

T / L4 IS} e I8
lMallarme, Qeuvres, op. cit., 5. 1239, 1240.

2. . . )
Ipbid., 5. 1240,
5:—-&_- PR i b kid - N !-,.,/ -
; Zitlert nach B. Xushner, Le mayths d'Orphée dans la
(NS 4 ) . . o N v T = T
Littersture francaise contemoorsine, kd. A4.G. Nizet, Paris
1961. N

i
Rilke, op. ci

e, LI, S. 283, 1. Strophe des Sonetts II
der Sonette an Orpheusle




Rilke k

ommt dann zun Themae der "Verwsndlung', wie

o
O]
wn

/ . . PR ar . N L ~ ~ .
Velery im "Cimetiére HMarin' behandelt hat (5. 3trophe):

Comme le fguit se fond en joulssance,
Comme en dellce i% change son absence
Dens une bouche ou sa for@e se meurt,
Je hume icl ma future fumee, .

. Y 1A \ .
Bt le clel chante a 1'dme consumee

Le changement des rlves en rumeur. =

Wie der Geschmack, so 1Ust sich auch die Musik und die

Poesie in GenuB auf. Im Sonett XIII der "Sonette an Orpheus" I

heift es ganz im Sinne Valérys:

W
it

Voller Apfel, Birne und Banane,
Stachelbeere... Alles dies spricht

Tod und Lepen 1n den Mund... Ich ahne...
Lest es elnem Kind vom Angesicht,

wenn €5 sle erschmeckt. Dies kommt von welt.
Wird euch langsam neamenlios im Munde?

Wo sonst Worte wWaren, fliefen PFunde,

aus dem Fruchtilelisch Uberrascht befreit .«

Wagt zu sepgen, was 1lhr Aplel nennt.
Diese BUBe, die sich erst verdichtet,

um, 1im 3Schmecken leise sufgerichtet,

klar zu werden, wach und transparent,
oppeldeutig, sonnig, erdlig, hieslg - @ o
Erfahrung, Flhlung, Freude - , riesig!

’

o o

en wird hier an ein Goethe-Wort erinnert:

Und so lang' du das nicht hast,
Dieses: Stirb und werdel

Bist du nur ein triuber_Gast
Auf der dunklen Erde. -

1
2

3

7
Paul Valery, cp. cit.

Rilke,

oeliwe

0. cit., I, S. 290.

sehnsucht, vorletzte Strophe, Westdstlicher Divan,

Goethes werke, Bd. 13, 5. 18, Wegweiser Verleg, Berlin 1924,
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Des tlefe Verstédndnis zwischen Rilke und Volery, denm

N

er deutsche Dichter so beredten Ausdruck zab, als er nach

QJ

dem Kriege zuerst die wWerke des franzdsischen Dichters las,
3 / - .
wurde auch von Valery enerksnnt. Zehn Jaghre nesch Rilkes Tod
, - - . .
schrieb Valery in einem Gedenkartikel in den "Wouvelles

- s o4 4 .
Litteraires"

e .CE grand po%te, un des plus glorieux, au sens le
Plus noble... qui non seculement réunisssit en lui le
pouvolr de salsir tout ce gue 1l'Burove a produit de plus
beau, €t la connalssence approfondie des richesses qui
proviennent de notre alver81té mels qui oosséoalu encore
cette sensibilité proche, déJa créatrice: L'dme d'un
tenps Lutur.

ot . w4 .
lLlulert nacn Dedeyan, op. cit., 447,

tu
o
-
62!



CHLUSS

SIUS ALS EUROPAISCHE BEWEGUNG

DER BYHBOLI

In dem zur Einleitung des III. Kepitels angefilhrten
Zitat von Hugo Friedrich (oben 5. 142) wurde dsrauf hinge-
wlesen, def Franzosen des 19. Jahrhunderts, nimlich Rimbaud

"die Griunder und noch heutigen Flhrer der

und Mallarmé
modernen Lyrik Europas sind". DsB der Symobolismus alsg

neue Form des dilchterischen Ausdrucks a2lle europidischen
Sprechbereiche durchdrungzen hat, kenn weder suf einen Zufsll
noch suf eine vorlUbergehende lode zurickgefihrt werden.
Unsere Untersuchungen Uber die Wechselwirkungen deutsch-
franztsischer Einfllsse liePen sich auch fir die Dichtung

anderer Linder anstellen und wirden vermutlich such dord

[©)

zahlreiche 4uervprolndun cen zutage [Crdern.

Wie wir gesehen haben, gehen die Wurzeln des Symbolis-
mus tlel in die europdische Gelstesmeschichte zurick. Der
oymbolismus selbst war schon in seinen Ursoringen nicht an
einen nestionalen Kulturkreis gebunden. Obsleich es Franzosen
gewesen sind, die dieser elten curopdischen Richtung ihre
moderne Form gegeben haben, so ist sie doch das geistige

Erbgut vieler Nationen.

Warum war es gersde die Zelt des ausgehenden 19. Jahr-

[&4]

o

hunderts, die auf diese slten Traditionen zuridckgriff? wWarum

erhob sich gerade zu Jener Zelt die "Grundwelle", die der



curopdlschen Dichtung c€line neue Richtung gab? Wir heben im

Rehmen unserer Ausfihrungen versucht, einige litererhistori-

gsche Grunde zu geben. Eine erschbpfende Antwort wirde noch
andere Geblete berucksichtigenimussen und so weit Uber den
Rahmen dieser Abhandlung hinsusgehen. Wir glauben jedoch,
dap ovel elner solchien Untersuchung zwel Gesichtspunkte sich

als wesentlich erweisen werden.

Die industrielle Revolutlion des 19. Jehrhundert, die,
wenn euch mit verschledener Intensitit, ganz Europa cerfadte,
hat zur Hassengesellschalt und danit zu einer Nivellierung
des gelstigen Lebens gefihrt. Menschen, die in einer der-

lgen Gegellschaft sich heimetlos fihlten, zozen sich
< K [

C?‘

r

o

deswegen in ihren "tour d'ivoire" zurick, bhildeten esoberi-
sche Krelse, wahre verschworene Ordensgemeinschaften, in
denen man von der lasge Distanz zu finden suchte. Man floh
aus elner prutalen Wirklichkeit in die schonere Welt des

Traumss.

Die neuven Massengesellschaften wurden durch die
Parolen des modernen Natlonalismus zusammengehal ten, welche
mit idealistischer Verbrimung das Aufgzeben des Eilwxenlebens
im Interesse der Volksgemeinschaft predigten. Wir haben

"PUnf Gesingen' schon i1m Ausust

gesehen, wie Rilke in den
1914 vor dieser Entwicklung warnte. Die Symbolisten
suchten dsher nach einem Reich des Geistes, das keine

Landesgrenzen kennte.



N

Wir haben in unserem Zuscmmenhang nur elin Symptom dieser

Tendenz behendelt. HEe ist bezelchnend, daf in der symbolisti-
schen Dichtung zahlreiche deutsch-franzbsische Wechselwir-
kungen sich susprigten, obgleich die beiden VOlker sich
politisch jahrhundertelang so oft in bitterer Felndscheaelt

gegenlbergestanden haben.

Kein Geringerer als Goethe hat zum Ausdruck gebdrecht,

was wilir als das letzte Wort in dieser Frage ansehen konnen:

Vielleicht Uberzeugt man sich bald, daB es keine
patriotische Kunst und patriotische Wilissenschalt umebe.
Belde gehOren, wle alles Gute, der ganzen Welt an und
ktnnen nur durch sllgemeine frele Wechsgelwlrkung aller
zugleich Lebenden, in steter Ricksicht aul das, was uns
vom Vergengenen Ubrig und bekannt ist, gefordert werden.

lGoethe, Flichtige Ubersicht Uber die Kunst in Deutsch-
land, BSchriften zur Kunst, Werke, Bd. 13, Arteanis Verlag,
Zirich 19554, 8. 3290,
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