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Résumeé

Par une étude de cas portant sur les représergatohouis Riel en bande dessinée, cet
essai tente de comprendre comment les difféereot@apasantes, constitutive du médium,
sont mise en ceuvre pour effectuer la mise en fatmeliscours historique de genre
biographique. Quelle est donc la nature de ce dis@oEst-il possible de lui accorder une
guelconque légitimité historique? En analysant &cpurs historique de la bande
dessinée et son traitement en tant qu’objet culfjerevais démontrer que le médium
continue de porter les stigmates de son passe etlepi préjugés a son encontre
constituent un obstacle a la reconnaissance de2thbdité de son discours. La bande
dessinée serait un art mineur, un sous-genregiitéédestiné, de par son essence, a traiter
sur un ton léger et amusant les différents sujetsllq aborde. Pourtant, en prenant en
considération les questionnements de nature ém#tgique sur la discipline historique
et plus particulierement ceux sur le processuside en forme du discours biographique,
on constate que la bande dessinée possede les samgmnécessaires pour soutenir une
narration historique. En analysant a la fois san®oret son contenu et en dressant des
éléments de comparaison avec I'historiographie aléid_Riel, je vais démontrer que la
bande dessinée constitue un médium postmodernenpaés un discours historique

original et crédible.
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Introduction

1- Introduction
1.1- Présentation du projet de recherche
a) Sujet de recherche et problématique

Selon le controversé théoricien canadies médias, Marshall McLuhan, chaque
médium posséde ses caractéristiques propres duemckent de fagcon déterminante la
transmission d’'un message. Ainsi donc, un méme,suie méme contenu, peut varier
considérablement selon son mode de transmissiohuMmn, 1993, p.39). Est-ce que,
selon le type d’information a transmettre, certaimgdias s’'avérent davantage
appropriés ? Le transmetteur du message doit presrdiconsidération les destinataires,
ceux a qui s’adresse l'information et choisir ledeale transmission adéquat. Toutefois,
dans certaines circonstances, on peut s’interragsavoir pourquoi certains types de
médias sont favorisés comparativement a d’autrgsc&réellement da au fait qu’ils sont
les mieux adaptés pour diffuser linformation ouagst-il du fait qu’ils sont
culturellement et socialement valorisés comparater® a d’autres ? Par exemple, dans
le cadre de la discipline historique, on favoriskra médias de I'écrit ayant le livre
comme support au détriment des médias audiovisoaBsne le cinéma et la télévision.
Par contre, un médium comme la bande dessinéantaisage de I'écrit et utilisant aussi
le support du livre pourrait-il étre considéré aptsupporter un récit historique ? Sans
doute que de nombreux historiens n’oseraient mémespvisager cette possibilité. Bien
au-dela des milieux académiques, la bande dessem@ble évidemment souffrir d’un
préjugé faisant d’elle un sous-genre littéraireusuart mineur au contenu puéril. Sans
doute que son passé comme genre humoristiqueg kiéritépoque defsinnieset comme

genre s’adressant a une clientéle enfantine pepligeer en partie I'incapacité pour
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plusieurs de concevoir un récit historique valaétigoertinent construit sous forme de
bande dessinée. Peut-on aussi penser que le fateqpartie de la narration soit assurée
par I'image constitue un handicap a la crédibilits médium? Ou est-ce
gu’effectivement la nature méme de ce médium nerée pas a un certain type de
narration ? Pour répondre a mes interrogationsig effectuer une étude de cas sur les
biographies historiques en bande dessinée poraritosis Riel. Je souhaite démontrer
gue la nature du médium participe a la construction contenu, comme ['affirme
McLuhan, et que cela permet une narration biogramhiet historique distincte et

originale.

b) Objectif de recherche et hypothése

Le début de mon étude sera consacré a apporteguegseprécisions et éclaircissements
sur le statut de la bande dessinée en tant qu'@bijétrel et historique. Cette étape
servira a démontrer que le médium traine les stiggnde son passé qui continuent de
'enfermer dans une conception infantilisante etil gqioit de plus lutter contre les
préjugés face aux discours en images, pour obtang quelconque forme de
reconnaissance. Par la suite, mon objectif seralbéer une définition du médium et
d’établir les caractéristiques qui le singulariseninme mode d’expression. Je vais
ensuite me concentrer sur le rapport de la bandsird®e avec I'histoire comme genre
narratif, plus précisément sur les types de réggoriques qui sont abordés par le biais
de la bande dessinée. Par la suite, les composantasgage de la bande dessinée seront
analysées en fonction de la mise en forme du discdDertains éléments comme

'organisation de la planche, le découpage, laelde narrateur et bien sOr le dessin
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seront davantage explicités. Aprés avoir décortigsécomposantes du langage de la
bande dessinée, je chercherai a comprendre comieenparticularités du médium
peuvent étre utilisées dans le cadre d’'une biogedpktorique. Mais auparavant, je crois
gu'’il sera pertinent d’inclure un chapitre informfiatur Louis Riel, en plus d’effectuer un
survol de I'historiographie. Il ne sera pas nonspuperflu de dresser une synthese des
critiques de nature épistémologique portant syréeessus d’écriture de la biographie
historique afin de voir si elle s’applique égalemaunx récits en bande dessinée. Mon
objectif final sera de démontrer qu'une biograghigorique en bande dessinée propose

une vision alternative de I'histoire.

c) Les motivations de cette recherche

Cette étude aborde plusieurs de mes champs @inte suis un consommateur de
bandes dessinées depuis mon tout jeune age et pattdon s’est accrue encore
davantage avec le temps. Certains y voient sante dme forme de douce nostalgie et
une volonté de faire perdurer des moments vapadeuxon enfance, mais ma curiosité
va au-dela de la simple lecture. Je m'intéresselemhde dessinée en tant que médium et
forme de communication contemporaine. Je croises@ment que certains préjuges
enracinés profondément dans I'histoire du médiurh ppasque subi un processus de
«déshistoricisation» (notion empruntée a Bourdieorpcernant la transformation de
I'histoire en nature, de l'arbitraire culturel emtarel) et sont dorénavant considérés
comme l'essence méme du meédium (Bourdieu, 1998 2p. Je souhaite confronter
certains de ces préjugés et idées recues sur leumegabur démontrer que la bande

dessinée constitue un moyen de communication pagme, c’est-a-dire qu’elle
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constitue un métissage de diverses formes narsatare plus de remettre en question la
hiérarchie traditionnelle des formes de récitsatobtion d’objectivité. J'ai aussi un
intérét marqué pour I'histoire en tant que disci@li surtout depuis que le nouveau
paradigme de la pensée postmoderne souléve desrog#gons de nature
épistémologique qui heurtent les fondements mémia digscipline. Si mon choix s’est
arrété sur les biographies historigues de Louid, Rie n'est pas sans raisons. Le
personnage de Riel fait partie intégrante de laholggie historique canadienne, une
mythologie toujours bien présente et ce, pour desifsndivers d’ordre économique,
politique, idéologique, culturel et identitaire (@am, 1982, p. 315). Chose certaine, Riel

appartient aujourd’hui a I'univers symbolique deldture populaire.

Les récits a son sujet ne se résument pas exameite aux littératures dites
scientifiques. Il existe de nombreux ouvrages higtes vulgarisés s’adressant a une
clientele enfantine, mais aussi des sculptures, mi#stures, ainsi que des romans
historiques, des romans jeunesse, des films etbedades dessinées qui ont comme
thématique centrale la vie du chef de file méts.place qu’'occupe Riel dans I'histoire
canadienne ne laisse aucun doute lorsque I'on atenkt multitude d’ouvrages portant
sur le personnage. A cet égard, je me dois de omewr que I'ouvrage d’Albert Braz,
The False Traitor. Louis Riel in Canadian Culture’a grandement inspiré et cela pour
plusieurs raisons. En utilisant adroitement [I'higtgraphie de Riel, il situe les
représentations artistiques dans un cadre spatipeteel déterminé tout en se souciant de
ne pas distancier I'ceuvre de son auteur. Cet oavidgstre parfaitement toute

'ambiguité entourant la représentation et la getioe du personnage historique de Louis
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Riel, tout en démontrant que la discipline histoeigelle aussi, dans ses représentations,
n'échappe pas a l'ere du temps, ni aux préoccupatipersonnelles de I'individu
travaillant sur un sujet de recherche. L'un des fibnducteurs de I'étude de Braz
démontre donc que les représentations de l'idedBtdriel sont avant tout le résultat
d’'une appropriation individuelle de la personnatie Riel par les auteurs. Cependant,
Braz se penche de facon quasi exclusive sur lesesxuwle fiction littéraire, bien qu'il
mentionne les autres formes artistiques ayant@igacrées a Riel. Il néglige toutefois le
médium de la bande dessinée. Les narrations gragshigortant sur Riel sont cependant
mentionnées dans la bibliographie, mais elles m¢ f@s I'objet d’'une analyse. Je ne
veux pas spéculer sur les raisons qui ont menélaa exclure les bandes dessinées de
son corpus d’étude, toutefois cette absence asdaleez moi plusieurs questionnements
et interrogations, qui mis en relation avec le ¢oasement postmoderne et

I'historiographie de Riel ont mené a I'élaboratibence sujet de recherche.

d) Revue de la littérature

Evidemment, peu d’ouvrages amalgament des sujitsgiee la bande dessinée et
I'écriture de la biographie historique traitée daspdans une perspective postmoderne,
c’est-a-dire une approche qui remet en cause larolésation des productions et la
domination de certains médiums ainsi que la notiamibjectivité historique. En ce qui
concerne la bande dessinée, on ne dénombre pamsiteequantité d’études sur le sujet.
Un grand nombre de livres ne font que reprendres spiestionner, les vieilles idées
recues sur I'histoire du médium sans jamais vratrpeoposer une définition empirique.

Les études considérant la bande dessinée commejeincalturel légitime, comme un

12
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mode de communication pouvant soutenir une vadétgenres narratifs sur les tons les
plus variés, sont assez rares. Du coté anglo-saxmigues auteurs se démarquent. Tout
d’abord, I'historien David Kunzle, qui, dans un gramme d’envergure débuté en 1973,
se consacre a la rédaction d’'une série de volunrelhsstoire des littératures dessinées.
Seuls les deux premiers tomes ont été a ce jodrésube premier volume portant sur les
littératures dessinées parues en Europe entre di45825, et le deuxieme tome sur les
narrations en images publiées au XIXe siécle (Gurd891, p. 342)Malgré I'ampleur

et 'importance de I'ceuvre de Kunzle, pour le moddda bande dessinée et aussi pour le
domaine de l'histoire de l'art dans son ensembt®) projet ne recut jamais les
considérations et la reconnaissance qu’il auraisuliciter. Du c6té de la théorie sur le
médium, Scott McCloud se veut la référence conteaipe en langue anglaise.
Innovateur, proposant ses études sous forme deesaddssinées, il insiste sur
l'importance de définir avec justesse les compasaqui fondent la nature et 'essence
méme de la bande dessinée pour pouvoir la diffeendes autres manifestations
narratives en images et ainsi valider son statutt@m que mode d’expression
communicationnel. Deux autres ouvrages en langgkiae, écrits a 20 ans d’intervalle,
abordent le médium de la bande dessinée comme we m@xpression capable de
convoyer n’importe quel genre de narration et,|pdait méme, de remettre en cause la
classification hiérarchique des differents modesxpifession; il s'agit de I'étude de
Joseph Witek, écrite en 1986pmics as Historyet celle, parue plus récemment, en
2007, de R. Versac;omics as Literaturell ne faut pas non plus oublier de mentionner
ce qui constitue sans doute la premiere étudeusérigur la bande dessin€@amics and

Sequential Artparue en 1985, de Will Eisner, pionnier du médaum Etats-Unis. Du
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c6té francophone, trois auteurs sont considérésmodes références dans le domaine de
la théorie et de I'analyse sociologique de la bateksinée. Tout d’abord, Benoit Peeters,
scénariste de bande dessinée, mais aussi autg@ugieurs ouvrages et articles portant
sur le médium. Son ouvrage le plus important demeassurémentire la bande
dessinéePeeters analyse les composantes structurelléendage de la bande dessinée
en tant que mécanismes producteurs de sens.dusst 'un des premiers théoriciens a
s’étre penché sur les diverses possibilités d’asgdion de la planche qui sont offertes
aux auteurs. De son coté, Thierry Groensteen demaurfil des années, le théoricien et
I'historien de la bande dessinée le plus prolifigéeiteur de nombreux ouvrages
spécialisés teintés de sémiologie visuelle etmgulstique, s’adressant a un public averti
et initié, il a au fil de ses écrits abordé le m@disous plusieurs dimensions. Un des
leitmotivs de son travail tourne autour de la liégie culturelle de la bande dessinée en
tant que mode d’expression communicationnel dis@uapté a la réalité postmoderne.
Groensteen se consacre dorénavant a son travaitadié avec les Editions de I'’An 2 qui
publie presque exclusivement des ouvrages théaiguesujet des littératures dessinées.
C’est d’ailleurs a cette maison d’édition que legvies du nouveau spécialiste de la
bande dessinée Harry Morgan sont publiées. Morgarche avec acharnement a établir
une définition empirique de la bande dessinéeair mener a terme sa démarche, il a
cru tout d’abord essentiel d’'invalider les théoredes conceptions qu'il juge obsolétes et
désuetes. Il est évidemment essentiel de donnedéifirgtion cohérente et exclusive de
la bande dessinée pour ainsi étre en mesure densodre avec exactitude I'objet
d’étude. Nombreux sont les ouvrages qui tententsymthese de I'histoire de la bande

dessinée sans avoir préalablement défini de faggirigue I'objet de leur narration. En
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ce qui concerne les différentes théories sur Kéaide I'histoire, plus précisément le
genre de la biographie historique, et les critigpestmodernes sur la discipline, jai
consulté peu de monographies, mais une quantitértanie d’articles tirés de revues
spécialisées. J'ai aussi eu recours a certainageasrde synthése réesumant I'évolution de
la pensée critique sur le processus d’écrituréniidire. J'ai aussi consulté plusieurs des
biographies consacrées a Louis Riel, tant en Iangunglaise que francaise, ainsi que de
nombreuses études historiographiques. Enfin, jssemblé le plus grand nombre
possible de biographies de Riel en bande dessingis, certaines d’entre elles me sont
demeurées inaccessibles. J'ai cependant réussisir@ioe un corpus de biographies en
bande dessinée assez intéressant pour permettreeder a terme mon projet de
recherche. En ce qui a trait aux bédéistes séfhewdr) j'ai cru essentiel de m'intéresser a
'ensemble de leurs ceuvres afin de mieux dégaganadyser les principaux éléments qui
composent leur démarche : style graphique, orgémisale la planche et mode de
découpage. Cela m’a aussi permis de mieux sitgebiegraphies de Riel au sein des

champs d’intérét et des types de récits privilégaschacun des bédéistes.

1.2- Méthode et critéres d’'analyse

a) Les éléments de la bande dessinée

L’objectif de mon étude est double : premiéremerditre a jour le processus de mise en
forme du discours historique de genre biographignebande dessinée et ensuite, de
démontrer que le médium est approprié pour soutengenre de narration. Je vais donc
tout d’abord m’attarder spécifiguement sur cert&ilésnents qui caractérisent le médium,

aprés les avoir préalablement isolés et définisir genter de voir comment ils sont
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utilisés dans le cadre de ce type de narrationcalement, c’est vers I'organisation de
la planche et le role de l'image que mon attentranse porter. Je vais utiliser les
concepts élaboreés par les différents théoriciens d@nde dessinée sur le découpage et
l'organisation de la planche. Je ferai aussi appetles concepts provenant de la
sémiologie visuelle afin de tenter de comprendrgeles de certaines organisations de la
planche et de certains choix picturaux. En ce auicerne le role de I'image, ses
fonctions narratives seront analysées par I'ensendiune analyse de contenu. Avant
d’examiner la fagcon dont se construit un discoumgaphique en bande dessinée, je vais
tenter de retracer les raisons de son absencecdanassance et de légitimité. Pour
mener a bien cet exercice, je vais tenter de déewnpar une lecture critique de
I'histoire du médium et par l'apport de faits, glee statut de la bande dessinée,
considérée comme de la sous-littérature, comme rtodui de consommation
infantilisant, résulte de son parcours socio-higt@ en tant qu’objet culturel et de la

dévalorisation de I'image de la part des élitesliattuelles (Groensteen, 2006, p. 23).

b) L'importance du visuel

La bande dessinée est généralement constituée dambinaison de textes et d'images
(il existe des bandes dessinées sans texte, magésj@ans image) supportant chacun une
part de la narration. L'image prend en charge plusi aspects de la narration,
particulierement en qui concerne les aspects gegsri Contrairement a un reécit
uniquement construit par I'entremise de mots, lg@aonne a voir. Elle ne décrit pas les
lieux, les visages des protagonistes, leur tengémentaire, leur gestuelle, elle nous les

montre. Ainsi, il serait impensable de négligerd&e de I'image, qui non seulement
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contient des informations visuelles primaires getste la représentation des objets, des
lieux et des personnages, mais aussi qui est ahalgésens par le trait du dessin lui-
méme. La touche personnelle de I'artiste sembles mappeler sa présence continuelle,
tant dans la forme et le style de l'illustration,n@@me dans I'écriture accompagnant le
dessin, comme si cela était impossible de le détadd son ceuvre (Versaci, 2007, p. 12).
Afin de lire méticuleusement les images pour enadég un sens, jaurai recours a

'analyse de contenu.

Cette technique d’investigation qui sert a prélesdes informations relevant autant de
'ordre du quantitatif que du qualitatif permet de&véler le sens et la symbolique du
document a I'étude (Angers, 2005, p. 52). L'analgeecontenu me semble un outil fort
approprié pour I'étude des représentations danglifé&rents médias. Cette technique
permet de dévoiler le contenu manifeste d’une ceweaeue I'auteur nous dit de facon
explicite, tout en nous renseignant sur le contlatent, I'implicite ou le non-dit de
I'ceuvre. Que va me permettre I'analyse de contems @ette étude ? Elle va me donner
I'opportunité de déterminer I'interprétation quauteur fait du personnage et sa facon de
nous le présenter. Pour ce faire, je vais canafiser attention sur les détails de I'ordre
du visuel, par exemple la fagcon dont Riel est désst mis en scéne comparativement
aux autres protagonistes évoluant autour de lutjlisation d’artefacts chargés d’'une
valeur symboliqgue que l'auteur associe a Riel dansut de définir son identité. Une
partie de mon analyse se composera aussi d’'une étude contenu narratif (images et
texte) avec l'objectif d’observer ce que l'auteuetnen scene, quels faits sont mis en

valeur ou en évidence et quels autres sont omiggligés.
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2- La bande dessinée

2.1- Le lourd passé de la bd ; préjugés et idéescrges

a) La reconnaissance de la bd dans la sociéte

Malgré que la bande dessinée jouisse d’'une poptilegrtaine (des événements lui sont
destinés, elle est bien souvent l'un des documéess plus empruntés dans les
bibliotheques), elle est toutefois victime d’unenfie d’ostracisme culturel de la part des
milieux universitaires et académiques, en plus adfsr du snobisme de la part des
autres médias. Pour bien illustrer le peu de regissance que I'on accorde au médium
dans la société, il suffit de regarder le traitenmaadiatique qui lui est accordé ainsi que
la place qu’il occupe dans les milieux académigllesavere aussi approprié d’effectuer
une comparaison avec le traitement accordé au enkes productions du septieme art
font I'objet de recensions dans la plupart des asddes périodiques lui sont d'ailleurs
exclusivement consacrés. Toutefois, les parutiandahdes dessinées ne sont presque
jamais abordées par ces différents médias, a Idixoe de quelques rares ceuvres qui
connaissent un succes populaire. Le déficit d’@titanmédiatique témoigne du peu de
reconnaissance que I'on accorde au médium. De [uspéma est depuis longtemps
considéré comme une discipline académique. Ensaigné la majorité des grandes
universités, il est abordé en tant que méediumrdisticomportant ses propres regles, son
propre esthétisme, sa propre histoire, mais il astsi étudié par I'entremise de
différentes disciplines comme la sociologie, la ®éogie et I'histoire. De son coté, la
bande dessinée ne jouit pas d'un tel statut, édepas encore franchi les portes des
institutions académiques et elle ne fait certaingm@as l'objet d’'un enseignement

régulier (Groensteen, 2006, p. 173). Ainsi donaodifférence des médias et des milieux
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académiques illustre la place qu’'occupe la bandsidée dans la civilisation occidentale.
L’absence de reconnaissance de la bande dessinéelalzociété en fait un medium
socialement dévalorisé possédant un faible capytalbolique. Je vais tenter d’analyser
les raisons pour lesquelles le profit symboliquelalbande dessinée est aussi faible et
aussi pourquoi dans la civilisation occidentals etcupe les échelons inférieurs dans la
hiérarchisation des productions culturelles. Sindieaps symboliques majeurs qui
nuisent grandement a la reconnaissance sociétal@aédiium sont souvent cités : son
association a la culture de masse, I'absence deoir&nte nivellement des ceuvres et
'absence d’études sur le médium, la crainte dedde dans la civilisation occidentale et

I'association a la littérature enfantine.

b) La culture de masse

De nombreux médiums sont associés a la cultureadsen C’est le cas entre autres de la
radio, de la télévision, de la presse et du cinébegpendant, seulement une partie de la
production de ces médias est qualifiée de popu(@iremblay, 1990, p. 47). Au cinéma
par exemple, il existe une distinction marquée esfdr profit symbolique associé aux
productions hollywoodiennes et celui découlant iomnement et de la connaissance du
cinéma d’auteur (Pasolini procure davantage detmyhbolique que James Cameron).
En littérature, la cote de Réjean Ducharme estélsee en termes de profit symbolique
qgue celle de Denis Monette. Tandis que du cotéadarésse écritd,e Devoirou Le
Monde Diplomatiquepossédent davantage de prestige que les jourranxlgya tirages
commele Journal de Montréabu The Sun Dans le domaine de la musique, Verdi,

Schoenberg, Penderecki n'occupent pas les mémedoashde la pyramide culturelle

19



La bande dessinnée

gue Miles Davis, Coltrane ou John Zorn et ces éesrse situent a un échelon supérieur
si on les compare aux Rolling Stones, aux Ramonesug Dead Kennedys. Dans le cas
de la bande dessinée, malgré sa capacité a suppor@ge éventail de genres narratifs,
il existe une tendance a lindifférenciation et ualesence de hiérarchisation de sa
production. Bien évidemment, la hiérarchisationturelle est un concept discutable ne
reposant sur aucun fondement scientifique. D'aifieaette division dichotomique n’est
pas immuable, une ceuvre au fil de son parcoursrlyjge peut changer de statut et
basculer dans une catégorie ou dans une autreexessples d’Andy Warhol et de
Marcel Duchamp illustrent parfaitement I'absencétahchéité de ce cloisonnement de la
production culturelle. Ces derniers ont transfodaéimples produits usuels de la réalité
qguotidienne en objets d'art de valeur inestimalide plus, les criteres servant a
déterminer la position d'une production culturetlans la hiérarchie sont normatifs et
arbitraires et relevent soit de I'ordre de l'esifpé¢ (mauvais gol¥s golt noble), soit
d’ordre psychologique (les récits populaires n'exagent pas d'effort intellectuels, ils
stimuleraient plutét des émotions par le sentimieami et le sensationnalisme), soit
d’'ordre idéologique (la littérature populaire joaierun rbéle de contrdle social par
I'abrutissement du lecteur en le coupant de latégMorgan, 2003, p. 175). Toutefois,
mon objectif n'est pas ici d’entrer dans ces délataplexes, je cherchais seulement a
souligner et a démontrer que notre société hiéisecles productions culturelles et
gu’étrangement, la bande dessinée ne semble pelse®ypar ce phénomene puisqu’elle
est entierement et sans distinction qualifiee dpufare. Résultat de sa production
indifférenciée, la bande dessinée se voit immanguamt associée aux médias de masse

et, par le fait méme, socialement dévaluée.
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c) Absence de mémoire, absence d’études et nigltatas ceuvres

Comparativement au cinéma qui possede une hidii@redocumentée, la bande dessinée
ne semble pas avoir de mémoire. Les ceuvres du, pessgands classiques, n'ont jamais
ete réédités et ne sont pas accessibles aux asjatewut comme un nombre
impressionnant de créations en langues étrangaueeg¢ que l'anglais et le francais) qui
n'ont fait I'objet d’aucune traduction, demeurarihsh inaccessibles au public. Les
créations des pionniers du médium, Winsor McCayh&id Outcault ou Rodolphe
Topffer, demeurent des ceuvres peu diffusées etimadisges, rarement disponibles dans
les grandes librairies ou méme en bibliotheque é@steen, 2006, p. 67). Néanmoins, il
faut toutefois souligner le travail entrepris p&ur maisons d’édition alternatives, soit
Fantagraphics Booksituée aux Etats-Unis, qui travaille a la rééditibes classiques
parus uniquement sous la forme dewspaper stripgddans les journaux américains
('intégralité de Peanuts,l'ceuvre de Charles SchulXrazy et Ignatzde Georges
Herriman) etDrawn and Quarterly maison d’édition alternative basée a Montréal, qu
elle aussi s’applique a faire redécouvrir les cedue passé américaialt and Skeezix
de Frank King), mais aussi les créations plus alescet oubliées en provenance de
I'Asie (Yoshihiro Tatsumi). Tandis que le septieare a depuis longtemps reconnu les
productions ayant eu une influence déterminantd’&uolution et le développement du
médium, rien de tel n'existe pour le neuviéme bé.nivellement de la production et
'absence de hiérarchisation qui en découle cargstitaussi de lourds handicaps pour la
reconnaissance de la bande dessinée, qui se msita@sociée aux médias de masse et
aux préjugés qui y sont rattachés. Bien que laatséisation culturelle ne repose que sur

l'arbitraire et la subjectivité des définisseurs gielts, cela demeure un phénomene
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étroitement relié a l'acquisition de profit symlzple et a la reconnaissance sociale et
culturelle d’'une ceuvre. Le fait que les productiches la bande dessinée soient
indifférenciées nuit a sa légitimité en tant quélgulturel. Si I'on approfondit davantage
la comparaison avec le domaine cinématographiquesmarque que ce dernier possede
une littérature spécialisée consacrée a sa praaydtndis que rien de tel n’existe pour
le médium de la bande dessinée. Le premier essmace au médium fut celui de
Rodolphe TopfferEssai de physiognomonigublié en 1845. Il faut par la suite attendre
plus de 140 ans avant de voir une autre étudeusérgur le médium, celle de Will Eisner
publiée en 1985Sequential Ar{Ware, dans Books hors-Série, no. 2, avril-mai 2@10
13). Cette disproportion, ajoutée a une absenceodscience et d’'inscription dans le
temps et dans I'histoire et au nivellement desrdie® productions, témoignent en partie
de la faiblesse de la reconnaissance de la barsdende par les médias et aussi par I'élite

intellectuelle et culturelle des sociétés occidiesta

d) L'image dans la civilisation occidentale

Les théoriciens de la bande dessinée s’entendesdipe tous pour dire que si le médium
suscite si peu de considérations de la part desamétl de la «grande culture», cela est
largement imputable au fait que I'image y occupe place prédominante. Bien que les
premiéres narrations furent des images gravéedesuparois murales des sombres
cavernes de I'époque préhistorique, la civilisatmtidentale semble vouloir oublier
I'héritage artistique de son passé et préfere pesad pied de la lettre les premiers mots
de l'évangile selon Saint-Jean: «Au commencemdait éde verbe». La culture

occidentale nourrit envers l'image une réelle méfeg comme si cette derniere

22



La bande dessinnée

constituait une menace a la primauté intellectusligexte. Le verbe se voit associé aux
vertus de la raison cartésienne, a la logique,regleeur intellectuelle, tandis que I'image
est, quant a elle, synonyme d’émotivité, elle altéos sens et nous trouble (Groensteen,
2006, p. 26). Groensteen endosse les propos dasgeair d’anglais et historien de I'art
de I'University of Chicago, W.J.T. Mitchell, autede nombreux ouvrages s’inscrivant
dans lesnedia studiesayant comme leitmotiv I'image dans la sociétdoSee dernier,

la tradition intellectuelle européenne entretiem¢ welation d’hostilité et de mépris avec
l'image, il mentionne entre autres I'anxiété deplalosophie du langage devant les
représentations visuelles en référant a Ludwig glfitstein et aux théoriciens de I'école
de Francfort tels que Horkheimer et Adorno. Pdusiter cette anxiété, Mitchell cite en
exemple le rapport ddMational Endowment for the Humanitiparu en 1988, qui établit
une corrélation entre le déclin de la culture féie et la montée de la culture
télévisuelle. Les conclusions du rapport sont alstea et mettent en garde contre le
danger d’'un analphabétisme exponentiel et la sadarae la culture par la télévision
(Klucinskas, 1996, [en ligne]). La culture savas¢éesent en danger, elle percoit 'image
comme une menace potentielle pour sa légitimitésatpertinence dans la culture
contemporaine. Mitchell dénonce I'hostilité des ienik savants qui voient dans le
rapport texte et images une relation conflictudllapres lui, la pureté sémiotique releve
de l'utopie, car ; «linteraction du texte et derlage est constitutive de la représentation
en tant que telle : tous les médias sont des méaitetes, et toutes les représentations
sont hétérogenes» (W.J.T. Mitchell, cité dans Gstemmn, 2006, p. 27). L'école de
Francfort, dont Mitchell fait mention, a joué, selplusieurs, un rdle prépondérant dans

la perception négative de I'image. Selon cetteegdelrégime du visuel peut étre associé
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aux médias de masse et a une culture fascisanepact et I'influence de Adorno dans
les milieux universitaires, avec son concept d’'stdas culturelles, est particulierement
déterminant (De Coster, Bawin-Legros, Poncelet12@0 191). Encore de nos jours, il
n’est pas rare d’entendre un discours critiqudesimédias dis de masse et leur tendance
au contr6le social et a I'abrutissement. Toutefsepn Mitchell et Groensteen, nous
serions a I'aube d’'une nouvelle ere, un changetientire paradigmatique serait en train
de s’opérer lentement, et ce, depuis le milieu aleses 1990. Mitchell, s'inspirant de
Richard Rorty, et du tournant linguistigue, nomreenbuveau paradigme le tournant

pictural (Klucinskas, 1996, [en ligne]).

Dailleurs, le discours de notre époque tend afBapologie du métissage des cultures,
mais aussi des formes de culture métissées quigamaht divers modes d’expression.
Cependant, les propos de Michel Melot, ancien awaseur du Département des
Estampes a la Bibliotheque nationale, adressésfigp@enent a I'encontre de la bande
dessinée, témoignent du degré d’animosité encastaex a I'endroit du rapport entre le
texte et I'image. Ce dernier souligne I'incompdtibide la force d’entrainement du récit,
qui incite constamment le lecteur a se précipiers\'avant, tandis que de son cété
l'image oblige le lecteur a l'arrét et a la contéatipn (Groensteen, 2006, p.27). Pour
Melot, comme pour bien d’autres, le mariage erdriekte et I'image ne peut étre que de
nature conflictuelle. Cette crainte de I'image & I'une des causes importantes de la
dévaluation et de la non-reconnaissance de la bdesenée. Pour illustrer mon propos
de la sacralité de I'écrit et de sa dominationISonage, il suffit de penser a l'une des

charges principales dirigées contre la bande désslapuis I'époque des illustrés par les
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éducateurs et les enseignants, concernant le préfait que cette derniere éloigne les
jeunes des vrais livres, des lectures sérieusesgd@vios.d. [en ligne]). La bande dessinée
est censée posséder un niveau de langage failalba&drdi et surtout on lui reproche
d’étre dominée par I'image et de reléguer l'asgegtuel au second plan (Groensteen,
2006, p. 25). Dans les années 1970-1980, les ersdgyont commencé a utiliser du
matériel audiovisuel a des fins pédagogiques, bafale dessinée a aussi lentement été
introduite en classe en argumentant qu’une consaimmpassagere n’était pas nuisible
du tout, bien au contraire, car cela servait deptan vers des lectures plus complexes.
Malgré une attitude moins sévére a I'endroit du iomédg on sent tout de méme la
perception négative (Roux, 1982, p. 17). Un autxenple vient témoigner de la
perception négative de lI'image dans les sociététeatales. En 1993, le bédéiste et
éditeur britannique David Britton est emprisonné& I0i reproche la publication et la
distribution de la bande dessinEerd Horror, récit que I'on compare auhants de
Maldoror du comte de Lautréamont pour sa cruauté et sorsnsad Ce qui est
passablement révélateur réside dans le fait quéalede dessinée et une version
romanesque furent publiées simultanément (MitchEl95, [en ligne]). La version
romanesque s’attira aussi les foudres de I'étdestcenseurs, mais comparativement a la
bande dessinée, elle fut absoute et on tolérassabdition et sa vente. Quant a elle, la
version en bande dessinée fut carrement interdlite gige ordonna sa destruction car
selon ses propres mots, la version en images «naigpeal to persons of a lesser
intellect» (Sabin, 2008, p. 215). L'interprétatialu juge ne laisse place a aucune
ambiguité, le roman, bien que considéré de mawais$, est moins nuisible et moins

dangereux car il se construit uniquement sur féetis’adresse a une clientéle plus
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intelligente, tandis que la version en image possadpotentiel de dangerosité plus élevé
car 'image se veut davantage choquante et plugeptible d’avoir un impact négatif sur
le public, public d’ailleurs considéré comme plafiuencable et moins intelligent. Ces
exemples mettent en lumiére la perception négate/dimage et de la bande dessinée
dans la société occidentale. Elle est envisagéemeomne possible menace pour la
suprématie de I'écrit et de la culture savante.comsidére aussi que I'image s’adresse
davantage a nos sens qu'a notre intelligence, ¢dugudonne une propension a la

dangerosité et I'état, dans un élan de paternalisiog assurer la protection de ses

citoyens les plus vulnérables.

€) Un médium juvénile et infantilisant

Un autre handicap fortement nuisible a la recosiamice de la bande dessinée et au
capital symboliqgue associé a sa lecture réside dansaffiliation avec le monde de
I'enfance. En France et en Belgique on retrouvendagazines, communément appelés
illustrés pour la jeunesse, des la fin du XIXe Igigalors que le phénomene ne touche pas
les Etats-Unis avant les années 1930 et la pardésrpremier€omics(Wikipedia, [en
ligne]). Dans l'univers des illustrés franco-belgeeminent les récits a teneur
moralisante, les fables et les images d’Epinalagra inculquer de nobles valeurs, tandis
gue lesComic Book@ameéricains et la presse proposent entre autre®diés d’aventures,
d’horreur, policiers, de science-fiction, des Wasdeet de super-héros. Contrairement
aux bandes dessinées paraissant dans les grantidienso (Frank King, Georges

Herriman, Winsor McCay), le contenu désmicsse veut essentiellement juvénile. On

considere que c'est vers le milieu des années X440 I'industrie ameéricaine du
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divertissement s’est apercue que les adolescemistittmient une masse d’individus
susceptibles de fournir un vaste potentiel de amnsation (Sabin, 2008 p. 38). Peu
dispendieux a produire, l&Somicssont imprimés en noir et blanc sur du papier de
qualité meédiocre, semblable aux journaux, ils siohe dimension réduite avec une
couverture souple en couleur et les scénaristesllustrateurs recoivent peu de
dividendes. lls proliferent rapidement sur le marelméricain vers la fin des années 1930
et dans les deux décennies suivantes. Les édeutdt fait de remarquer la possibilité
d’engranger d’énormes profits en exportant leurdpiba I'ensemble de la jeunesse
occidentale. LesComicssont traduits dans plusieurs langues et envatisieerfacon
fulgurante [limaginaire des adolescents, tant asgkons, hispanophones que
francophones. La présence d&smicsa tot fait d’alerter les défenseurs de la morate s
le potentiel de séduction et de dangerosité que amistituait pour les jeunes. Des voix,
principalement des éducateurs et des parents d®levélevent contre ce genre de
littérature facile qui éloigne les jeunes des vrises en plus de corrompre leur
imaginaire par des récits faisant I'apologie devi@lence, du crime, du banditisme, du
sexe et de la résolution de conflits par I'empleild force (Bell, 2006, p.100). Pour les
bien-pensants, la bande dessinée sous toutesrsessfoonstitue un médium s’adressant
exclusivement aux jeunes tétes blondes et, dame petspective, il incombe a I'Etat
d’intervenir pour légiférer sur le contenu afin sBarer que les vertus, les valeurs et la
morale des futurs citoyens demeurent intactes. iAges deux cbtés de I'Atlantique,
presque simultanément, la bande dessinée estiéadtilme 1égislation qui a pour objet de
réguler son contenu. Dés 1949, la France met enlebda loi n0.49.956 sur les

publications destinées a la jeunesse. La commiss$iargée d’enquéter et de Iégiférer en
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matiere de bande dessinée crée le délit de désatiah de la jeunesse, une notion vague
et confuse, mais qui n’en impose pas moins de &surdontraintes et limites a
l'imagination des créateurs. La totalité de la picitbn de bandes dessinées est soumise a
cette loi et 'on ne fait pas de distinction endagroduction destinée a un public adulte et
celle produite exclusivement pour la jeunesse (Mor@003, p. 207). Aux Etats-Unis,
dans les années 1950, en pleine période du magsandh diverses commissions
parlementaires et sénatoriales vont mener une adtére lesComics Le psychiatre
Frederic Wertham, qui fait paraitre une cinglantdribe contre la bande dessinée, ou |l
dresse un parallele direct entre la délinquancérnie et la lecture d€omics s’avére
linstigateur de cette lutte. Les Etats-Unis vontedrr tour intervenir pour contrer la
perversion et la subversion de la jeunesse. En,1854lifférents éditeurs se regroupent
pour créer leComic Code Authorityafin de satisfaire les demandes et exigences des
censeurs (Nyberg, 1998, p. 94). Le Canada, quhiit avait déja réagi face auomics
américains en passant une loi contre la publicatiencertains types de récits sous
l'initiative du député E. Davie Fulton. Les auto@égafse multiplient et il n’est pas rare de
voir, en Grande-Bretagne, aux USA, en France, dgidge, en Australie et au Canada
des éducateurs et des groupes de parents d’élegiEmés se réunir dans les cours
d’écoles afin d’organiser d'immenses feux de joyarda desComicscomme éléments
principaux pour la combustion (Bell, 2006, p. 99uoi qu’il en soit, cette période de
I'histoire de la bande dessinée, marquée par lésdatés, la censure et I'association
directe du médium avec le monde de I'enfance,sséaile profondes cicatrices. Dans ces
circonstances la bande dessinée, qui n’était pa®part un médium destiné uniquement

a contenir des récits enfantins ou juvéniles, adar adopter I'idée que I'on se faisait
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d’elle, sa définition identitaire s’est calquée &uperception limitée des moralistes des
années 1950. Voila sans doute pourquoi on quatiias I'histoire de la bande dessinée,
la production des années 1960, tant en France xjiEtais-Unis, de crise d’adolescence.
Tout ce qui était auparavant frappé d’interdictitevenait matiére a exploration pour les
créateurs. Sur un ton souvent vulgaire, grossipaeidique, les tabous du conformisme
des années passées volaient en éclats; il suffiireleune ceuvre de Robert Crumb
produite dans les années 1960 ou bien n’importdegpablication de Reiser produite a
la méme époque pour remarquer le cinglant conteddtesprit de rébellion juvénile qui

caractérisent cette période de révolte contrededpa

2.2- Origine du médium

a) La bande dessinée : un mode d’expression ogeare littéraire ?

On divise généralement les médias en catégoriedegnregroupant selon leurs
caractéristiques similaires. Par exemple, on rdegeinéma et la télévision dans les
médias audiovisuels, tandis que ceux utilisantritée imprimée et le livrie comme
support appartiennent aux médias de I'écrit. Urerejle parmi les spécialistes porte sur
l'insertion de la bande dessinée dans une catégpéeifique de médias. Pour certains,
elle doit étre incluse parmi les médias audiovisu&ndis que pour plusieurs, elle se
range dans la catégorie des médias écrits. Ellgpatient certainement pas aux médias
audiovisuels. Effectivement elle se compose endgaartie de visuel, mais il faut faire
toutes sortes de contorsions pour arriver a démomjue le texte contenu dans les
phylacteres s’apparente davantage a l'audio ga@it. La bande dessinée semble plutot

partager une proximité avec les medias de I'éToutefois, les médias de I'écrit ont la
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particularité d’utiliser exclusivement I'écritur@mme mode d’expression. Cette volonté
d’associer la bande dessinée a un groupe de meégisfiques est vaine, car son
caractere hybride et singulier la rend difficileclassifier. Sur ce point, I'ouvrage de
Morgan est particulierement intéressant, car irohtit le concept de «littératures
dessinées», une catégorie particuliere de mediaadut toutes les formes de narrations
en images utilisant le livre ou la presse commestp(Morgan, 2003, p. 387). Cette
catégorie comprend plusieurs formes de récits eag@®, dont la caricature, le roman
photo et toutes les différentes manifestationsadbande dessinée. Cependant, chaque
médium inclus dans cette catégorie posséde seseprogractéristiques distinctifs et son
propre langage. Ce concept de littératures dessisi@pparente a ceux que l'on utilise
pour classifier, regrouper les différents médiumsssgédants des caractéristiques
similaires. Par exemple, la catégorie de médiagaistiels comprend plusieurs médium,
dont le cinéma, possédant tous leurs particulaetdsur facon propre de communiquer
leur message. En établissant cette catégorie deanstden cherchant a établir les
caractéristiques communes aux différentes formexpdéssion appartenant a cette
catégorie tout en soulignant leur singularité, Morgtablit clairement la bande dessinée
comme un médium a part entiére. Pour plusieutsatae dessinée ne possede méme pas
le statut de médium, elle n’est qu’un sous-gertérdire qui se comparerait aux romans
policiers, aux romans de science-fiction ou auxaonsiroses (Morgan, 2003, p. 22). Il
faut par contre noter que la bande dessinée dan®isees variées peut inclure tous les
genres préecédemment cités et mémes davantages (démientures, de science fiction,
biographie, autobiographie, mémoires, récits derrgage récits poétiques et oniriques,

enquétes et reportages a caractere politigue dalscécits humoristiques, fantastiques,
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pornographiques, etc.). Elle n’est donc pas unegéttéraire, puisqu’elle est capable de

convoyer plusieurs genres de narration.

b) L’incertitude de la genese

Dans le monde de la bande dessinée, l'année 198@né&uquée par différentes

commeémorations du centenaire du meédium (Groens2886, p. 99). Pour ainsi celébrer
il faut donc avoir sélectionné une ceuvre charnggriemarque la naissance d’'un mode
d’expression. C’est a Richard Outcault et a ¥ellow Kidque revient cet ultime honneur

(Figure 1). LeYellow Kid parut dans les journaux américains de 1894 a 1888Bin,

2008, p. 20).

THE YELLOW KID AND HIS NEW PHONOGRAPH.

A Farce, a Comedy and a Tragedy. All In One, Showing How. In Every Gase. Murder Will Out, and Virtue Is !ts Own Reward.

\
LISTENTEY
B woupg oY
Fpam et BT
Yeonggrart W
G

Figure 1. The Yellow Kid

Outcault, R. F. "The Yellow Kid and His New Phonaygin.”" The Yellow Kid. New York Journ&5 Oct.
1896.R. F. Outcault's The Yellow Kid: A Centennial Ce#tton of the Kid Who Started the Comics.
Northampton, Mass.: Kitchen Sink Press, 1995. Rlate
http://xroads.virginia.edu/~ma04/wood/ykid/imaget_phonograph.htm
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Le personnage principal est un jeune gamin auxstasiatiques portant une chemise
jaune, sur laquelle apparaissent généralemeneigsst accompagnant les illustrations.
Bien que Outcault utilise parfois le compartimeetgzar 'usage de la case, élément
souvent considéré comme constitutif de la bandsiniés, plusieurs de ses illustrations
n'ont comme contours que I'hypercadre de la plantleedécoupage de I'action et le
compartimentage en cases ne sont nullement dewatioes de Richard Outcault
puisque ces procédés étaient déja utilisés paoohbireux auteurs (Morgan, 2003, p. 80).
Si certains historiens et théoriciens de la banessidée considerent Mellow Kid
comme la premiére manifestation concréte du méditiest parce que Outcault fait
utilisation du phylactére (Groensteen, 2006, p. 8@ns cette perspective, le phylactere
devient I'élément fondamental qui donne son idérdit médium. Il faut cependant noter
gue le phylactére n’est pas une invention de Olticaet élément était frequemment
utilisé dans les caricatures des XVlle et XVlllédes et méme avant, au Moyen Age
(Sabin, 2008, p. 11). Mais peut-on vraiment rejébers les récits illustrés ne contenant
pas de phylacteres dans la préhistoire de la baedsinée ? Le phylactere est-il
réellement I'un des éléments constitutifs qui défim médium, ou au contraire s’agit-il
d'une définition normative et arbitraire ? Toujoul® méme année, en 1996, la
francophonie européenne célébrait a son tour lasaace de la bande dessinée en
accolant I'épithete d’inventeur au Suisse Rodolpbpffer (1799-1846) (Peeters, 1998,
p. 7). A I'époque, les récits en images, qui selaieat surtout des caricatures et des
satires sociopolitiques, étaient généralement diposur une seule page et ne
comportaient qu’'une seule grande image (Sabin, , 20082). Topffer se démarque alors

par l'introduction d’'une narration en dessins agsnen séquences et divisés en cases
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(Figure 2). Les textes sont, quant a eux, conteows forme de récitatif sous ou au-

dessus de I'image. Topffer lui-mé&me croyait avowrenté une nouvelle forme narrative :

Ce petit livre est d'une nature mixte. Il se comgpod'une série de dessins
autographiés au trait. Chacun de ces dessins @stngagné d’'une ou deux lignes de
texte. Les dessins, sans ce texte, n'auraient gusignification obscure; le texte, sans
les dessins, ne signifieraient rien. Le tout forame sorte de roman, d’autant plus
original qu'il ne ressemble pas mieux a un romaid qutre choséPeeters, 1998, p.
105).

= T et e
pressiini & Vadpeion da Cadren : 3L
e

Figure 2. M. Vieux-Bois

Un extrait deLes Amours de M. Vieux-Boi@r Rodolphe Topffer. Dessiné en 1827, ce rééteapublié
originellement a Genéve en 1837. http://www.bdqaefeca/historique/chap01.htm

Ceux qui voient dans l'ceuvre de Topffer l'origine da bande dessinée insistent
davantage sur la nature séquentielle du médiuntoBnlusion, deux theses divergentes
s’affrontent, la thése anglo-américaine, souterardgs tenants du phylactere, et la these
franco-européenne qui, elle, insiste sur la missé@quence du récit en images. Comme
on peut le constater, il est passablement diffiddedéterminer avec exactitude I'origine
de la bande dessinée. D’ailleurs, il n'existe auconsensus parmi les historiens du

médium. Je crois donc qu’il est nécessaire, avangiier le médium dans un espace-
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temps particulier et dans un air géographique désid'établir une définition empirique

servant a distinguer la bande dessinée des aotree$ de récits en images.

c) Les définitions du médium

La bande dessinée est un médium bien particulierekiste aucun consensus sur ses
origines ni sur les caracteéristiques et les attsiloi la définissent et la singularisent. Les
récents écrits des théoriciens et historiens, daks McCloud, Sabin, Kunzle, Peeters,
Groensteen et Morgan nous montrent toute la contplelu médium. Ces auteurs ne
s’entendent pas sur une définition exacte. Ceraitieses peuvent d’avance étre
invalidées sans examen plus approfondi. Par exemphtains soulignent le caractéere
hybride du médium, alliant texte et images, comiua de ses traits significatifs et
exclusifs. Cependant, les exemples ne manquentdgaécits qui utilisent le langage de
la bande dessinée sans recourir au discours texteigbense, entre autres, a certaines
ceuvres humoristiques du Québécois Guy Delisle carerle Norvégien Jason avec ses
récits muets au climat hitchcockien, ou encore 8hean et son ouvragéhe Arrivals,
ayant pour theme le processus d’adaptation poumamigrant & son nouvel univers. On
peut aussi rejeter catégoriquement toutes les iiéfia qui mettent I'emphase sur le
compartimentage et le découpage de l'action pegdeurs a la case. Bien que constituant
un élément récurrent en bande dessinée, la castpds essentielle, ni indispensable.
Les différents artistes du médium ont depuis lomgie usé de leur inventivité pour
découper I'action sans avoir a enfermer les imatggs un cadre restreint et défini. Il
suffit de penser au maitre de la bande dessinéeicané@ Will Eisner, qui utilisait le

contour de case avec parcimonie, préférant recauxiréléments naturels du dessin pour
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créer une délimitation entre les images se cotoyanuine méme page (par exemple, le
cadre d'une porte ou d’'une fenétre va effectusefaaration avec I'image adjacente). Les
deux théses majeures sur l'origine du médium quipg@sent le phylactére et la
séquentialité comme éléments constituants demeleemius sérieuses. Toutefois, elles
ne résistent pas non plus & un examen critique refor@eur. Premiérement, le
phylactere, comme nous l'avons vu précédemmentpest certains, indispensable a la
bande dessinée. Pour les tenants de cette thegécits dessinés avec textes sous ou au-
dessus de l'image peuvent étre considérés commertsres de la bande dessinée

(Morgan, 2003, p. 72). C’est la position défendae Rlackbeard, historien du médium:

In all similar work from the eighteenth and ninette centuries, from Hogarth’'s

social panoramas to Rowlandson’s Dr. Syntax ilaigins to the English comic

paper’s Ally Sloper, the individual, isolated dragi always says it all. The art

provides exactly what the printed caption tellswes are going to see, and nothing
more of real consequence. Text found in the drawivitether in balloons, on signs,

or elsewhere, is always secondary to the visualpomant and could be completely
omitted without affecting the graphic point of tlat. In the continuous panel

narratives published during the century or so mtegeOutcault’s revolution, usually

in book form rather than as prints, the text isoftrucial to comprehending scenes
and characters in the panel but is invariably pdnor lettered below the sequential
drawings and contains virtually all the crucial ldgue. The small amount of text

sometime included in balloons usually is little mdhan exclamation or profanity,

added to spice a character’s reaction. In the Wweaft humorous narrative and

character-centered graphics produced prior to Qittdey such brilliant talents as

Cruikshank, Rowlandson, Phiz, Doré, and Daumieg, gitmple format adjustments

necessary to unlock the liberating potential of dwenics strip form never appear
(Blackbeard, dans Morgan, 2003, p. 74).

Ainsi, selon lui, le phylactére donne a l'image mouveau sens, il la libére, et cette
derniére devient narrative, car auparavant elleaitapour fonction que d'illustrer le

texte. Selon Morgan cette position doit étre rgjet@ar I'image est en tout temps
narrative, méme si elle ne fait qu’illustrer le teexelle nous informe sur de nombreux
détails en donnant une forme visuelle aux chosesneprésentant une scene lisible.

Blackbeard semble faire une lecture évolutionnilgd’histoire de la bande dessinée et
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c’est la perception qui se dégage de la majorig alerrages de synthese consacrés au
médium. En effet, la plupart des auteurs adopteeatperspective linéaire et finaliste dans
leur synthese historique, présentant au déparahegtres et pionniers, pour ensuite
passer aux premiéres insertions de textes danagénet terminant avec la normalisation
du phylactere comme mode d’insertion du dialogues Guteurs semblent interpréter le
phylactere comme un progrés, comme une évolutiostitative du médium et donnent
l'impression que les récits en image faisant uniggiet usage de récitatifs situés hors de
limage souffrent d'un vice en ce qui concerne lestructure narrative. Cette
interprétation téléologique prend comme point deadla forme normative actuelle de la
bande dessinée comme une forme achevée, complétéadd (Morgan, 2003, p. 73).
Effectivement le phylactére constitue de nos jdamsorme pour convoyer les dialogues
et les récitatifs contiennent généralement degmmdtions de lieux et de temps, mais il
s’agit uniqguement d’'une convention qui peut facéemétre contournée sans pour autant
affecter la forme et la structure de la narratibrailleurs, pour réfuter la thése du
phylactere, on trouve de nombreuses ceuvres nairttligucun dialogue, mais seulement
un monologue placé sous forme de texte récitatiiapb des informations essentielles au
récit sans toutefois représenter textuellementueelgs images nous donnent a voir. On
assiste plutét a une relation de complémentaritée etexte et images comme dans
certaines des ceuvres des freres Hernand®ze (and Rocket2007), de Dan Clowes
(Caricature 1998), de Tomine(ptic Nerve 2001) ou de Harvey PekaArfierican
Splendoy 2009). Certains vont méme jusqu’a insérer lekdiges sous forme de textes
récitatifs placés au-dessus ou sous l'image, taqdes d’autres placent leur dialogue

directement dans I'image, mais sans faire utilisatiu phylactéere, le texte flottant au-
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dessus de la téte des protagonistes prenant léep&w®e dernier exemple est largement
utilisé par les tenants de la these fondée suatare séquentielle de la bande dessinée.
En effet, le phylactere ne rend pas I'image nareatcar la narration peut étre supportée
par une séquence d'images se passant de toute flanexte. Cela fait croire a certains
gue la séquentialité serait peut-étre I'éléementsttrif fondamental de la bande
dessinée. La thése de la séquentialité est miskawnt par certains des principaux
théoriciens du médium tels que Scott McCloud, Tli€roensteen et Harry Morgan.
McCloud donne la définition suivante du médium Juxtaposed pictorial and other
images in deliberate sequence » (McCloud, 1993).pTandis que Morgan suggere la
suivante: « Quand les images séquentielles senteddesur des pages séparées, nous
parlons de cycles de dessin, quand on disposesphgsimages sur la méme page, nous
parlons de bandes dessinées » (Morgan, 2003, pG4&¢nsteen, quant a lui, parle de la
solidarité iconique : « ce critere se décomposaleux conditions : 1. Que les images
soient plusieurs (une image unique ne sauraittémae pour une bande dessinée); 2. Que
ces images soient solidaires, c’'est-a-dire sépaedasnes des autres, disposées selon un
certain ordre qui les propose a une lecture vesgeriet surdéterminée, tant du point de
vue plastique que sémantique, par le fait mémealedoexistence » (Groensteen, 2007,
p. 114). Cependant, pour Groensteen, contraire@evibrgan et McCloud, ce critere

n’est pas suffisant pour articuler une véritablénitéon de la bande dessinée.

Ce critéere, en effet, n'est pas suffisamment disoant; trop d’objets y satisfont, que
le sens commun ne reconnait pas, a juste titrem@relevant a proprement parler du
médium concerné; stéles, fresques, broderies, cisede croix, cycle de gravures,
romans-photos et autres séries d’images narrgimeensteen, 2007, p. 116).

En effet, si 'on accepte I'élément de la séquditdi@omme caractéristique constitutif de

la bande dessinée, on peut faire remonter l'origida bande dessinée trés loin dans le
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temps. Que I'on pense entre autres a la séquéatikds hiéroglyphes égyptiens, au codex
Maya, & la colonne Trajan ou encore aux manusemsiminés du Moyen Age
(McCloud, 1993, p. 10). En conclusion, la thésdadséquentialité comporte elle aussi
ses lacunes majeures, et cela, méme si on faitagbeh des artefacts historiques du
Moyen Age. En effet, comment catégoriser une ceoeramel Never Liked Youle
Chester Brown (Brown, 2007), qui, au fil de sontréaatobiographique, utilise une mise
en page aléatoire, en placant parfois plusieurgaésnasur une méme page et parfois
seulement une image par page. S’agit-il d’'une batedsinée qui se transforme parfois
en cycle de dessins ou vice versa? Pour chaquatitentde définition des traits
caractéristiques et distinctifs de la bande dessiné@ trouve un contre-exemple, une

ceuvre atypigue qui vient invalider cette méme dlédim

d) Les traits morphologiques : Leur fonction damsécit

Je n’'ai nullement ici la prétention, ni méme l'atidn, d'établir une définition
scientifique du médium. Toutefois, je crois qu'teere essentiel de relever, de maniére
systématique et empirique, les traits morphologquensés caractériser le médium. Bien
gu'il soit difficile de cerner avec exactitude lesractéristiques qui définissent la bande
dessinée en tant que médium singulier, certaings traorphologiques reviennent
constamment, malgré qu’ils ne soient pas exclusié® médium. Je vais donc tenter de
voir les fonctions que jouent les difféerentes cosgmtes du langage de la bande dessinée
dans la narration, en passant en revue chacureadegeéristiques.

1. Case, cadre ou vignette : La case consiste eontour de trait qui délimite une image

dans un espace restreint et défini. Selon Peete@&aensteen, elle consiste en l'unité
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minimale de base du langage de la bande dessioné&efdis, comme nous I'avons vu,
elle n’est pas essentielle, ni indispensable aataation en bande dessinée. La case peut
cependant avoir un impact considérable sur la tstrecdu récit lorsque gu’elle est
utilisée. Par exemple, sa taille et son emplacendants la page et la planche sont
significatifs de l'importance que l'auteur accor@e certaines images, a certains
événements comparativement a d’autres. Dans san &gsteme de la bande dessinée
(Groensteen, 2000, p.49), Groensteen dresse lagaixies fonctions que joue la case :
1) Une fonction de cléture, ou la case enfermeragment d’espace-temps de la trame
narrative. 2) Une fonction séparatrice servant aéjgaration des enonceés, la séparation
joue le méme rdle que la ponctuation dans une ehrds Une fonction rythmique,
lorsque la succession des cases impose un rythtnadsg discontinu, au texte de bande
dessinée, chaque nouvelle case précipite le régtliavant. 4) Une fonction structurante
qui détermine la forme de la case. Bien qu'il exist possibilité de donner aux cases des
formes diverses et variées afin de provoquer uet efé style, la forme rectangulaire
s'impose de fagcon majoritaire. Cette forme perméaadilite 'agencement de la mise en
page. Puisqu’'une grande variété de configurati@ssodses existe, le choix d’'une mise
en page réguliere par l'utilisation de cases repitires se veut donc un choix narratif
chargé de sens. 5) Une fonction expressive ourtagfpla dimension et la disposition des
cases sont déterminées directement en fonctionodteru narratif. Par exemple, un
auteur souhaitant souligner I'attitude rigide quasitaire de I'un de ses protagonistes
pourrait utiliser un contour de case fait de grasts noirs épais, tandis que la mise en
scéene d’'un personnage comme le grand Duduche da @adbu, 1967, p. 6), un

antimilitariste notoire, exigerait un contour deseglus délicat, composé de fines lignes
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ou encore un contour de case échevelé composémlevée, soulignant le caractére
spontané, voire anarchique du personnage. 6) Umdido lecturale ou le cadre ou la
case se veut un élément significatif, un énoncdosmant a lire et a interpréter. La case
constitue un élément de base de la lecture sueléglecteur s’attarde, elle comporte des
éléments indispensables a la compréhension du fEmittefois, la case n’est pas un
tableau, elle doit étre comprise en fonction degeaiwcases la précedant ainsi que celles
qui la suivent (Groensteen, 2006, p. 49).

2. Le phylactére se veut un espace délimité patraih contenant les dialogues et les
paroles émises par les acteurs en images. Il glagitmoyen utile et pratique d’attribuer
des propos a des personnages précis sans ambiBaitésa forme, son tracé et sa
dimension, le phylactére peut lui-méme étre portdeirsens. Toutefois, on pourrait
facilement remplacer les textes contenus dansHgkagtéres et les disposer autrement
sans pour autant affecter la structure du récio€@steen, 2007, p.207).

3. Le découpage a, quant a lui, pour fonction &ridbution du scénario sous forme de
suite d'images formant une séquence narrative. éeubpage constitue une premiére
représentation du récit sous forme graphique, tiérdéine généralement le contenu de
chaque image. Il s’agit de la mise en séquenceueté&toupage de l'action. Cette
opération primaire joue un role fondamental dangsdastruction du rythme du récit.
L’'opération de découpage comporte deux aspectsipaunx, premierement la sélection
des moments d’une action a mettre en images, enkgiagit de déterminer les cadrages,
les angles sous lesquels les moments sélectioeras visibles (Morgan, 2003, p. 384).
4. L'organisation de la planche ou la mise en pdgerminent 'emplacement, la forme,

la taille et la superficie des cases et des imaQeHe opération finale du processus de
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création en bande dessinée consiste en lI'agenceshentla répartition des cases sur la
double page ou plus précisément sur la planchexidte quatre différentes possibilites
d’organisation de la planche et chacune d’entesetifluence directement le récit, et cela
sur plusieurs niveaux. De plus, I'organisation @@lanche privilégiée par 'auteur est en
elle-méme significative. Elle affecte de fagcon évité le rythme du récit, elle joue

également un role déterminant dans la sélectionfaiés et événements qui seront

présentés (Peeters, 1998, p. 51).

e) Les différentes manifestations de la bande déssi

La bande dessinée est un mode d’expression comuutdas les pays et chacun posséde
une production locale & une échelle variée. A kgmodu régime communiste en URSS
la bande dessinée se voyait interdite, car souggone corrompre la jeunesse (Baron-
Carvais, 1991, p.46). Pourtant, en Chine commuristeande dessinée possede un statut
privilégié comme instrument de propagande et d’ation. Elle est désignée sous le nom
de dianhuanhuax qui signifie littéralement images enchainées (&haut, 2004, p.5).
Les différentes appellations données au médium lemmlvarier selon la tradition
culturelle propre a chaque pays. Par exemple, panJde mot manga désigne une
profusion d’images et l'insistance est mise suddssin, tandis que dans les pays latins
comme ['Argentine et I'Espagne, la bande dessinge d&signée sous le vocable
d’«historietas> qui semble vouloir souligner davantage I'aspeatratif. L’Allemagne
partage avec les pays anglo-saxons I'appellati®omzics» héritée en partie du mot
«Funnies»utilisé au début du siecle, qui met 'emphase lsucoté divertissement du

médium (Mouchart, 2004, p.5). Dans I'ensemble dgs grancophones, on a longtemps
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parlé d'illustrés, I'expressiobande dessinéeonstitue une invention relativement récente
qui met l'accent sur I'aspect séquentiel du méd{leeters, p.11, 1993). Lorsque I'on
consulte une quantité d’ouvrages traitant degédittées dessinées, on remarque aisément
'absence de consensus quant a lutilisation d’due@eninologie uniforme. Certains
auteurs vont privilégier le termeCemics» d’autres vont opter pour bande dessinée,
tandis que certains vont utiliser le vocable deaomraphique, de figuration narrative ou
de récit graphique. Ces termes ont-ils tous la méigefication ou au contraire est-ce
gue chacun d’eux est porteur d’'une significatiooppe ? Dans cette partie, je vais tenter
de clarifier, de préciser et de distinguer lesaldhtes appellations généralement utilisées

pour parler du médium.

La terminologie utilisée varie principalement selenformat sous lequel est publié le
récit. Les différentes variantes existantes dansldmaine du format de publication
relevent de traits culturels propres a certaingssagéographiques. Dans les pays
francophones, le vocabbande dessinése voit majoritairement privilégié, certains vont
méme jusqu’a utiliser le diminutif de Bd, ce quite les théoriciens du médium qui
cherchent & donner une forme de légitimité et ddibilité a leur objet d’étude, car selon
eux ce diminutif se veut réducteur, voire infastit (Groensteen, 2006, p.21). Le
vocablebande dessinése trouve en régle générale utilisé en ce quiemecle format
album proposé par les maisons d’éditions francgdse(Casterman, Dargaud, Dupuis).
Produit plutdt luxueux et dispendieux, il se cagdse par sa grande dimension, sa
couverture rigide, son utilisation de la couleupat sa pagination réduite (régle générale

entre 48 et 52 pages). Dans les pays anglo-sagdaesnhe €omics»domine largement.
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Ici encore, certains théoriciens refusent cetteelgion car elle met davantage
l'insistance sur I'aspect humoristique de certai@sits, et évidemment le comique se
veut un genre que peut supporter le médium, maie ile définit nullement. Le terme
«Comics»se trouve associé au format fascicule proposéegaéditeurs ameéricains et
britanniques Marvel, DC Comics, Dark Hor$e L'expressionroman graphiqueou
«Graphic Novels»se veut la derniere expression en vogue, tant @ansonde anglo-
saxon que dans l'univers francophone. Le romanhjgae est publié sous différentes
formes. Ses dimensions, son choix de couvertuiderigu souple peuvent varier selon les
volontés de l'auteur ou de I'éditeur. Il s’agit tefois d’ceuvres plus denses et plus
volumineuses que ce que l'on trouve dans la baresinée ou dans leCemics»
traditionnels. Toutefois, il faut noter qu’'une géparue en format bande dessinée peut
faire I'objet d’'un traitement afin de le reformatpour lui donner I'aspect du roman
graphique. C’est le cas par exemple avec Van Haminies maitres de I'org€Van
Hamme, VallesLes maitres de I'orge2003). La méme regle s’applique aussi en ce qui
concerne leComics certaines séries parues en format fascicule ganta suite réunies
sous la forme d’'une intégrale qui prend ainsi la de roman graphiqgue comme c’est le
cas avecThe Watchmeiet The Dark KnightReturns(Moore, GibbonsThe Watchmen,
2005) (Miller, The Dark Knight Returnsl997). Dans ces circonstances, il devient ardu
de sélectionner avec précision la terminologiells mdéquate. Par exemple, en ce qui
concerne mon étude de cas sur Louis Riel, 'una#smes a I'étude est paru tout
d'abord en langue anglaise sous la forme de fdgssicat par la suite une version
intégrale en format roman graphique est parue.sAoila, il semble passablement ardu

de se retrouver et de choisir I'appellation la glste et la plus claire. Pour cette raison,
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j'ai donc choisi d'utiliser le terme deande dessinéelans un sens tres large, tout au long

de cette étude.
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3- Histoire et bande dessinée

3.1) La bande dessinée comme source historique

a) Un objet culturel et une source historique

La production universitaire sur la bande dessinge geantitativement plutét faible
comparativement a celle consacrée au cinéma. Néaspméme si I'on ne trouve pas de
disciplines universitaires se penchant exclusivénsen la bande dessinée en tant que
médium, celle-ci n’en est pas pour autant absémeeffet, la bande dessinée fait I'objet
d’études dans presque toutes les disciplines enses humaines (Lander, 2005, p. 113).
Non seulement contient-elle une grande variétéateeg de récits, mais elle témoigne
également de plusieurs facettes d’'une société d@orin@ine époque donnée. Elle est
certainement une source inépuisable dinformatias I'univers historique des
représentations socioculturelles. Un exemple dassiest I'album d’HergéTintin au
Conga Publié pour une premiere fois entre 1930 et 1831s forme de récit a suivre
dans le journal Iéetit Vingtiémela version couleur fut publiée en 1946 avec pus
modifications apportées par I'auteur afin de réglliér ton paternaliste et colonialiste qui
transpirait de la version initiakSkilling, 2001, p. 116). Cette ceuvre d’'Hergé setue
témoignage sur la mentalit¢ de son époque, sumlenialisme, le paternalisme et
'ethnocentrisme de la civilisation occidentale ®ir son rapport a l'autre et a la
différence. Georges Rémi (Hergé), d’origine Belfiastre dans cet album de Tintin le
rapport entre la mére patrie et sa colonie prideipgu’est le Congo. C’est tout
limaginaire du colonialisme blanc qui est évogaéns aucune ambiguité. Quant a la
représentation picturale, Hergé donne aux Africaies traits caricaturaux et grossiers,

tout comme au niveau de la représentation de lalgpaCes derniers s’expriment d’'une
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maniére enfantine, dans un francais sommaire g¢t@batandis que les animaux de la
savane africaine, et bien sOr Milou, s’exprimenhglain francais impeccable. Les
Congolais sont aussi représentés comme de grafatg®naifs au comportement puéril;
ils sont paresseux, peureux, facilement impressibles, tandis que Tintin (malgré son
aspect juvénile) représente l'image paternellefolae, le courage et le savoir. Son
rapport aux habitants locaux se veut avant toutlescendant a leur endroit. A plusieurs
occasions, Tintin se fait le médiateur pour rétgerproblématiques enfantines des Noirs,
il se fait I'arbitre de leurs conflits puérils, élst aussi celui qui améne le progres de la
pensée scientifique pour démystifier les percepti@h les croyances obscures de
I'Afrique. Ainsi, Hergé justifie le colonialisme aame étant un vecteur d’avancement et
de libération pour les peuples prisonniers de Eabsntisme. La visite de Tintin au
Congo se veut légitime et libératrice pour ce peu8killing, 2001, p. 117). Cette
conception du colonialisme fut longtemps partag#® par la gauche que la droite
politique. Tintin au Congose veut une source historique sur la mentalit@penne
concernant le colonialisme, ou l'on retrouve leérétypes et les idées recues de

I'Europe sur I'Afrique et les sociétés traditioniesl

Si le contenu d’'une ceuvre commimtin au Congose veut réveélateur sur les mentalités
d’'une époque, le traitement et la réception accadecontenu constitue aussi une source
d’'information sur une époque donnée. Si a I'épodgiesa premiere publication en 1931
'ouvrage n’avait soulevé aucune controverse, tallefut pas le cas dans les années
suivantes. Des 1946, pour la parution en couleut’album, Hergé y apporte déja

guelques modifications assez importantes afin deingdier le ton trop paternaliste et
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colonialiste (Skilling, 2001, p. 116). Suite a lacBnde Guerre mondiale, le colonialisme
disparait du paysage occidental, les horreurs stisime et du racisme érigés en doctrine
et en systtme menent a une réévaluation du rappkeiutre et a la difference. C’est
d’ailleurs suite aux exces et aux débordements dwihe raciale et de la peur de l'autre
dans sa différence que parait I'important ouvrageGlaude Lévi-StraussRace et
Histoire, publié en 1948 et commandé par 'ONU. Cet ouvidgene en partie naissance
au développement du relativisme culturel et & uestionnement incessant sur le
traitement a accorder a la différence culturelledl@t, 1994, p. 153). Le parcours de
Tintin au Congone s’arréte toutefois pas la. Malgré les retouctteles modifications
apportées par l'auteur, la bande dessinée contieugéranger les biens-pensants et les
partisans de la rectitude. Dans les années 199ssiste a un fort mouvement en faveur
d’'une rectitude politique. Ce mouvement donne plaaertains débordements dans la
volonté d’effacer les erreurs du passé de la mé&abér 'humanité. Ainsi on tente de
réécrire le passé en s’attaquant aux ceuvres égatoéane comportant des fautes graves
concernant le traitement accordé aux minoritéslbuim d’'Hergé est tout désigné pour
subir les foudres de cette nouvelle forme de censwidieuse instituée au nom de la
protection de la différence. Des librairies et Bédiotheques ont cédé aux pressions de
certains groupes en retiraifintin au Congode leur collection ou en le classifiant
dorénavant avec les documentaires ou avec les datessinées destinées a un public
adulte Tintin au Congo Wikipédia, [en ligne]). lroniquement, le pateisaie que I'on
juge condamnable dans I'album @atin au Congaefait surface chez les partisans de la
rectitude politique, qui, en dénoncant une situatja’ils jugent moralement inacceptable

cherchent a protéger les individus contre ce quiitsisiderent comme malsain et
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dangereux. Aussi ils adoptent a leur tour une ualitit protectrice et paternaliste en
s'imposant comme les défenseurs de ce qui est bate e&e qui est nocif pour les
individus et en tentant de définir et d’imposemiédge de l'autre. Pourtant, plusieurs
Congolais croient que I'album est amusant dansagzeté et qu'il illustre a merveille la
conception puérile de la mentalité occidentale'époljue colonialeTintin au Congo
Wikipédia, [en ligne]). Ainsi, la bande dessinéetpeonstituer une source d’'informations
primaires pour les chercheurs tout comme le tratendont est victime le médium peut
s’averer révélateur et servir a dresser une imada dhentalité dominante d’'une époque

et d’'une société.

b) Source d'informations visuelles sur la réabiéuelle

Si la bande dessinée peut s’avérer utile pour nanstl’histoire des mentalités, elle est
aussi une source d’informations singuliere surstire du temps présent, comme en
témoigne I'ceuvre du Québécois Guy Delisle. Somaitan tant qu'illustrateur, graphiste
et spécialiste du dessin d’animation 'améne aqaicle monde afin de divulguer son
savoir dans I'objectif de former des spécialistansdle domaine. Ses différents contrats
'on généralement mené vers I'Asie du Sud Est, dmsspays parfois fermés au monde
Occidental, que I'on pense a la Chine, la Birmanida Corée du Nord (Books hors-série
no.2, avril-mai 2010, p. 51). Une fois sur placselsert de son art en tant que bédéiste
pour croquer sur le vif des situations, des momenhttes images. Par exemple, lors de
son seéjour a Pyongyang, capitale de la Corée dd,Na su tirer de ses observations un
récit de voyage passionnant et unique. Comme cg gayrouve soumis a un régime de

censure et de contréle strict et rigoureux, gepéraht réfractaire a la venue de

48



Histoire et bande dessinée

journalistes en provenance de I'Occident, les mfdions qui nous sont disponibles se
font rares et éparses. Toutefois, si I'on consitéea souvent les journalistes de la presse
écrite et les caméras et appareils photographicomsne des menaces potentielles pour
la sécurité intérieure, on n’'envisage pas le paksubversif d'un carnet de croquis.

Dans ces circonstances, le témoignage de Guy Bdlist le déroulement de la vie

quotidienne, sur le rapport de I'étranger face autorités et sur ses relations avec la
population locale constitue un document compori@des informations uniques. Les

individus ne ressentent pas la crainte de s’expriolegant quelqu’'un muni d’'un crayon

et d’'un carnet de croquis. Le récit de Delisle, spiveut un récit de voyage cumulant ses
impressions personnelles, donne aussi la parakepadpulation locale, plus précisément
aux individus qu'il a cotoyes lors de son travailfdrmateur. Ainsi, cette bande dessinée
contient des témoignages uniques émis par deserdsidocaux qui osent porter un

regard critique sur leur société. Guy Delisle n’pat le seul a effectuer ce genre de
reportage en images dessinées ; la militante msuddoits des animaux, Sue Coe, utilise
aussi son art afin de rapporter des images suaiternent accordé aux animaux dans les
laboratoires et les abattoirs. Encore une foisagis de lieux généralement fermés et
hostiles aux médias conventionnels (Versaci, 2@07117). La bande dessinée peut
s’averer une alternative aux médias traditionnplsur relater certains événements. Le
fait qu’elle soit dévalorisée et considérée commenuédium juvénile incapable de

d’aborder et de traiter des sujets sérieux lui dpndans certaines circonstances,

'avantage de passer inapercue.
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3.2) L'Histoire en bande dessinée

a) Les types de narrations historiques en bandsidés

Les auteurs de bandes dessinées ont produit dereoxbgcits qui, d'une maniére ou
d’une autre, font référence directement ou ind@eent a I'histoire. Comme le médium
fut et est encore largement associé au domaina littérature pour enfants, les récits en
bandes dessinées traitant de l'histoire adoptesnt Bbuvent un ton didactique, voire
hagiographique. On ne compte plus les récits mrai&tastoire nationale ou sur la vie des
grands personnages ayant prétendument marquéirbisEn regle générale, ces recits
réducteurs et simplistes ont avant tout pour fomctde jouer un rble éducatif en
inculguant des valeurs civiqgues aux jeunes enfafts genres de récits sont tres
nombreux, on les retrouve dans presque tous les ptlisant le médium a des fins
éducatives. Par exemple, au Québec, les éditiatesFant longtemps publié des récits
destinés aux enfants sur les grands personnagggeugl ayant marqué I'histoire du
Québec (Falardeau, 1994, p. 40). Cependant, ilestasite une variété de différents récits
historiques en bande dessinée qui ne donnent pas ka ton complaisant de
I'hagiographie. Je vais ici énumérer les différentatégories de récits historiques en
bande dessinée en m’inspirant de I'étude de Marempux dans son articldistoire et
bande dessinéparu dans leBulletin d’histoire politique auxquelles j'ai cependant
apporté quelques modifications afin d'y incluretesules différentes possibilités de récits

historiques en bande dessinée (Leroux, 2005, p. 239
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b) L'aventure historique

En premier lieu, on retrouve la bande dessinéeeditaves historiques : I'action est
fictive, les protagonistes sont fictifs, mais peutveoutefois entrer en relation avec des
personnages ayant réellement pris part au déroatedeel’histoire (Astérix cotoie Jules
César, Lucky Luke entre en relation avec des iddiviayant marqué I'histoire de la
conquéte de I'Ouest américain, Corto Maltese craige son chemin Jack London,
Hermann Hesse, André Malraux, Mao et bien d’autres)e récit se déploie dans un
cadre temporel historique réaliste. Ce sont degsrée déployant parfois sur un ton
humoristique Astérixde Goscinny et Uderzo dwcky Lukede Morris et Goscinny), ou
encore des récits d’aventures ayant comme perseroegral un héros hors du commun
(Hugo Pratt et son célebre pirate anarchiste etivedte Corto Malteseou encore les
Westerns de Charlier et GiraBdueberryet plus récemment Scott Chantler et Blamth
West PassageEvidemment bon nombre de ces récits n’ont almselu rien en commun
si ce n'est le recours a l'univers historique. Gefamt, méme si ces récits se veulent
avant tout des fictions, les créateurs ont toutnrdame, regle générale, effectué une
recherche historique afin de camper I'action danseavironnement le plus réaliste

possible.

c) La fiction historique

Contrairement a la catégorie précédente, la fidtistorique se veut davantage réaliste en
matiere de représentation des personnages. Id geihéros possédant des pouvoirs ou
des aptitudes démesurées, le souci de vraisemblapcete davantage. Les personnages

sont realistes, bien que fictifs (toutefois ils pewt interagir avec des personnages
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historiques réels) et il est facile de croire quint réellement joué un réle ou participé
véritablement d’'une quelconque fagon au déroulendent’histoire dans laquelle les
créateurs les font évoluer. On peut entre auttes le troublant ouvrage pamphlétaire et
antimilitariste de Jacques Tardi sur I'horreur @@lerre des tranchée€3gtait la guerre
des tranchées 1914-1918ublié en 1993. Plus récemment l'auteur Américimson
Lutes a fait paraitre le deuxiéme tome de sa 8&ibkn, sur I'Allemagne de I'entre deux-
guerres ; l'action se déroule entre 1928-1933, spifpleine période de déclin pour la
République de Weimar et a 'aube de la montée disme. Il existe une vaste quantité
de narrations construites sous forme de fictionohigue, évidemment la qualité de la
production est plutét inégale, on y trouve destségarfois bien mal documentés, truffés
d’anachronismes, mais plusieurs autres démontransauci du détail et un intérét

documentaire.

d) La reconstitution historique

Dans ce type de récit, la temporalité, I'actionest personnages ont réellement existé.
Les auteurs n’inventent absolument rien et ilsetlentde recréer la réalité historique
objective. lls ont généralement effectué une regteehistorique, consulté des sources
secondaires abondantes et parfois des sources in@smdels que des documents
d’archives, comme des photographies, des discawastees types de documents reliés a
leur sujet. Dans le domaine de la biographie hptie; la bande dessinée propose
plusieurs ouvrages de grande qualité. L’'ouvrag€iester Brownl.ouis Riel : A Comic-
Strip Biography,se démarque particulierement du lot de par sebt@paarratives et

esthétiques, mais aussi par le sérieux de sa déenatae sa recherche. Je me dois aussi
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de mentionner I'ceuvre de Ho Che Anderson sur Mautither King et la biographie de
Che Guevara par Breccia et Oesterheld. Ces ceuerdémsarquent de la multitude de

biographies historiques construites sur un tondggphique.

e) Le témoignage historique

Cette catégorie ressemble passablement a la prée¢adle s'en distingue toutefois par
le fait que les narrations ne concernent pas dasdgrpersonnages historiques, il s’agit
plutét de témoignages de particuliers sur un évémenhistorique singulier. Ces
témoignages historiques se veulent aussi parfasadebiographies comme I'ceuvre de
Marjane SatrapiPersepolis publiée au début des années 2000. D’origine drare,
Satrapi relate la période de la révolution iraneede 1979 a travers les yeux d’'une jeune
fille &gée d'une dizaine d’années, c'est-a-dire-eliéme. Dans cette catégorie s'insére
aussi I'ceuvre phare du monde de la bande desslimEntournable Maus d’Art
Spiegelmann. L'auteur relate la vie de son pergoatexpérience comme prisonnier au
camp d’extermination d’Auschwitz. Auréolé du prgeux prix Pulitzer en 1992, a la
fois biographie et témoignage historigiausse veut un ouvrage majeur de la littérature
sur I'expérience de la Deuxieme Guerre mondialen@me titre queSi c’est un homme
de Primo Lévi. Plus récemment, le journaliste J@Ec8 propose ses reportages
journalistiques sur I'ex-Yougoslavie ou sur la RBtilee sous forme de bande dessinée.
Nous reviendrons plus loin sur cet auteur singudigr remet en question la profession

journalistique.
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f) Le documentaire historique

Les ouvrages historiques en bandes dessinées seapeisur une période particuliere de
I'histoire et tentant d’en faire la synthése soxtr&mement rares. Comme mentionné
préalablement, il existe une quantité d’ouvragesohiques en bandes dessinées sur
I'histoire nationale, mais ces derniers sont pecudtentés, remplis de clichés et souvent
de piéetre qualité. Quelques-uns d’entre eux séndisént du lot comme la série de Larry
Gonick, The Cartoon History of the Univers&n contre partie, si un auteur comme
Howard Zinn a réussi avec son ouvra@g®@opular History of the USA rendre son texte
vivant et coulant, 'adaptation en bande dessiméalee fade et sans saveur. La fluidité
du texte disparait, le récit prend la forme deédédhtes vignettes statiques et sans lien
entre elles. La quasi-totalité des ceuvres de cetitgorie souffre de cette déficience
majeure. Est-il possible que la bande dessinée uisse se passer d'un personnage

central et que le documentaire historique lui s&iarbatif ?

g) La bande dessinée didactique

Ce genre est généralement destiné a un jeune publigrend pour personnages
principaux des hommes qui ont prétendument margistdire de facon indélébile, bien

souvent des héros nationaux, insérés dans unadtscours édifiant, hagiographique.
On peut parfois retrouver une réelle volonté deréexc avec exactitude la réalité
historique de I'époque, tant dans le domaine desord¢ des costumes et de
I'environnement dans lequel gravite le personnagral, mais I'absence de point de vue

critique et la glorification du héros enléve toatédibilité a ce type de récit. Au Québec,

les éditions Fides ont produit de nombreux rédirgaphiques de genre hagiographique
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a des fins didactiques sur les personnages religigant marqués I'histoire québécoise

(Falardeau, 1994, p. 40).

La production de bandes dessinées portant suslRiei est diversifiée, on retrouve des
récits appartenant a la catégorie de la banderdessiaventure historiqué’Exovedat

de Christian Quesnel) ou encore dans la catégeria €ction historiquel(e crépuscule
des bois bralégle Christian Quesnel), d’autres peuvent étresign@ans la reconstitution
historique [ouis Riel : A Comic-Strip Biographge Chester Brown) et finalement,
certaines biographies, de par leur ton et leutetne@nt, s’apparentent davantage a la
derniere catégorie de la bande dessinée éduchines(Rielde Robert Freynet). Nous
avons donc des récits diversifiés ne visant paséme public et ayant des objectifs bien

différents.

3.3) La mise en forme du discours en bande dessinée

a) Les caractéristiques distinctives de la bandssihée au service de la narration
Comme nous l'avons vu précédemment, la bande dessiat un mode d’expression
singulier possédant un langage qui lui est propmiistinctif. La mise en forme du récit
ou du discours en bande dessinée passe nécessdifnda segmentation. Il s’agit de
retenir les étapes les plus significatives d’'un rantnd’'une action et de les découper
pour créer un effet d’enchainement en utilisant aempartimentage en séquences
d'images fixes (Peeters, 1998, p. 26). La totaliés traits morphologiques que nous
avons vu précédemment (case, phylactére, décougiageganisation de la planche)

constituent un ensemble de mécanismes producteuserts. Dans cette partie, je vais
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m’intéresser a ces mécanismes producteurs de sdpater de voir et comprendre la
facon dont ils sont utilisés dans le cadre d’uneat@n historique de genre biographique,
et comment ils influencent directement la mise@me du récit. Je vais principalement
insister sur I'étape fondamentale que constitueydaisation de la planche, puisque cette
derniere s’occupe de la gestion des divers éléntentangage de la bande dessinée. En
effet, c’est lors de cette étape décisive que dautrticule et organise les différentes

composantes du langage de la bande dessinée dbmasr un tout cohérent.

b) Les différents types d’organisation de la plaach

La mise en page ou l'organisation de la planchaiegirocessus au service d’un projet,
elle se veut donc subordonnée a une visée narrdisaursive et artistique. Elle n’est pas
aléatoire, au contraire, elle résulte d’un choflédhi et orienté de la part de I'auteur. Ce
processus est I'un des plus importants dans latemti®sn d’un récit en bande dessinée,
car il implique des décisions qui vont orientemkration dans une certaine direction.
Benoit Peeters est le premier théoricien du médiug®étre attardé a I'importance de
cette opération cruciale en bande dessinée. lisearevé a la conclusion qu'il existait

qguatre formes possibles d’occupation de la plandlmgganisation conventionnelle ou

réguliere, 'organisation décorative, I'organisatitétorique, et finalement I'organisation
productrice. Chacune d’entre elles ouvre la panteddférentes possibilités narratives et
elles entretiennent toutes une relation particeligvec le récit. Il s’agit de chercher a
comprendre quels sont les principes et les obgewsigés par I'auteur dans son choix.
Peeters note aussi que les quatre modes d'occnpdBola planche vont affecter

directement lI'importance accordée aux deux compesaglémentaires de la bande
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dessinée, c’est-a-dire le récit (la logique d’efichment des faits et des actes des

protagonistes mis en scene) et le tableau (lalegitp I'esthétisme pictural).

1- L’organisation conventionnelle
La premiere catégorie d’organisation de la plarmdét étre qualifiee de conventionnelle

ou de réguliere. Peeters en donne la définitiovesuie :

La planche se trouve divisée en trois ou quatrelésmde méme hauteur, elles-mémes
divisées en images de méme taille. S'il peut pa&raftonotone, le quadrillage qui en
découle permet que la bande soit reprise sanscultfii dans les formes les plus
diverses, en strips horizontaux dans les quotidi@ms colonnes verticales dans
certains journaux ou aujourd’hui en format de pogbeeters, 1993, p. 23).

Ce mode d’agencement des éléments trouve son emigins lesStripset lesComicsen
provenance des Etats-Unis. La disposition convanttie des éléments favorise des
conditions de lecture réguliére (de gauche a drdgehaut en bas), semblable & une page
d’écriture. Une seule et simple modification damsmode d’agencement prend une
ampleur considérable puisqu’elle déstabilise lear@gdu lecteur habitué a une
distribution réguliére des cases sur la planch@d@steen, 1990, p. 29). L'organisation
réguliére de la mise en page entretient avec ieuge relation de neutralité, c’est-a-dire
gue cette derniere influence le rythme de lecttirguéelle est elle-méme productrice de
sens. On assiste a une domination du récit, leseglts mis en scéne et sélectionnés par
le dessinateur servent uniquement la narratioroet pas d’autres prétentions. Ce mode
de distribution favorise avant tout le récit aurident de I'esthétisme pictural, la
linéarité domine I'aspect tabulaire. Ce qui imp@w@nt tout pour le créateur qui favorise
cette forme de disposition des cases, c’est dagaritalisibilité que I'aspect artistique.

Ce type de mise en page n’est toutefois pas la @@mbande dessinée, bien qu’elle
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puisse étre utilisée pour différents genres deatiarr. On peut citer quelques auteurs qui
utilisent fréequemment l'organisation conventionealk la planche, on pense entre autres
a tous ceux qui s’expriment en utilisant le stipmme Charles SchulPéanut$, Bill
Watterson Calvin and Hobbes Frank King Walt and Skeezix Quino Mafalda), ou
ceux préconisant le récit de type humoristique&eulant sur une seule page, Franquin
(Gaston Lagaffg Greg Achille Talor) et Bretécherles frustrés Bien que préconisé
dans le cadre de récits courts et brefs, ce typhstigbution des cases n’est toutefois pas
réservé exclusivement a ce genre de récit, il &¢epaussi parfaitement a des récits
d’envergure se déroulant sur plusieurs pages, oseppar exemple aux récits de Hugo
Pratt Corto Maltesg¢ au célebre ouvrage de Moore et Gibbow&atchmelh ou aux
récits autobiographiques de Jeffrey Brov@iufmsy, Unlilely, Little Things et Mishappen
Body). La mise en application d’'une organisation comezmelle de la planche dans le
cadre d’'une biographie historique influence letrdai point de vue de la temporalité. La
répartition uniformisée des cases impose un rythégelier, métronomique, comme le
tempo régulier d’'un coeur qui bat, comme le tempmel’vie qui s’écoule au fil des
saisons. Ce type de répartition donne aussi l'isglom que c’est la somme des actions,
des moments d’une vie qui déterminent I'individneh pas uniquement certains instants
privilégiés. Bien que ce soit lui qui agence lassfd’auteur ne semblent pas vouloir les
hiérarchiser et sélectionner des événements détantsi voire symboliques. Le lecteur a
limpression que chacune des actions représentdeslds cases possede le méme niveau
d'importance pour le développement du récit, aucnooment en particulier n’est

magnifié, et ainsi accentué.
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2- L’organisation décorative

L’antithese de la conception conventionnelle dplénche s’exprime dans 'organisation
décorative. Selon Peeters, ce mode de distributiendavantage I'emphase sur I'aspect
spectaculaire et artistigue du dessin, certainméiés du dessin ont un aspect purement
décoratif et ne servent en aucun cas la narratf@etérs, 1998, p. 58). Il suffit pour
illustrer cette conception de la page douvrir Budes ceuvres de science fiction de
Philippe Druillet ou encore le classique de l'ager dle la bande dessinée américaine
Tarzanillustré par Burne Hogarth. Ce dernier s'amuseé&rcdes motifs décoratifs sur la
planche par I'entremise des difféerents élémentdéhor qui s’offrent & lui. Par exemple,
les arbres et les lianes que Tarzan affectionnéicpiérement comme moyen de
locomotion courent dans tous les sens de la paigedaf former des mouvements
circulaires donnant a I'ensemble de la page uncaspgistique, mais n’'ayant d'autre
utilité que d’agrémenter la page d’éléments déderdes éléments ne jouent aucun role
dans le déroulement du récit et n’affectent en ganlogique. Si le premier modéle
favorisait I'écriture, donc I'aspect linéaire dicit¢ I'organisation décorative envisage la
planche dans sa dimension purement esthétiguepetastabulaire semble la
préoccupation majeure des auteurs utilisant ce naedeistribution des cases. Ainsi,
comme Peeters le mentionne, dans ces circonstéage#anche entretient avec le récit
une relation d’émancipation, c’est-a-dire que cdeeniere semble se détacher du récit
(Peeters, 1998, p. 59). Bien que cette méthodémiatition des cases puisse étre utilisée
pour différents types de narration, elle est gdegarant réservée aux récits de science
fiction ou aux expérimentations artistiques, et semble pas propice aux récits

biographiques.
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3- L’organisation rhétorique

Le troisieme mode d’organisation de la planchegestifié par Peeters de rhétorique. I
s’agit du mode d’agencement dont l'utilisation Esplus commune. Dans ce systeme,
cases et planches ne sont nullement considéréemearas éléments possédant leur
propre autonomie, elles sont irrémeédiablement seesnau service de la narration. La
dimension des cases, leur emplacement et disposstio la planche n’ont que pour
fonction d’alimenter le déroulement de l'actionletrythme du récit (Peeters, 1998, p.
62). Par exemple, si un personnage se trouve etigoodebout, la case s’adaptera a son
positionnement et prendra la forme de la vertiéadit si on le retrouve dans une position
horizontale, la case adoptera la dimension de ifbatalité. Les cases peuvent aussi
s’'adapter au rythme du récit. Peeters cite entteesubokal, 'auteur d€anardq une
série policiere noire et glauque, qui fait variardimension et la forme des vignettes
selon l'intensité dramatique du moment. Par exempte de moments de forte intensité
ou de confrontation psychologique entre deux perages, les cases vont s'étaler sur la
position horizontale, afin de souligner davantagéhgueur du moment et son intensité
dramatique, alors qu’a I'opposé, les cases veescaerviront plutbt un récit parsemé de
dialogues et de réparties rapides et nerveux égrprotagonistes (Peeters, 1998, p. 63).
Ainsi, avec un mode de distribution rhétorique,fdane de la case et I'organisation
générale de I'espace de la planche sont soumisegdiions qui sont décrites dans le
récit. L’'organisation rhétorique est fort répandare bande dessinée. Nous pensons ici,
entre autres, a Hergé qui utilise exclusivemeriroeédé dans tous ses albums oigin,
tout comme Charlier et Giraud pour leur west&lneberry, ou encore Goscinny et

Uderzo pour le plus célebre des Gaulois aprés Ngétorix. Selon Peeters, ce type
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d’organisation de la planche établit avec le réoi relation de dépendance, les cases et
les images sont effectivement soumises au projeatifa Elles servent donc une visée
narrative et ont pour fonction de soutenir la litéadu récit au détriment de I'aspect
tabulaire et esthétique de la planche. Contrairéradiorganisation conventionnelle qui
favorise une lecture au rythme métronomique en gat I'action de fagon uniforme et
réguliere, donnant ainsi a chaque moment sélecitenméme importance dans le récit,
'agencement rhétorique lorsque utilisé dans lereatiune narration historique, d’'une
biographie ou d'une autobiographie va mettre I'eaggh sur certains moments clés,
considérés comme ayant davantage dimportance tamderoulement de laction.
Comme mentionné préalablement, I'organisation rigite se veut la norme en bande
dessinée. Certains considerent qu'elle va de s0gllg est quasiment naturelle, voire
instinctive, mais le choix de sélectionner le positement des protagonistes et les
moments considérés comme charniere dans le dérentedu récit sont des choix

délibérés de la part des créateurs.

4- L'organisation productrice

Le dernier mode d’agencement de la planche rép&nar Benoit Peeters s’'oppose au
mode rhétorique. Il s’agit de I'organisation prottice. Si dans le mode rhétorique la
planche et la disposition de la taille et de larferdes cases se plient aux exigences de la
narration, ici on assiste a l'inverse. Dans ce typaysteme, le tableau a préséance sur le
récit, c’est la planche et son organisation quit\wtiater le rythme de la narration. Cette
méthode n’est que trés rarement utilisée, cartieggémement difficile de soutenir un

récit s’étalant sur plusieurs pages avec ce gemmaide en page. De plus, elle demande
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aux lecteurs des efforts supplémentaires pourearawdécortiquer le sens de lecture, ces
derniers étant habitués a parcourir une page dehgaa droite et de haut en bas (en
Occident du moins), et sont déstabilisés par urge ren page hors du commun. Les
auteurs doivent souvent insérer des fleches se&amdiquer le sens de lecture. Je ne
souhaite pas m’attarder davantage sur cette omgjamsparticuliére de la planche de

bande dessinée, car cette derniére n'est jamaliséati pour construire des récits

historiques, biographiques ou autobiographiquesnRju’elle remette en question les

limites du médium en jouant avec ses codes et@egntions, I'organisation productrice

demeure I'exception en bande dessinée, se prétasquye exclusivement aux narrations
de type onirique et poétique. Les deux meilleurgngdes de cette organisation

singuliere de la planche sont FreBhilémor et Winsor McCay little Nemo in

Slumberlangl

C) Les types d’enchainement possibles entre lescas
L'une des caractéristiques particulieres a la baheksinée, si on la compare au texte

écrit, se trouve dans l'ellipse.

...the difference between reading comics and reatdixty..is the fact that comics are
broken up into numerous independent panels thaligp@sed in a specific manner on
the page. Indeed, the medium of comics demandsthieaharrative be fragmented;
time, space, and meaning are always fractured s i@rary modernism could never
approach. Independently, each panel's meaningngeld; however, through the
deliberate and voluntary acts taken by the reduerattions, meanings, scenes, etc.,
represented in the panels are given significanoeutgh the act of closure (Lander,
2005, p. 115).

L’action de cloture ou l'ellipse possede deux aspen bande dessinée. Premierement,
'auteur ne représente pas tout dans une casé,atidecteur de compléter les éléments

manquants. Cette action se veut davantage instnotlle n'exige pas de la part du
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lecteur un effort constant d’attention. Par exemfaesque Chester Brown nous montre
dans une case Julie Lagimodiere, en plan moyermmé&ss jointes, accoudée, avec en
arriere plan un décor minimaliste ou I'on apergoie grande fenétre quadrillée et une
série de bancs dont on ne voit qu’une partie (Brdvawiis Riel, no. 9, february, 2003, p.
25), il est facile pour le lecteur de compléterifdermations manquantes. Méme si on ne
la voit pas agenouillée, sa posture laisse devdaeposition, ses mains jointes et les
guelques éléments du décor nous laisse penserdegsltrouve dans une église. Cet
aspect de I'action de cléture est quelque chos@ous est familier car chaque jour nous
accomplissons inconsciemment ce genre d’action. ibismations visuelles ne nous
sont pas toujours données dans leur intégralitéhats devons constamment les
compléter. Le deuxieme aspect de I'acte de cl@lereande davantage d’effort de la part
de l'auteur et du lecteur. La fragmentation de tiat oblige I'auteur a laisser entre
chaque séquence, entre chaque case, un vide, aneeblanc, qualifié d’espace inter
iconigue par les spécialistes du médium. L'autaoppse, dans sa narration, différents
types de liens entre les cases et la tache reaielgcteur de comprendre ces liaisons, ces
enchainements qui rattachent les cases et lemsatiatre elles. Dans sa passionnante
étude,Understanding Comics : The Invisible A8cott McCloud identifie six catégories
de raccords ou d’enchainements entre les casesailisi répertorié six catégories de
raccords existants entre les cases.

1- Moment a moment : ce type d’enchainement seécauper un moment s’étalant dans
le temps en une série de courtes sequences, edatlapliquer un personnage ou un

objet précis qui est représenté tout au long dédmence.
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2- Action a action: cette catégorie est employéer pitlustrer une action distincte
impliqguant un personnage. On peut parfois conforidsecatégories 1 et 2, mais la
différence réside dans I'étalement de I'action dartemps.

3- Sujet a sujet: cette forme de fragmentation'algibn nécessite davantage d’attention
de la part du lecteur, car malgré qu’elle étalesdantemps une idée, une action ou une
scéne continue et que la relation entre les castedeetype causale, ce ne sont pas les
mémes éléments qui sont montrés dans les casss quivent.

4- Scene a scene : ici le lecteur doit faire predeeléduction dans sa lecture des cases.
Ce type de transition entre les cases transpotezieur dans le temps et dans I'espace.
Ce procédé s’avere efficace pour un flash-backaur pne projection dans I'avenir.
5-Aspect a aspect : ce genre d’enchainement s'api@aa une caméra qui promene son
regard sur différents aspects d’'une scene ou Bun |

6- Non-séquentielle : celle-ci ne propose pas tiioa logique entre les cases. Elle est
utilisée dans le cadre d’un récit a teneur plut§jpdctée et expérimentale.

Un auteur ne se limite pas a l'utilisation d’'unisgpe d’enchainement, il varie selon les
besoins de son récit. D’apres I'étude menée parlMaeCsur plusieurs bandes dessinées
comportant differentes formes de narration, on geitlessiner une tendance généralisée
dans l'utilisation des enchainements. La catégariplus prisée est la deuxiéme, celle
appelée action a action (65%), suivi de sujet atq@i0 %) et finalement scéne a scene
(15%) (McCloud, 1994, p. 70). Toutefois, cette répan en pourcentage ne tient
compte uniquement que des productions provenant'Qtident, car, phénomeéne
particulierement intéressant relevé par McCloud, dateurs asiatiques ont tendance a

BN

utiliser davantage les types d’enchainement de ak@&gorie cing, aspect a aspect
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(McCloud, 1993, p. 80). Dans le cadre de I'écritdigne biographie historique, est-ce
gue certains types d’enchainement sont privilédi#tsiuels sont les effets des différentes
possibilités de raccords entres les cases surtatiwa? Il sera intéressant de revenir sur

ces questions lors de mon analyse des bandes éessur Louis Riel.

d) Le role de I'image dans le procédé narratif

Comme mentionné précédemment, I'image ne sembledpasille a rivaliser avec les
mots en Occident. Pourtant, le vieil adage nelgas qu'une image vaut mille mots ?
Cette expression immémoriale semble de circonstpoae aborder cette partie portant
sur le r6le de l'image dans le procédé narratibande dessinée. Deux des reproches
constamment adressés a la bande dessinée sordoladamce et la piétre qualité des
illustrations qu’elle propose (Groensteen, 200643). Je crois que ces reproches sont
inappropriés et qu’ils confondent le réle de I'inagn bande dessinée avec l'image
utilisée dans d’autres formes d’expression, comanedricature ou méme la peinture.
Tout d’abord, en ce qui concerne la médiocrité diessins, I'image en bd ne peut étre
prise isolément, elle fait partie d’un tout, d’'uirelité, elle est en étroite relation avec les
images qui la précédent et celles qui lui succeddeh entendu, chaque image comporte
des éléments significatifs, mais retirée de la mhadvénementielle et prise isolément,
'image devient un simple énoncé qui perd une paté sa production de sens. En bande
dessinée, I'image a pour fonction essentielle d'@&trrative, elle a un rdle spécifique a

jouer et ce n’est pas d'éblouir le spectateur paresthétisme pictural.

En raison de la nature séquentielle du média tanel il s'inscrit, le dessin d’'une
bande dessinée n’'a pas pour vocation a étre coléepmur lui-méme...le dessin
devient ici en quelque sorte le symbole d'une actsd non pas un objet clos,
autonome et admirable pour lui-méme en dehors dée toontinuité de lecture
(Mouchart, 2003, p. 63).
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Ainsi, en bande dessinée, le dessin a des fonctianstives et non illustratives, il ne
peut étre comparé au dessin d’art ou a la peinfunggppartient pas a la méme catégorie
et n’a pas non plus les mémes fonctions ni les méns&es. Quant a la critique au sujet
de la redondance du dessin, elle semble émanealindidns n’ayant qu'une connaissance
limitée du médium. En plus d’étre de nature séqakatet narrative, le dessin de bande
dessinée est aussi descriptif, car, contrairemembian, le texte n’a pas pour fonction
de jouer ce rOle, le dessin se charge de suppoeteaspect de la narration. Dans un
roman, une fois que la description est donnée,|l gidgisse d’'un lieu ou dun
personnage, celle-ci ne reviendra plus, tandismgbande dessinée, lieux et personnages
sont repris en entier dans chaque case. La redoadst donc quelque chose de normal
en bande dessinée, elle est une partie intrinséguaédia. D’ailleurs, le principe de la
redondance est aussi commun a toutes les diffé&rdotenes de narration, les textes
construits uniqguement sur I'écrit vont désigner pessonnages par leurs noms ou en
utilisant un pronom, tandis qu’en bande dessinémontre le personnage aussi souvent
gue cela s’avere nécessaire au déroulement du @mittrairement au texte écrit, les
images fournissent un autre niveau de descriptidles donnent a voir plutdt que
d’évoquer ou de suggérer. Lorsque prise isolénf@angge en bande dessinée devient un
enoncé. Cet énoncé contient des informations ctargles de nature utilitaire servant a
la compréhension et a linterprétation du réciticv@numeére le genre d’'informations
gue contient un énoncé ou une case :

1- Les personnages
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a- informations d’ordre physiologique (sexe, taifpeids, age, couleur de la peau, degré
d’esthétisme, etc.).

b- informations d’ordre culturel, économique etiabfes costumes, les accessoires, les
manieres, niveau de langage, etc.).

c- informations d’ordre psychologique (les traitsgsiliers, la gestuelle, les expressions,
etc.).

2- Décors et paysages

a- informations de lieux (I'architecture, la véda&n, la décoration intérieure, les
technologies utilisées)

b- informations de temps (les différents artefalets,moyens de locomotion, les armes,
etc.).

Ces informations sont transmises par le dessies edbnt facilement disponibles aux
lecteurs sachant les décrypter. Contrairement@ttextuel ou la description consiste en
une énumération structurée, le procédé utilisélgpdrande dessinée ne releve d’aucun
ordre déterminé, d’aucune organisation de l'image.prélevement de l'information
nécessite lintervention du lecteur qui doit lui-m& effectuer son énumération. Une
autre différence importante entre les deux modesxpiession se trouve dans
limplication de l'auteur dans la description. Dasa description l'auteur littéraire
sélectionne certains traits des personnages, mestaiaractéristiques des lieux et des
objets sur lesquels il souhaite mettre I'emphaagadis que la description en bande

dessinée semble moins discriminante.

Contrairement a la littérature, le dessin (I'imagegénéral) présente nécessairement
du particulier, non du général...il ne peut nous @orInvoir un arbre, une maison, un
homme portant un chapeau, mais nécessairementtte# aingulier, une maison
possédant ou non un étage, a la fagade percéatdietéenétres, un homme d’environ
tel age, de telle corpulence, coiffé d’'un gibugyjrdpanama, d’'une casquette, d'une
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feutre ou d’'un sombrero. Si la parole fait voir. diessin, au contraire, est condamné a
la détermination et, partant a la signat(@eoensteen, 2007, p. 89).

Groensteen souleve un autre aspect intéressanpaspdu dessin dans la bande dessinée,
en soulignant comment celui-ci est condamné atkerikination et, partant a la signature.
En effet, le dessin rappelle continuellement atel@écque la représentation qu'il voit est

le résultat d’'un dessinateur, d'un artiste.

3.4) Biographie, postmodernisme et bande dessinée

a) La place du narrateur dans le récit

Le débat opposant I'objectivité et la subjectivdi 'auteur occupe une place importante
dans les diverses disciplines composant les s@ememaines. En histoire, entre autres,
l'auteur prétend se détacher de son sujet de relobest, par la méme occasion, du
processus de construction du récit qui se trouvaracrit dans les faits et les sources
consultées (Lander, 2005, p. 120). Evidemmentciigigiues épistémologiques issues du
postmodernisme remettent en question cette affiomatHayden White, I'un des
pourfendeurs les plus virulents de la prétendueabjté de l'historien, affirme que
lauteur d’'un récit historigue cherche a camoufsa subjectivité derriere certains
procédés. Par exemple, il mentionne [utilisatioonstante, voire exclusive, de la
troisieme personne du singulier : « The exclusige af the third person in historical
narrative means the story is presented as entaigjgctive, with the historian hidden
behind an omniscient narrative » (White, dans Lan2@05, p. 114). En bande dessinée,
l'utilisation de pronoms est évacuée du récit, ttam représente visuellement le ou les

personnages. De cette maniere, on a lI'impressiostante qu'il s’agit de I'élaboration

d'une représentation personnelle. Contrairementeanploi supposé neutre de la
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troisieme personne du singulier, le dessin et dénce de la touche artistique
individuelle de l'artiste témoignent de son imptioa directe dans le récit (Versaci,
2007, p. 6). La nature méme du meédium semble pewil@ble avec la notion
d’objectivité et de détachement de l'auteur: «thet fthat the images are drawn, the
details arranged within panels, the panels arrang#ddn a page- foregrounds that the
comic book is an active reconstruction of the paétvhite, dans Versaci, 2007, p. 58).
Par exemple, lorsque Joe Sacco, journaliste deattwmqui a choisi le médium de la
bande dessinée pour effectuer ses reportages |stimaes dans les zones de conflits
comme la Yougoslavie et la Palestine, représestéetshniques de torture employées par
I'armée israélienne sur les Palestiniens, il failisation d’'une mise en page plus serrée,
plus tendue, voire étouffante, ce qui contrasigelarent avec le reste du récit ou les cases
et leur contours se trouvent plus relachés, pliendéis (Sacco, 2001, p. 104 a 112).
Cette mise en page rhétorique se veut une séleatiorchoix personnel effectué par
lauteur afin de rendre le climat et I'ambiance ldetorture palpable aux lecteurs. Ce
choix narratif délibéré illustre la présence conttade l'auteur dans le processus
d’élaboration du récit. Tandis que de son co6téstithien présente I'histoire comme si
cette derniére se trouvait telle quelle dans lesces et les documents qu’il a consulté, en
oubliant que les sources et les documents ont'dhiiet d’'un traitement de sa part. En
effet, I'historien sélectionne des faits, met I'drmape sur certains au détriment de d’autres
dont il fait omission, dans ces circonstances Haftade mauvaise foi que de nier
catégoriquement l'implication du sujet dans le pssus délaboration du récit
historique. Selon Hayden White : «The facts do spmeak for themselves, but...the

historian speaks for them, speaks on their behat, fashions the fragments of the past
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into a whole whose integrity is- in the represantata purely discursive one » (Versaci,
2007, p. 57). Lorsque I'on lit une description tesdte, on peut avoir tendance a oublier
gu’elle releve de la subjectivité de I'auteur. Baemple lorsque Maggie Siggins donne

cette description du jeune Louis Riel :

Non seulement était-il charmant, avec juste assegatbis de la Riviere-Rouge dans
son langage pour lui donner une allure coloréesnhdtait aussi extrémement beau.
...Mesurant prés d’'un métre quatre-vingt, il est raintais bien bati — trait hérité de
ses ancétres trappeurs de bétes a fourrures etectissde bisons. Ce pourrait étre
n'importe quel jeune Canadien francais issu d'uamilie riche et sur le point
d’embrasser la prétrise, mais on décele |égéretremivolutionnaire en lui (Siggins,
1997, p. 76).

Cela reléve de sa propre interprétation d'une giragthie de Riel, qu’elle a observé. La
description découlant de ses observations se trdéjéeorientée dans la direction ou elle
dirige son projet qui prend pour titRéel : une vie de révolutiorDe par sa nature le

médium de la bande dessinée ne laisse place aeatomne d’ambiguité et de confusion

possible quant a l'identification de I'émetteurmessage.

b) Postmodernité, histoire et bande dessinée

Les questionnements issus de I'épistémologie neecapnt pas uniquement I'écriture de
la biographie historique, mais touche I'ensembldaddiscipline. Les critiques se font
d’ailleurs plus séveéres et plus virulentes depuis g paradigme du postmodernisme a
frappé les sciences humaines (C.G. Brown, 2005) @uUa Deuxieme Guerre mondiale,
I'Occident se voit secoué par I'apparition de nauwe concepts, reliés au domaine de la
pensée et plus particulierement aux disciplinessdesnces humaines. En effet, que I'on
pense entre autres au développement du relatiisiteel, au tournant linguistique, a la
mort du métarécit, tous ces eléments reliés anageepostmoderne remettent en cause la

lecture occidentale traditionnelle de I'histoiréuh des principes fondamentaux de la
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critique postmoderne concerne l'idée que la réaldépeut étre représentée sous aucune
forme : «Events happened, processes occurredtyreaiists, but none of these can be
accurately represented as those things in any wayany form, then or later.
Postmodernism denies that it is possible to shaalitye— only version of it» (C.G.
Brown, 2005, p. 7). Ainsi donc le passé fut unditéail a existé, cependant il est
impossible de le faire revivre sinon que par ligétion du langage a tout le moins. Dans
ces circonstances, le récit historique ne peutrsroent étre assimilé a une construction
objective de la réalité passée. Pour certains, craul Veyne et Hayden White,
I'histoire se réduit a des jeux de langage, a wresttuction discursive, elle s’apparente
davantage a un genre littéraire possédant ses moeimses codes (Bourguignon dans
Sciences Humaines, 1999, p. 367). Avec la fin dedaracits, on n’envisage plus
I'histoire dans une perspective téléologique, liraprogressive et organisée. Les
postmodernistes proclament la fin du projet de lademnité portée par la Raison
Occidentale. On assiste a la fin de I'Histoire dapparition d’'une pluralité d’histoires
toutes aussi légitimes les unes que les autresyBij 1995, p. 22). Pourtant, nombre
d’historiens ne considéerent pas leur texte comngeedsais ou des textes d'opinion. lls
prétendent plutot que leur version de I'histoirelasonne, qu’elle fait autorité et qu’elle
est construite avant tout sur des faits et desvpeewsolides (Prost, dans Sciences
Humaines, 1999, p. 387). Cependant, il a été dadapie I'objectivité historique est un
concept fallacieux et que lauteur ne peut échappersa propre subjectivité.
Premiérement, il doit nécessairement, pour comstraon reécit, faire intervenir des
procédés littéraires auxquels 'histoire ne peutssestraire. La structure narrative est

indispensable a la lisibilité, a I'intelligibilitét a la compréhension du texte par le lecteur.
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Ainsi, l'auteur doit mettre en intrigue les événeise faire intervenir des personnages,
des lieux, des objets et en éliminer certains qo&l considére pas essentiels au
développement de son récit. En interrogeant lescesuil effectue déja une opération
subjective. Les questions qu’il pose aux sources lsien souvent orientées des le départ
dans une direction bien précise. Car effectivemlestsources ne parlent pas par elles-
mémes, mais selon les questions qu’on leur posistRians Sciences Humaines, 1999,
p. 375). Comme le souligne Antoine Prost: « Setette conception, 'histoire est
toujours modelée par des préconceptions de I'lstoet il n'y a plus de vérité
historique » (Prost, dans Sciences Humaines, 1p9%875). Cette these critique et
radicale fut, entre autres soutenue par Hayden eMiti affirme que les historiens

abusent a la fois de la confiance du lecteur é&aeposition d’autorite.

Dans I'ere du postmodernisme, les individus sontphlss en plus méfiants face aux
autorités, aux élites et aux avant-gardes inteltdlgs qui prétendent détenir le monopole
de la vérité. Cela se manifeste par une indifféeat un scepticisme empreints de
cynisme face aux recommandations des spécialistéasud acabit. Comme aucun texte
ne peut plus prétendre faire figure d’autorité’ehgoser comme détenteur de la vérité,
chaque communauté, voire chaque individu est enumesle se représenter et
d’interpréter la réalité sociale présente et passém le prisme de sa propre subjectivite.
En résulte une forme de relativisation de la prtidacdes différentes formes de
manifestations culturelles et idéologiques. Cotitrégémonie du texte, les tenants du
postmodernisme favorisent le métissage des styldesegenres, I'éclatement des cadres

et des structures, ainsi que l'invention de nowgefbrmes de communication. « Par la
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promotion de la diversité discursive, les écrivamustmodernes tentent de traduire la
crise des discours de veérité et la délégitimaties discours d’autorité. Selon eux, leurs
textes impurs et ouverts expriment parfaitemerdébl postmoderne de la modestie
descriptive; tout n'est que fiction » (Boisvert, 98 p. 57). Dans son essai sur le
postmodernisme, le politologue Yves Boisvert tetieéedresser les caractéristiques qui
déterminent les créations postmodernes. Premiéte@mniprésence du narrateur qui
ne tente plus de se camoufler derriere l'utiligatte pronoms impersonnels, mais qui
dorénavant s’affirme par le «je ». La ligne de désation entre I'auteur du texte et le
narrateur de I'action est de plus en plus confilgkgvient parfois impossible d’effectuer
une distinction. Dans une perspective postmodefaateur ne se réclame pas de
I'objectivité, il ne proclame pas son discours coenétant porteur de vérité, il n'impose
pas aux lecteurs une ligne de conduite, une leatnreoque, il laisse a ce dernier sa
liberté d'interprétation. Comme le fait remarquevi®ert, « Cette littérature favorise
donc la lecture individuelle et permet la multiplion des interprétations. C’est donc une
littérature participative » (Boisvert, 1999, p. 5Ba bande dessinée se veut ainsi, de par
sa nature, un mode de communication augquel ongigéinent attribuer le qualificatif de
postmoderne. Le médium se veut essentiellement éiissage de différents procédés
narratifs, il fait intervenir a la fois le texte Etnage, des images qu'’il peut disposer de
multiples facons a lintérieur d'une méme ceuvrea@es deécoupées en séquences et
compartimentées cotoyant des images occupant eneedage, utilisation de la couleur
et du noir et blanc dans une méme ceuvre) en pliisirde a I'occasion, usage de notes
extratextuelles, de photographies ou d’articlegodenaux. L'auteur de bande dessinée

historique ne tente pas non plus de tromper sdorbgcen prétendant que son ceuvre est
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le fruit d’un travail impartial et objectif. La tahe personnalisée de l'illustrateur ne laisse
place a aucune ambiguité quant a son degré d’iatgit dans I'élaboration du récit. La
nature du medium, qui découpe l'action, la compegtite en séquence, exige aussi une
collaboration, une participation active du lectgui doit compléter constamment les
blancs intericoniques qui séparent les images ietadesi décortiquer les images pour en
tirer les informations qu’elles contiennent. Tootef comme les descriptions passent par
le dessin, elles ne sont pas données en bloc catangele texte, le lecteur recueille les
informations lui-méme, selon ses connaissancesca@acités qui lui sont propres. De
plus, comme les acquis de la critique épistémolagiet du postmodernisme remettent en
cause les discours faisant prétendument autoritéagssiste a une relativisation des
discours. Ainsi les cloisons de la hiérarchisatoiturelle perdent de leur étanchéité et,
dans ces circonstances, il devient possible d'@ecoune forme de légitimité aux

discours historiques utilisant d’autres formes atares et présentant une vision

alternative du passé.

c) La biographie historique

Les questionnements épistémologiques relatifs auegsus d’écriture de la biographie
historique sont nombreux. La biographie historigee/oit souvent taxée de genre mineur
comparativement aux autres genres de récits hgstesi On lui reproche de s’intéresser
avant tout aux grands personnages ayant marquetoittd, aux hommes politiques, aux
militaires, aux religieux et ainsi de négliger &deret I'apport des classes laborieuses, des
minorités et des femmes. On établit une distincti@rquée entre I'écriture de I'histoire

dite explicative qui traite de ’lhomme comme faispartie intégrante d’un ensemble plus
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vaste et lhistoire informative, que I'on qualifid’événementielle, anecdotique et
narrative, qui aborde I'homme individuellement (Revd'Histoire de I’Ameérique
Francaise, 2000, 54 (1), p. 82). La biographieohigtie se veut aussi un genre populaire,
qui se maintient parfois au sommet du palmaresvdeses en librairie, tandis que le
public demeure généralement rébarbatif aux autegsfastations et aux autres formes de
récits historiques. Pour toutes ces raisons lar@pige est souvent méprisée par les
historiens et demeure pergue comme un genre miresgienilé a la stérile narration.
L'un des principaux reproches adressés a la bibgeapistorique concerne la place
gu’'occupe le narrateur dans le processus de catistnidu récit. On mentionne souvent
gue toute forme de biographie se veut aussi urebemgraphie. L'auteur s’approprie son
objet d’étude, on assiste a un processus d’ideatifin entre le sujet (historien) et son
objet (le personnage central de son récit). La&jags épistémologiques soulignent avec
insistance l'impossibilité d’échapper a la tyranumie temps présent. Le discours de
I'historien biographe est fortement imprégné pan d@u d’énonciation, par son
appartenance culturelle et sociale, donc orientélgm conditions de sa réalité dans
laguelle il gravite. Dans ces circonstances I'éceitde la biographie historique, ainsi que
tout autre forme de récit historique, se veut upiadisation du passé, une lecture
contemporaine des événements du passe. Un regdédspo I'historiographie de Louis
Riel illustre parfaitement cet état de fait. Lagaption et la représentation du personnage

historique varient selon les époques, selon |&€séta particuliers de I'auteur et selon son

appartenance sociale, ethnique et géographique.
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4 - Louis Riel

4.1) Les sources historiques sur Riel

a) Présentation de Louis Riel

Le personnage de Louis Riel a de tout temps solésvpassions et semeé la controverse.
Aucun autre personnage historique n’a autant dieis@pinions a travers le pays comme
ce dernier a su le faire de son vivant et mémegméduli, aprés son exécution. Sa vie
fortement mouvementée et tourmentée a alimenté@resggonismes de nature ethnique,
linguistique, religieuse et culturelle qui marquéhistoire canadienne (Flanagan, 1992,
p.3). Ainsi, lorsqu’on se penche sur l'historiognggpde Riel, on ne peut s’étonner de la
multiplicité et de la diversité des interprétatiqggreposées, variant selon les époques et
les clivages inhérents a la société canadienne. cBeminement dans la perception
populaire s’'avére plutdt singulier, voire uniquesuPd’individus ont été accusés et
condamnés pour haute trahison pour ensuite dederisymboles de la nation et de ses

valeurs.

Il existe un nombre important de biographies corszca la vie du plus célébre Métis
canadien. Cette production se voit continuellennrenbuvelée au fil des années, comme
si les écrits antérieurs ne correspondaient plls @onception du personnage qui se
réactualise selon les époques. Les différents eiieterpretent les faits en fonction de la
réalité présente et en fonction aussi de leurgétgéersonnels, qu’ils soient de nature
politique, économique ou idéologique. Par une lectaubjective des faits et des
événements, ils s’approprient le personnage higteripour nous proposer une

interprétation qui, selon eux, devrait faite autrils nous suggérent donc une lecture
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symbolique de Riel, ce qu’il devrait signifier ebrament on devrait le percevoir
aujourd’hui. Toutefois, comme toute représentatierveut une narration et que chaque
narration se veut nécessairement hétérogene, peortenla forme utilisée, aucune ne
peut réellement faire autorité, puisque les detgires du message interpretent ce dernier

par le prisme de leur propre subjectivité.

b) Quelques faits concernant Riel

Comme le fait remarquer Stanley, il existe un cosgs quant aux faits notoires de la vie
de Louis Riel. Ces faits sont conservés dans lesivas et les bibliotheques et sont
facilement accessibles aux chercheurs désireuggdednsulter. Toutefois, ces faits mis
ensemble ne font qu’'une collection, qu'une chroeidactuelle s’'étalant dans une
temporalité; ils n’éclairent pas l'individu et se®tivations (Stanley, 1985, p. 81). Les
faits sont eux-mémes le produit d’une lecture sttbje de la part de I'historien. De plus,
ses faits ne fournissent pas d’explications surihesvidus, ni sur le contexte et le
déroulement méme de ces faits. Voici donc grossient résumés les faits concernant la
vie de Louis Riel sur lesquels il y a généralemasgentiment. Ces faits se retrouvent
dans la totalité des biographies que j'ai consaltdeut d’abord, on sait que Riel voit le
jour le 22 octobre 1844 a Saint-Boniface. Par iteson le retrouve a Montréal dans un
college dirigé par les Sulpiciens, ou il étudieveie de devenir le premier prétre métis. Il
n’'obtiendra pas son diplome et une suite d’événésniEhs que la mort de son pere et
I'échec de ses fiancailles l'incite a revenir &i@iere Rouge en 1868. Nous connaissons
également la suite des événements qui vont faileide leader du soulevement métis :

prise du Fort Gary, mise en place d'un gouvernenpgnvisoire, négociation avec
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Ottawa pour I'entrée de la colonie dans la jeunef€tération, troubles internes a la
Riviére-Rouge qui menent, entre autres, a I'exéautle I'Orangiste Thomas Scott en
1870. Les négociations conduisent a la créatiola geovince canadienne du Manitoba.
Les autorités fédérales y envoient un contingefitaine, Riel et ses partisans n’offrent
pas de résistance et ce dernier préfére évacubelgset s’évincer pour quelque temps.
Par la suite, I'existence de Riel est marquée tférdntes péripéties, sur lesquelles nous
sommes quand méme bien renseignés, divers séjouuébec et aux Etats-Unis,
probléemes d'ordre psychologique qui l'ont mené ddes institutions psychiatriques,
puis établissement au Montana, ou il acquiert tayenneté américaine. En 1884, il
quitte le Montana avec sa famille en directional&&skatchewan, suite a l'invitation des
Métis insatisfaits de leurs conditions d’existeriR&l prendra donc la téte du mouvement
de contestation. Toutefois, les négociations n’éibant a rien et c’est un affrontement
entre les troupes métisses commandées par Rielabtiegb Dumont et les troupes
militaires du gouvernement canadien, qui clétuterdébat en 1885. On sait ensuite que
Riel se livre aux autorités et on connait les t&&mtourant son proces qui méneront a
son exécution en novembre 1885. Voila donc, vudgaént condensés, les faits sur
lesquels il y a consensus. Par contre, dans Ipné¢aition de ces faits, on est loin d’'un

accord généraliseé.

4.2) Historiographie et mythologie rieliste
a) Les mythes de Riel
La multiplicité des interprétations et des représtons de Riel s’inscrivent dans les

paradigmes conflictuels particuliers au Canadaan€&ais contre Anglais, Blancs contre
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Autochtones, Catholiques contre Protestants, Hate®uest. Pour certains, Riel fut un
héros, un patriote victime de I'oppression de l'ériplisme colonial triomphant, tandis

qgue pour d’autres il fut un traitre, un dangeretrinel a I'esprit tourmenté et troublé

(Flanagan, 1992, p. 3). Les auteurs ont tendaniosister davantage sur les faits qui
accréditent leur construction et a négliger, vareomettre complétement certaines
données allant a I'encontre de leur représentatiopasse. Les multiples interprétations
des faits menent donc a une variété de représamgatiRiel a ainsi été dépeint

comme nous le révele Braz:

...a traitor to confederation, a French-Canadian @atholic martyr, a bloodthirsty
rebel, a New World liberator, a pawn of shadowytetiorces, a Prairie political, an
Aboriginal hero, a deluded mystic, an alienatectliattual, a victim of Western
industrial progress, and a father of confederafignaz, 2003, p. 1).

Y

Ces représentations appartiennent davantage a thologie qu’a Ihistoire. Par

'entremise d’'un survol de I'historiographie de Rig vais tenter de voir comment le
mythe s’est constitué et développé. Cela va indbletnent amener I'établissement
d'une correspondance entre les représentations iele eR les changements d’ordre
paradigmatique dans la société canadienne. Ildasgéntiellement noter qu’il existe au
Canada deux courants historiographiques distinaes Igpn divise selon des criteres
d’ordre linguistique et culturel : I'historiograghde langue francaise et I'historiographie
de langue anglaise (Mckillop, s.d. Encyclopédieackenne [en ligne]). Leur caractere
propre se manifeste de facon particulierement étddans le cas de I'historiographie de

Louis Riel.
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b) Historiographie de langue francaise

De la fin du XIXe siecle jusqu’au milieu des ann&680, les représentations dominantes
de Riel dans les récits historiques d’expressiandaise, autant que dans les différentes
ceuvres d’art le mettant en scéne, sont cellesmaniyr ethnique et religieux, victime du
chauvinisme anglo-canadien (Braz, 2003, p. 16). késits de ['historiographie
canadienne-francaise étaient déterminés par lsspgosition des rivalités historiques
opposant Francais et Anglais, au contexte de Péionale 'Ouest (Stanley, 1985, p. 81).
Dans cette perspective, Riel était représenté comnee victime de l'arrogance de
l'impérialisme canado-britannique, du racisme argglgon et de la foi protestante. Trois
historiens ont largement participé a la propagatiencette thése : Auguste-Henri de
Trémaudan (1874-1929), Georges Dugas (1833-1928\.@t Morice (1859-1839)
(Stanley, 1985, p. 82). Suite a ces auteurs, phistdtiens de langue francaise vont
s’intéresser au personnage a I'exception de I'dtyue-historien francais Marcel Giraud
et de sa volumineuse étude Métis Canadieparue en 1945. Cette étude se situe dans la
méme lignée que celle effectuée par George F.@leStan 1936The Birth of Western
Canada,qui jette les bases de I'interprétation en foncticun conflit culturel entre deux
modes de vie oppositionnels, d’'un coté I'économemisnomadique des Métis de I'Ouest
face a I'expansionnisme de I'’économie de marchastigelle (Owram, 1982, p. 323). La
these de Stanley marque le début d’un changemedriemt dans la perception de Riel
chez les Canadiens anglais, car Stanley sera umprdesiers auteurs d’origine anglo-

saxonne a jeter un regard compatissant sur le peage.
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c) Historiographie canadienne-anglaise

Dans I'historiographie canadienne-anglaise deradfi XIXe et du début XXe siecle,
Louis Riel a tendance a étre ignoré. Comme le rmen&é Owram, les auteurs ne font
pratiguement pas allusion a Riel, sinon que de enanires allusive dans la trame de
I'histoire du Canada (Owram, 1982, p. 316). De 18&ue vers les années 1930,
I'histoire du Canada chez les Anglo-Canadiens #'é@ans la perspective de l'idée
d’expansion de I'empire, la Confédération se trovétroitement associee a l'idée
d’empire britannique et a l'inévitable propagatiers I'Ouest des notions de progres et
de modernité (Stanley, 1985, p. 79). Les auteugiophones sont unanimes dans leur
lecture de Riel et ils voient ce dernier comme iompe obstacle a I'inexorable processus
de civilisation. On est bien loin du héros folkdet symbole de I'Ouest canadien. Les
héros canadiens de cette époque sont plutdt ceorqupermis et rendu possible
I'expansion vers I'Ouest du continent, tels que Mé&endrye, Alexander Mackenzie et
autres explorateurs, marchands et politicienssenégyociants de fourrures. D’ailleurs, les
véritables symboles de la marche vers I'Ouest n& pas des individus, mais des
institutions comme la Gendarmerie Royale du Caretdla Hudson’s Bay Company
(Owram, 1982, p.320). C'est suite a la Premiére rf@uenondiale et aprés la crise
economique que lidée d'empire s’estompe au prafit concept de nation.
Simultanément, c’est dans les années 1930 quectiardede Riel chez les auteurs de
langue anglaise prend une nouvelle tournure. Le=uaaicomme A.S. MortorA(History

of the Canadian West to 1870-1871B36) et George F.G. Stanleyhg Birth of Western
Canada: A History of the Riel Rebellions936) vont transformer la représentation

traditionnelle de Riel au Canada anglais (Braz,32@0 130). Il faut cependant nuancer
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ce point de vue en rappelant que les ceuvres cg@éet le résultat du travail de
spécialistes, d’universitaires s’adressant a udipaberti et elles n’ont pas, a I'époque,

une répercussion notable dans la perception dulgrablic (Braz, 2003, p. 130).

La these du conflit culturel ou du choc des ciaiisns ne remplace pas immédiatement
l'interprétation dualiste et manichéenne opposaming¢ais et Anglais. La totalité des
auteurs s’entendent pour dire que le renversemaigunau sujet de la perception de
Riel dans l'opinion publique se situe a la sorte ld Deuxiéme Guerre mondiale,
moment charniére dans I'histoire de I'Occident @r2003, p. 91). En effet, suite a cette
guerre, un changement paradigmatique capital s®ffe au niveau idéologique. Le
relativisme culturel prend forme, on remet en goesla lecture de I'Histoire selon la
perspective de la marche inexorable du progres li@ud994, p. 152). En ce qui
concerne I'historiographie de Riel, ce changemennanifeste avec vigueur et cela sous
deux principaux aspects. Premierement, le projetl Revient essentiellement une
entreprise canadienne-anglaise, en particulier 8anglieu universitaire, tandis que du
c6té francophone, métis et amérindien l'appromiats’effectue davantage par le
communautaire et le politigue. Les auteurs d’exgoes anglophone entament le
processus d’appropriation et de cooptation de &ieCanada anglais (Braz, 2003, p. 91).
En second lieu, la lecture post Seconde Guerre ategsrauteurs a porter principalement
leur attention sur la dimension politique du persare et a l'interpréter dans le prisme
d’'une victime de la Confédération, victime d’un meode vie antagoniste a la poussée
expansionniste vers I'Ouest de l'idée de progrésl eevient peu a peu le symbole des

peuples opprimés par I'Occident. L'ceuvre sur Rigra eu le plus grand impact sur la

82



Louis Riel

perception populaire est la création d’'un autewrigine états-unienne, Joseph Kinsey
Howard, Strange Empire : A Narrative of the NorthWestue en 1952. Selon Owram,
Braz et Stanley, cette ceuvre marque le début deepsas de mythification et
d’héroisation de Riel. L’'ceuvre de Howard reprergkatiellement la these de Stanley sur
le conflit de nature culturelle, toutefois elle dmme beaucoup plus subjective, les
nuances et les zones obscures sont évincées dat uoie lecture manichéenne plus
propice a rejoindre le grand public (Owram, 1982326.). Riel devient ainsi un héros
primitif romantique luttant contre la dominationrepéenne pour protéger un mode de
vie ancestral. C'est aussi dans les années 1950 lavparution de I'ceuvre de W.L.
Morton que nait la représentation de Riel en tamt dgfenseur des intéréts régionaux de
I'Ouest contre les forces centralisatrices de I'&stadien. Les interprétations des années
1950 ont ouvert la boite de Pandore pour I'élaimmatie représentations diverses

s’adressant a un vaste public (Owram, 1982, p..328)

Les années 1960-1970 se caractérisent en Occidening radicalisation du relativisme
et par une sérieuse remise en cause des fondemerdasix de la civilisation et de son
histoire. Dans cette perspective, on relit I'histoide I'humanité et on porte des
accusations sur les comportements de nos prédacesse’est dans cette optique
gu’'apparait a I'époque une nouvelle image de Résliltant d’une lecture marxisante des
éveénements s’étant déroulés dans I'Ouest canadienfia du XlIXe siécle. Certains
auteurs présentent Louis Riel comme un Che Gualeggrairies, un socialiste utopiste.
D’autres, inspirés directement par les écrits digdlance tiers-mondiste, comme ceux de

Franz Fanon, vont appliquer cette grille de lecpoar Riel. On souligne avec insistance
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les aspects anti-impérialistes de la lutte des $vi&in dresse des paralleles avec la
résistance au capitalisme ameéricain par les pewgpsmeés du Tiers-monde (Owram,
1982, p. 331). L'image de Riel est ainsi celle @uwictime de limpérialisme, du
chauvinisme et du racisme de la société occidenftaleremarquera que, d’'une certaine
facon, il s’agit du méme cadre d’interprétation d¢gge Canadiens-francais ont longtemps
privilégié, a la difference cependant que la fanitsst plus imputée a la culture anglo-
saxonne, mais a la civilisation occidentale et A isiéologie ethnocentrique. Dans les
années 1980, un vaste projet reunissant plusiéersiteurs en sciences humaines se met
en branle dans I'objectif de publier I'ensemble tiedes écrits de la main de Riel méme,
honneur gu’aucun autre personnage historique dadzane s’est encore mérité. Depuis
les années 1980, de nhombreuses biographies déégudilierses ont vu le jour. L'une des
plus récentes représentations de Riel suggéréeselest’un médiateur culturel entre les
différents groupes ethniques, linguistiques etgrelix qui peuplent le Canada. Cette
image correspond aux valeurs que le Canada soubpitesenter en tant que nation, ainsi
Riel serait 'annonciateur avant la lettre du nmulliuralisme, de I'Etat providence et du
filet de sécurité sociale propre a I'Etat canadiowbiggin, 1999, p. 168). On voit bien
gue les différentes représentations de Riel cooredgnt généralement a des paradigmes
idéologiques sociétaux et qu’elles relevent augsicttment d’'une lecture subjective,
orientée et intéressée. Les représentations deeRidlande dessinée different-elles de
celles proposeées par les historiens biographespeDh présumer que des éléments du
récit biographique écrit, y compris la part d’idégie et d'imaginaire — de fiction

historique — s’y retrouvent incorporeés.
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5- Les biographies de Louis Riel en bande dessinée

5.1- Historiographie de Riel en bande dessinée

a)lnventaire des biographies en bande dessiné&mir

Le premier principe des théories postmodernesj@pplu champ historique, consiste a
concevoir la realité passée comme le produit d'woastruction discursive. Des
prémisses de ce raisonnement découle le deuxiémeipga fondamental qui stipule
gu'aucun texte ne s'impose comme autorité, puistpet texte est une oeuvre
d’interprétation (C.G. Brown 2005, p. 6, Bourguignd 999, p. 366). Cela donne des
arguments solides a ceux qui critiquent la hiéiaatton culturelle. Certains auteurs
n’hésitent pas et soutiennent que la bande deshistaique a droit de cité a coté des
ouvrages historiques prétendument scientifiguesqeelle devrait étre intégrée a
'ensemble de I'historiographie d’'un sujet partieul telle est la these proposée par
Joseph Witek dans son ouvraGemic Books as History : The Narrative Art of Jack
Jackson, Art Spiegelman, and Harvey Pekaru en 1989. Je ne désire pas pour l'instant
m’avancer dans cette voie accidentée, toutefois répertorié un corpus de bandes
dessinées assez important concernant exclusivdroaig Riel. || m’est donc possible de
tenter de dresser I'historiographie de Louis Rrebande dessinée. Je vais préalablement
enumeérer chronologiquement les ceuvres répertorgesadjoignant pour chacune
guelques notes descriptives et explicatives towgoeiignant ma sélection en fonction de
'analyse ultérieure. La premiere mise en scenealas Riel par le médium de la bande
dessinée parait en 1967 et est le fruit de 'aufielmes Simpkins. Il s’agit simplement
d’'un condensé de la vie de Riel en deux pages lpanagazine jeunes3éne Boy Scout

Magazine for All BoysLa représentation n’est pas réellement favoratdReel, quoiqu’il
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ne soit pas diabolisé non plus. Simpkins n’estypagconnu dans l'univers de la bande
dessinée, il est l'auteur et le créateuddsper the Beagparu dans le magazine Maclean’s
pendant plus d’'une vingtaine d’années (Comiclopédimabiek [en ligne]). La deuxiéme
ceuvre portant sur Riel est le fruit d’'un colledifuteurs, soit Mark Zigler, Jon Fraser,
John Heard et Dana Wodkiwicz, parue en 1972 etuldg Canadian History Comic
Book no.2 : Rebellion D’'une totalité de 64 pages, un tiers de la badeesinée est
consacré a Riel (23 pages au total). Une présentaibsitive et sympathique de Riel
nous est proposée par les auteurs dans un styEatédet didactique, ce qui laisse
evidemment croire qu’elle s’adresse a un jeuneipBrown, Louis Riel : no. 9, 2003,
p. 24. Bell, 2006, p. 165). Malgré tous les effaéployés, je n'ai malheureusement pas
encore réussi a me procurer ces deux exemplagesaleu acces seulement qu'a des
reproductions partielles de certaines images eateti@ins dialogues. Mes informations
viennent donc essentiellement de sources secoedde contre, cela ne risque pas
d’handicaper mon étude puisqu’il me sera possitdffattuer I'analyse de contenu de
six bandes dessinées ayant pour sujet Louis Righadit des suivanteslt était une fois

le Québec Collectif d’auteurs (1979).ouis Riel en bande dessinpar Robert Freynet
(1990), Le crépuscule des Bois-Brulés995),L’exovedat(2003) de Christian Quesnel,
Louis Riel : Le pére du Manitobde Zoran et Toufik (1996) et finalemdrduis Riel : A

Comic-Strip Biographyar Chester Brown (2004).

b) Précision sur la sélection du type d’ceuvre &utie

Il maurait été possible d’'inclure dans mon étudeahtage d’ceuvres appartenant aux

littératures dessinées portant sur le personnageodss Riel. On trouve, en effet, de
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nombreux ouvrages illustrés s’adressant a unetelejeunesse qui relatent les faits de la
vie de Riel. Au départ, javais l'intention d’inckl quelques-unes de ces biographies
jeunesse dans mon étude, mais aprés mure réflgi@ansuis venu a la conclusion que
cela pourrait porter a confusion. Premierementaorait pu croire que jassociais les
narrations en bandes dessinées a la littératureegse, ce qui n’est évidemment pas le
cas ici. Ensuite, 'image en bande dessinée necpgegsas les mémes attributs et n'a pas
les mémes fonctions que celle utilisée dans legafttrmes de littératures dessinées. J'ai
aussi exclu certaines narrations en bande dessiaéeelles ne répondaient pas
nécessairement aux critéeres retenus. Je cherchsgnteellement des récits construits
sous la forme de la biographie historique, ainai @0 exclure les deux ceuvres de
Christian Quesnel de mon analyse puisqu’elles sispgent plutét a des fictions
dans mon étude. Il ne s’agit pas tant d’'une bidgeistorique, mais plutbét d'une
reconstitution historique construite sous la fofne synthése. De plus elle porte sur
I'histoire du Québec, elle n'est pas consacréeusitment au personnage de Louis Riel.
Cependant, jai pensé que cela pourrait s’avérééregsant de voir quel type de
traitement était accordé aux événements historiqupiquant Louis Riel et comment
les auteurs pouvaient insérer ces evénements datranmhe narrative de I'historie du

Québec.
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5.2) Analyse et interprétation :Il était une fois le Québec

a)Biographie et ceuvres

Cette bande dessinée ne constitue pas a propreewéert une ceuvre sur Riel. 1l s’agit en

fait d’'un récit historique sur le Québec par leividu médium de la bande dessinée. Elle
résulte d’'un collectif d’auteurs et d’illustrateuayant travaillé sous la direction de

I'historien québécois Jacques Lacoursiére. Lesguesssur Riel se trouvent relatés dans
une section portant le titrd_e temps des affrontementses événements de la Riviére-

Rouge et ceux de Batoche sont expédiés dans urdmdénsé de deux pages. Le ton se
veut évidemment didactique puisque la bande dessiagresse a un jeune public et a
comme objectif de I'instruire sur I'histoire du Quek. Malgré le fait que le personnage

de Riel n'apparaisse qu’une seule fois au totasdamsemble de la double page, il n’en

demeure pas moins constamment évoqué, ce qui revssibe l'analyse de

l'interprétation du personnage et des événements.

b) Critique externe de I'ceuvre

Parue en 1979, cette bande dessinée fut publigeimmment par la maison d’édition
francaise Fayolle et par les éditions québécoismsvélle age. Cette publication prend
pour support le format alboum de bande dessinégugpaux productions franco-belges.
Toutefois, sa couverture souple et son papier dditquplutdt moyenne ne peuvent
rivaliser avec les bandes dessinées prestigielsesedmer. Cet ouvrage fut publié dans
un contexte d’éveil et d'effervescence du natiamaé québécois et c’est dans cette
perspective qu'’il faut situer la réalisation deteditande dessinée qui est déediée par les

BN

auteurs a «I'ensemble des familles canadiennesdises qui, par leur courage, leur
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amour et leur fidélité, ont permis que subsistseestiéveloppe le fait francais sur cette

terre d’Amérique» (Collectif, 1979, préface).

c) Représentation de Riel et lecture des événements

Des la premiére image, des individus non identifiégis on devine par leurs vétements
gu’ils appartiennent a la haute bourgeoisie etlgj$gont des politiciens, regardent une
carte du Canada naissant et discutent de l'achattelees de Rupert a des fins
d’expansion (case 1, page 32). A la case suiviegeguteurs mentionnent que le chemin
de fer menace les terres des Métis (case 2, papeAs@c le peu d’informations
disponibles il demeure tout de méme possible delamque les troubles de I'Ouest sont
interprétés en fonction de la lecture du conflitunel. Riel se présente donc comme le
défenseur d’un mode de vie singulier en péril fad¢expansionnisme d’un capitalisme a
ses premiers balbutiements. Cette thése du caniliurel me semble évidente et
renforcée par la lecture de la case 3 de la pagmefant en scéne Louis Riel en gros
plan accompagné d'un chef indien Iégérement ddualéapport au positionnement de
Riel. Le texte contenu dans le phylactére et aésada parole de Riel est le suivant :
«Seule la résistance armeée protégera nos terrese3cpage 33). Cette illustration
semble établir une étroite corrélation entre laelutevendicatrice des Métis et la
dépossession dont sont victimes les Amérindienspe@dant, pour établir cette
corrélation, il faut omettre la hiérarchisation destions et des cultures que Riel
proposait, car ce dernier envisageait les peupleschtones comme inférieurs aux Métis

et aux Blancs (Braz, 2003, p. 92). Le contenu die dmnde dessinée suggere un visage

éminemment sympathique a Riel et a sa cause, tlaréedes événements historiques est
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avant tout manichéenne et les Anglais se trouvengueelque sorte diabolisés. Par
exemple, lorsque les auteurs traitent de la peadals Riel, ils accusent formellement le
pouvoir anglais et on utilise la prétendue citatienJohn A. Macdonald : «Mé&me si tous
les chiens du Québec aboient, Riel sera pendu»s barmut de dresser un portrait
machiavélique du premier ministre (case 5, page3&)plus, le nom du premier Premier
ministre du Canada se trouve mal orthographié,teagnon sens, s’avere une forme
d’affront évident. Le capital de sympathie s’afferaussi lorsque les auteurs soulignent
I'efficacité et la Iégitimité du gouvernement preeire en insistant sur le fait qu'il n’y eut
aucune effusion de sang. Les auteurs mentionnemiiten’exécution de Thomas Scott
par un simple «mais I'exécution d’'un prisonnieresgif leur vaut le ressentiment des
extrémistes ontariens» (case 3, page 32). Cettesplgemble vouloir déculpabiliser le
gouvernement provisoire et banaliser cet assassioaime si cela n’était qu’une simple
erreur de parcours. De plus, on ne daigne mémeutfilgser son nom, il n'est qu'un
prisonnier agressif, technique de déshumanisationetptivise la gravité de la mort d’'un
étre humain, surtout qu’il fut la seule victime gate son nom est bien connu dans le
déroulement de I'histoire des événements. La dexrase de la double planche sur Riel
nous montre la réaction violente des Québécoisagi@ncoit dans I'image un homme sur
une tribune qui discoure devant une marée humapreg@os de I'exécution de Riel. Ce
qui eut effectivement lieu, la célébre interventpublique d’Honoré Mercier devant une
foule de plus de 50 000 personnes (approximativénsswvere un fait historique, mais
est-ce que cette case cherche a démontrer I'apgtiopr politique de la cause métisse
par les Québécois? Ou faut-il plutét I'interprédans le sens que Riel fut une victime du

pouvoir anglais, étant donné qu’il s'identifiaiteacause québécoise? En plus de la these
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de conflit culturel, les auteurs avancent la paksibque Riel fut aussi une victime du
«pouvoir anglais», car il défendait a la fois undeae production spécifique aux Métis

ainsi que la langue francaise.

d) L’'organisation de la planche, le type de liems¢re les cases et la place du narrateur

En ce qui concerne I'analyse de la bande dessihémit une fois le Québege me suis
attardé exclusivement aux pages 32 et 33, contdesnmformations pertinentes a mon
étude. Cependant, jai quand méme effectué lardedea I'ensemble de la bande dessinée
afin de déterminer quel genre de mise en pageeds @ypes de liens entres les cases ont
été privilégiés par les auteurs. C'est vers unamggtion qualifiée de rhétorique que les
auteurs se sont tournés pour construire leur nanrakes événements historiques. Leur
organisation de la planche se plie aux exigencegdt Les séquences mettant en scene
un ou deux personnages sont illustrées dans des dasplus petites dimensions. Ce ne
sont généralement pas des séquences d’actionpingds des scenes servant a expliquer
le déroulement des événements historiques. Pargegela premiére case de la page 32
montre deux personnages, dont l'un ressemble a JohrMacdonald, discutant
d’expansion en regardant une carte de '’AmériqueNdud ou encore I'avant derniere
case de la page 32 mentionnant la fuite de Riel Biats-Unis en montrant deux
sympathisants (sans doute des Métis, si 'on sa feurs attributs vestimentaires) de la
cause des Métis arrachant une affiche mettanttéa dé Riel a prix et offrant une
réecompense. Plus loin, la case ouvrant la page&3epte la construction du chemin de
fer associé au mouvement et a la poussée de laisailion vers I'Ouest (case 1, page

33). Je me permets ici d’ouvrir une parenthese paettre en évidence que cette image
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met en scéne la construction dans un axe allat# dauche vers la droite de la case. En
considérant que I'expansion s’effectue vers I'Ouiesiurait été préférable et plus réaliste
d’illustrer la construction dans le sens allantl@elroite vers la gauche. Chacune des
cases, de petites tailles, ressemblent a un talplesadt statique servant a illustrer et a
expliquer différentes étapes des événements ayané mux conflits armés. Quant aux
scenes d’action, réparties sur deux cases seuleswenin total de onze, elles occupent
néanmoins davantage d’espace. Il s’agit de scelaesiah décrivant la prise de Fort
Garry par les Métis et le conflit armé a Batochéreetes troupes du gouvernement
canadien et les rebelles métis. Ces cases sonspégaculaires que les autres, de par
leur dimension, mais aussi de par leur esthétisitierpl, car elles ressemblent a un
tableau sur lequel I'ceil du spectateur s’arréta gouobserver les qualités graphiques. La
scene illustrant le conflit se déroulant & Batoptauit réellement un effet tableau. Tout
d’abord, elle occupe environ le tiers de la pagéeetlessinateur a choisi de montrer
I'action sous un angle dynamique et impressionniaatpoint de vue du spectateur est
situé derriére les rebelles métis qui chargent,earau poing, au pas de course ou a
cheval, vers les troupes de I'armée canadienneositign de combat pour ouvrir le feu
sur les assaillants. L’affrontement dépeint deuréas s’affrontant dans un face a face
violent et terrible, comme celui présenté en pageofiposant I'armée britannique a
'armée francaise sur les plaines d’Abraham. Podyrta conflit se déroule une centaine
d’années plus tard et les techniques de combalMeééis n'avaient rien de celles d’'une
armée organiseée et disciplinée. Généralement, destions et les représentations de
I'affrontement suggérent plutét un petit groupeMétis retranché dans le village dans

des fortifications de fortune face a une arméeiglis€ée et organisée. L'inexactitude de
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la représentation démontre le peu d’'importance rdéeoa la véracité ou plutét a la
vraisemblance historique par les auteurs. Leuratibjétant plutét de sélectionner les
faits marquants de I'histoire canadienne qui ontuauimpact direct sur I'histoire du
Québec. Les séquences illustrées dans des caphssdgrandes dimensions, ici la prise
du Fort Garry et le conflit armé de Batoche, sanistdérés par les auteurs comme des
moments majeurs et déterminants de I'histoire qe@ibé, bien que cela se déroule loin
des frontieres de la province. Dans I'élaboraticume biographie historique en bande
dessinée, l'organisation rhétorigue de la planckat @tre favorisée afin de mettre
'emphase et de souligner I'importance de certavé&nements au détriment de d’autres.
Toutefois, ce récit se développe davantage sofisriae d’'une synthese historique de
I'histoire du Québec que d'une biographie histogigur Louis Riel, mais le choix d'une
organisation rhétorique de la planche remplit néainmles mémes fonctions. Comme |l
s’agit d’une synthése de I'histoire, les enchaingsentre les cases ne sont pas du méme
type que ceux que I'on retrouve dans une biograpisi®rique. Les cases entretiennent
toutes une solidarité, elles sont toutes reliéesupdil conducteur, mais il n'y a pas de
rythme continu. Chaque petite case constitue un entroharniére conduisant a une
grande case considérée comme un point culminarfitiéiement, dans une narration,
un auteur utilise plusieurs types de raccords dafr&ases, mais ici une seule catégorie
d’enchainement se trouve utilisée. Tout au fil elgr Irécit se déroulant sur deux pages,
les auteurs font uniguement usage d’'un enchaineseémie a scéne. En conclusion, cet
ouvrage de synthése en bande dessinée porte awdrgur I'histoire du Québec, les
événements entourant les revendications des M#tiduits par Riel sont envisagés par le

prisme d’une lecture nationaliste québécoise. Qettele dessinée historique appartient a
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la catégorie du documentaire historique. En tam gonstruction et représentation de
I'histoire, elle est déficiente sous plusieurs aspe Tout d’abord, la lecture des
événements est orientée dans une direction prétaspelus elle est effectuée de maniére
simpliste et manichéenne, le Canada anglais ebbliia tandis que les francophones
sont présentés comme des victimes. Il faut ausdigeer I'absence totale d’'informations
sur les sources qui ont mené a I'élaboration dif. in premiére page, on mentionne que
la recherche historique fut dirigée par I'historigacques Lacoursiere et que la recherche
iconographique s’opéra sous la direction de Cl&mléchard, mais aucune mention n’est
faite sur le genre de sources, de manuels et dgiaphies qui furent utilisés. Sous
certains aspects cette synthése de [I'histoire déb@u en bande dessinée peut
s'apparenter a certains manuels d’histoire de geélagogique et éducatif destinés a une

jeune clientele.

5.3) Analyse et interprétation : Louis Riel par Rokert Freynet

a) Biographie et ceuvres

Robert Freynet, né en 1955, est un Franco-manitobaginaire de Sainte-Anne-des-
Chénes. Artiste visuel professionnel, il a collab@n tant qu’illustrateur a plusieurs
productions, mais son médium de prédilection demeaans contredit la peinture a
'huile gu’il a utilisée pour la production de sedbleaux et de ses peintures murales. En
général, la production artistique de Freynet sé dawne facture classique par laquelle il
aborde des thémes reliés a I'histoire, a la mytjielet particulierement a la religion
chrétienne (La maison des artistes visuels franmogd [en ligne]). La biographie de Riel

en bande dessinée semble sa premiére ceuvre plgsatidn de ce médium, par contre |l
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a mis en scéne en 2002 une reconstitution hiswiigs explorations de Lavérendrye et il

travaille actuellement sur un deuxieme récit grgplisur Louis Riel (Décosse, 2007, [en

ligne]).

b) Critique externe de I'ceuvre

L'ceuvre de Robert Freynet constitue la premiereratian historique consacrée
exclusivement a Louis Riel par le biais du médiwmabande dessinée. Publié en 1990
par Les Editions des Plaines, le projet fut enipdihancé par le Conseil des arts du
Canada et par le Conseil des Arts du Manitoba. é€ickt l'initiative du projet de
réalisation de cette bande dessinée appartienneBu@eau de I'Education Francaise du
Manitoba. Avant de me lancer dans I'analyse deerantle I'ceuvre elle-méme, il serait
préférable de porter d’abord une attention paiiicel aux organismes et institutions
ayant permis I'accomplissement du projet. Ellesvpat assurément nous fournir de
l'information pertinente sur I'orientation adoptdans la rédaction de la bande dessinée
sur Riel. Tout d’abord, Les Editions des Plaines wse maison d'édition franco-
manitobaine fondée en 1979 se donnant comme vaocat# publier des ouvrages
diversifiés d’'une variété dauteurs d’expressiomnfrophone provenant de I'Ouest
canadien (Editions des Plaines [en ligne]). Le Burele I'Education Francaise du
Manitoba a, quant a lui, pour mandat et pour r@efaurnir des services de nature
pédagogique aux écoles francophones du Manitolie aatres par le développement de
matériaux didactiques destinés autant aux étudigntaux enseignants. Ces deux
institutions du Manitoba francais ont des objeqpifécis et intéressés. La publication de

la bande dessinée sur Riel serait alors réaliséenstion de cette visée éducative, le but
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étant a la fois de faire connaitre une partie irrgpge de I'histoire du Manitoba tout en
présentant un modele social que I'on associe &éflende de la langue francaise. Le court
texte a I'endos de la couverture nous donne déjapancu de I'angle sous lequel Riel
sera abordé, c’est-a-dire comme 'un des peres denfédération canadienne. Il s’agit
ici d’'une thése largement répandue mais qui contertainement sa part d’incongruité,
compte tenu de I'opposition de Riel a 'annexionlae&olonie de la Riviere-Rouge a la
confédération et méme du projet du chef métis gauiad’une annexion aux Etats-Unis

(Basson, 2005, p. 372).

c) Représentation de Riel et lectures des événement

Le récit graphique de Freynet se veut une biogeadhkila vie de Riel, résumée en 58
pages. L’auteur structure son récit selon une idivigpériodique en trois tempsa
formation de 1844 a 1868e fondateur du Manitoba de 1868 a 18ft(inalementC’est
ainsi que commence le martyre de Louis Riel de E871@85 La page couverture de
I'album comporte déja des éléments d’'analyse résdia sur la lecture que fait Freynet
des événements. Premierement, il isole un faitaeticplier, ici la rencontre entre Riel et
les arpenteurs. Riel vétu comme un Métis et arthiarar ceinture flechée se dresse de
son immensité devant les arpenteurs en posantiedrspr les chaines a mesurer tout en
tendant vigoureusement son bras a [Ihorizontal, mMain ouverte pour signifier

l'interdiction de passer (Figure 3).
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Figure 3. Louis Riel et les arpenteurs.
Copyright Editions de Plaines.

Le niveau sémantique de la mise en scene donngéassut dans le symbolisme. Il n'y a
absolument pas d’ambiguité possible sur la lectieecette image, méme pour un
individu qui ne serait pas familier avec cette ipade I'histoire. Le personnage central
représente un héros en pleine possession de sesnspose tenant imperturbable et
stoique devant I'idée d’empire en action, tel liles personnages des tableaux héroiques
du peintre néoclassique Jacques-Louis David, fakadaersité. La scene est d’ailleurs
reprise avec de légeres variantes plus loin dausidage et elle conserve néanmoins une

forte connotation symbolique.

Dans le domaine de I'analyse sémiologique de l'imalgest a mon avis digne d'intérét
de porter une attention précise a la représentaliartefacts possédant une valeur
hautement symbolique. Par exemple, on peut remamue contrairement a Chester
Brown, dont I'ceuvre sera analysée subséquemmesyné&r représente majoritairement

son personnage vétu d’habits apparentés aux Métmnpris la célébre ceinture fléchée,
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artefact historique auquel une valeur hautemenmifgigtive a été associée,
particulierement au Manitoba francais. Tout au Ideg différentes phases successives de
son existence, Riel porte fierement cette ceintiéehée. Fréquemment au cours de son
récit, Freynet semble héroiser le peuple métiseeaitres dans la connotation positive
du vocabulaire utilisé lorsqu’il énumere les diféts groupes ethnigues peuplant la
colonie de la Riviére-Rouge. Ainsi, Blancs, Métigmphones et Amérindiens ne sont
affublés d’aucun qualificatif tandis que les Mdtsncophones, les Bois Brilés sont des:
«gens fiers, hardis et religieux» (page 21, caselL&)glorification des Métis et des
francophones s’explique sans doute par la marget#dn et la minorisation de ces
populations au Manitoba, qui cherchent dans I'listdes sources de Iégitimation et de
valorisation (Marchand, 1998, p. 64). Freynet étalhsi une corrélation directe entre les
troubles sociopolitiques vécus au Québec en cétiege et ceux de la Riviere-Rouge, il
s'agit du méme combat contre la domination anglmsae (page 14, cases 3 et 4). La
recherche de modéle et de mythe identitaire demlaure des causes premieres de la
manipulation des faits historiques (Francis, 199.711). Comme le souligne Douglas
Owram, certaines caractéristiques sont essentiellass ['élaboration d’une figure
mythique. Il faut tout d’abord une cause considér@mme légitime et noble, un destin
tragique, une vie volée, une fin brutale et le ifaerpersonnel pour l'intérét de la cause
(Owram, 1982, p. 335). De facon générale, Riel méppositivement a toutes ces
exigences. Suite a la Deuxiéme Guerre mondialeasae est généralement envisagée
sous un ceil favorable, il connut effectivement dinetragique et certains historiens
avancent la these que Riel a fait passer les tstdgson peuple avant ses préoccupations

personnelles. Certains auteurs par contre ne smhteptierement d’accord avec cette
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proposition et font remarquer que Riel a sacrifié Métis a sa folle vision religieuse
(Flanagan, 1992, p. 23). C’est donc le portraindi@mme altruiste que peint Freynet, un
homme sans ambitions personnelles luttant inlassadit pour son peuple et cela
jusqu’a la mort. Freynet propose une biographidame dessinée versant dans le style
hagiographique, malgré qu’il souligne certains pges plutdt obscurs et moins glorieux
de la carriere de Riel, comme ses séjours en utistit psychiatrique (Figure 4).
Cependant, Freynet avance I'hypothese de la dépneserveuse pour expliquer le
comportement menant a l'internement de son proiaggrce qui, d’'une certaine maniere
relativise tout de méme le degré de ses troublasid psychologique (page 41, case 4 et
page 42, case 1). De plus, dans sa représentatioingbe de la maladie mentale, Freynet
continue de donner une figure noble a Riel, corgraént aux autres auteurs (Brown,

Zoran et Toufik) qui le représentent comme un imdlivdavantage perturbé (Figure 4).

A ON L'ENFERME DANS UN ASILE AU QUEBEC B C RIEL PASSE 30N TEMPS A ECRIRE
) OU, LENTEMENT , |L S5E& RETABLIT. ) )

Parn= G A
MEME 11, RIEL DOIT ADOPTER DES PSEUGONYMES
POUR EVITER LA CRPTURE, (AR O A FORMELEMENT|
ORDONNE QUIL SOrT EXLE DU CANADR PENDANT)
5 AN FOUR oM RBLE DANS UEXECUTION
DE THOMAS SCOTT.

Figure 4. Les épisodes de la folie de Louis Riel.

A) Robert FreynetCopyright Editions des Plaines.
B) Chester Browrtopyright Drawn and Quarterly.
C) Zoran.Copyright Editions des Plaines.
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En dernier lieu, je souhaite mentionner que lacttine de la construction narrative de
Freynet est de facture téléologique car selon o@eateles événements futurs de la vie de
Riel sont déja contenus dans son passeé et ils hdutgent inexorablement a
'accomplissement de son destin. Cela est par@peinent visible dans le premier

chapitre sur I'enfance et la formation de Riel @8&gcase 1 et page 6, case 2).

d) L’'organisation de la planche, le type de liem¢re les cases et la place du narrateur
La facon dont Robert Freynet nous présente Rieledgge chose de singulier en ce qui
concerne le dessin. Si on le compare aux autresn@gsurs a I'étude, son trait est plus
gros, plus relaché, moins précis, on ne retroueladinesse de Toufik et de Brown,
cependant il gagne en expressivité. De plus, tettehe plus personnalisée de I'artiste
évite toute possibilité de confusion. Freynet npigsente en toute honnéteté son Riel. Ce
dernier ne se réclame pas de lI'objectivité de tidnien, d'ailleurs il ne prétend pas non
plus faire métier d’historien. Son ouvrage relevenierement de sa subjectivité, il s'agit
de son interprétation des événements historiquétarg’ déroulés dans son Manitoba
natal. Plusieurs indices relevés précédemment @&mbridns ce sens et illustrent le degré
de subjectivité de l'auteur. Pour s’en convain@eashtage il suffit de jeter un bref regard
sur les premieres planches de la nouvelle bandgngesque Freynet consacre a Louis
Riel (Freynet, 2008 [en ligne]). L’auteur se matrhéme en scene et illustre le processus
de construction de sa bande dessinée sur RielpliGation de I'auteur dans le récit est
évidente, il N’y a aucune prétention a I'objectvitEn adoptant une organisation
rhétorique de la répartition des cases, autre raajig implique directement l'auteur,

Freynet se donne la possibilité de magnifier cestpiassages, certains instants de la vie
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de son personnage, gu'’il considere comme d’une fitapce capitale. Par exemple, dans
l'oeuvre analysée, chaque chapitre de sa divisibrorologique débute par une
illustration occupant une page entiére concordaet des sous-titres propres a chaque
chapitre. Ces illustrations donnent le ton aux thegpet peuvent étre envisagées comme
des moments que Freynet considere comme détermidans la formation de Riel en
tant qu’individu. Pour le premier chapitre intitulea formation 1844-1868Freynet
illustre sur une pleine page le départ de SaintfBoa de Riel pour Montréal afin d’aller

y poursuivre son éducation. Au deuxieme chapRadateur du Manitobal868-1870
Freynet a choisi d'insister sur I'aspect politigie Riel. On le voit pres d’'une fenétre a
l'intérieur du Fort Garry, regardant la liste desits qu’il vient de rédiger. Finalement,
pour le troisieme et dernier chapit@gst ainsi que commence le martyre de Louis Riel
1870-1885 Freynet nous présente Louis Riel lors du coafiihé se déroulant & Batoche.
On apercoit ce dernier dans les tranchées métisaps,cotés de Gabriel Dumont,
brandissant un crucifix et faisant fi des tirs enige Dans plusieurs autres occasions
Freynet justifie son utilisation rhétorique de larzhe en incorporant une case de plus
grande dimension, moments considérés comme pogsgidand’'impact dans la vie de
Riel et aussi pour le déroulement du récit. Parmgie, la page 12 se compose

uniquement de deux cases s’étendant sur la vertiEeure 5).
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SOUDAINEMENT, L'UNIWVERS DE
e e e o T T e e

L
QUESTION.
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Figure 5. Louis Riel Prend une décision importante.

Copyright Editions des Plaines.

Dans la premiére case, on voit Riel des piedst@tdatenant dans les mains son pendentif
orné d’un crucifix et I'observant d’'un air songeilrest plongé dans un fond noir et une
aura lumineuse encercle sa téte. Les indicatiottagles nous informent que son univers
bascule suite au déces de son pere. Si Freynatisi dhllustrer cet événement de cette
maniere, c’'est pour souligner son importance dansheminement futur de Riel. Riel
regarde son crucifix et remet en question sonmes$tsa vocation religieuse, il réfléchit a
son avenir et a ses projets et intentions perstamedla case suivante se veut la suite
directe de la précédente ou I'on apercoit Riel dg guittant d’'un pas déterminé la piece
ou il se trouvait et, a I'avant-plan le crucifix atwlonné sur une pile de livres encore
ouverts. Cela nous laisse penser que son dépauelgug chose de précipité et on
comprend aussi qu’il vient de tourner le dos a wuoeation religieuse. L’utilisation
rhétorique de la distribution des cases permet ausgeynet de laisser parfois libre cours
a son coteé artiste peintre. Il peut ainsi travasigr des cases de plus grandes dimensions,

lui donnant plus de latitude et de liberté dandgdmaine de I'esthétisme pictural. On peut
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parfois penser que ses décisions narratives nepssribujours effectuées en fonction du
récit. Ainsi, lorsqu’il choisit d’illustrer la padipation de Riel a la chasse aux bisons avec
les Métis et les nomades de la région du Montaagg@3), on peut croire que cette case
de grande dimension n’était pas nécessaire. Tasiefioon pousse davantage I'analyse,
il est possible d’interpréter cette case en fomctle I'identité que Freynet attribue a Riel.
La chasse aux bisons était un aspect important adende production des Métis des
prairies et en choisissant délibérement d’illustefait, Freynet fait un choix narratif qui
impliqgue une production de sens. La biographie lycae que propose Freynet se
développe sur un rythme plutdt discontinu et priéeipl survole plusieurs années de la
vie de son personnage, du départ vers Montrédge Ide 14 ans jusqu’a son exécution
en novembre 1885 et cela en seulement 58 pagesteCigrown échelonne plutét son
récit, qui débute avec I'arrivée des arpenteuré&89 et le termine avec la pendaison de
Riel en 1885, sur prés de 280 pages. Peut-étrigellgch-t-il imposé certaines contraintes
d’'ordre commercial ou logistique sur la longueurrdcit de Freynet. Quoi qu'il en soit,
la structure de sa narration I'oblige parfois @&efifier des bonds assez considérables dans
le temps. Conséquemment, les types d’enchainemeetts les cases que contient son
récit relevent majoritairement de la quatrieme gaiti€, c’est-a-dire celle de scene a
scene. Ce genre d’enchainement ne laisse pastaufda possibilité d’approfondir les
dialogues. Freynet utilise trés peu le phylactére les autres formes possibles
d’intégration de dialogues car la forme de sontréeile lui permet pas vraiment. Par
contre il fait un usage abondant du texte récjtatitié a I'intérieur de I'image, soit dans
la région supérieure ou soit dans la partie inégede la case. Cela donne un récit au ton

saccadé avec un rythme discontinu ou les événersent®usculent et s’enchainent de
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facon précipitée. Lorsque Freynet utilise des redxde type action a action, ce n’est pas
pour illustrer des séquences qui impliquent justémde |'action. Par exemple,
I'éclatement du conflit armé entre les Métis ettlesipes de I'armée canadienne est narré
en utilisant des enchainements de scéne a scéneséfjaences déployées sous la forme
d’action a action comportant des dialogues sont pembreuses. Il est cependant
révélateur de constater que Freynet utilise ce t¥pachainement pour les séquences
impliquant la relation de Louis Riel avec son pfrage 6, page 11 et 12). Cela nous
laisse croire que I'auteur accorde une importaréterchinante a la relation pere-fils dans
le développement de l'identité de Riel. Freynetoape évidemment un capital de
sympathie énorme pour son personnage et pour laecenétis. Franco-manitobain
d’'origine, né en 1955, Robert Freynet a connu I#érdnts épisodes de la lutte pour la
survivance franco-manitobaine. Sa lecture de Rides événements historiques s’inscrit
assurément dans cette perspective. Dans ces danoas son utilisation des différents
composants du langage de la bande dessinée aicgtgraphique s’harmonisent avec
ses intentions. Il aurait été cependant intéresgamt’auteur informe les lecteurs sur les
sources qu'il a consultées pour élaborer son rBgn qu'il s’agisse d’'une lecture fort
personnelle des événements, Freynet a tout de péise ses informations quelque part.
Il a assurément consulté un certain nombre de &obges historiques et/ou différents

articles traitant de son sujet.
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5.4) Analyse et interprétation : Riel le pére du Maitoba

a) Biographie et ceuvres

Zoran Vanjaka, originaire de Zagreb, est un illatsor de profession immigré au Canada
en 1970. Il a collaboré a plusieurs illustratioessgénarios de bandes dessinées publiées
par des maisons d’édition prestigieuses tellesMaevel et Tintin magazine. Il maitrise
parfaitement I'art du dessin réaliste, style gpfilvilégie dans la majorité de ses ceuvres.
Sa collaboration avec Toufik n’est pas nouvellesgue gu’ils ont conjointement créé la
série Max London,publiée aux éditions Lombard (Bédétheque [en lignel Hadj-
Moussa Toufik a aussi scénariseé et illustré uneldaessinéeRapt et Siglepubliée aux
éditions Desclez en 1982. La bande dessinée slimR& pas leur premiére ceuvre de
genre historique. Le duo a travaillé en collaborasur une biographie de Jacques Cartier

publiée en 1981 (Comiclopedia Lambiek [en ligne]).

b) Critique externe de I'ceuvre

Suite & la publication de I'album de Freynet, LektiEns des Plaines récidivent en 1996
avec Louis Riel: Le péere du Manitobd 'objectif de cette parution est de nature
éducative, elle s’adresse a la jeunesse dans ldebisire connaitre I'histoire de Riel et

des Métis par le biais d’'un médium que I'on consadéomme adapté a un grand public.
Les éditeurs font cette fois appel a deux professts de la bande dessinée. Le format
de cette biographie en bande dessinée est de @ndeggdimension que celle de Robert
Freynet. Elle se présente sous le support d’umakauple en noir et blanc contenant 48
pages. Cette publication d'une deuxiéme bande mEssur Louis Riel de la part des

Editions des Plaines s’inscrit dans le contexteédisionnisme historique des années 90.
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C’est en effet a cette époque que l'idée et lesudsions ont été entamées au niveau
politique au sujet de l'inclusion de Riel commenl'ules péres de la Confédération

canadiennel(@ PresseMontréal, mercredi 11 mars 1992).

c) Représentation de Riel et lectures des événsment

A la lecture de cette biographie en bande dessiié@e longueur de 48 pages, un
premier élément nous interpelle et nous permet régesdr une comparaison avec le
traitement du sujet effectué par Freynet. Les astenalgré leur sympathie évidente pour
Riel, semblent plus distants du sujet, tandis gegrtet, autant par sa touche graphique
gue dans ses choix narratifs propose une lectasepersonnelle; par exemple lorsqu’il
décide de nous présenter le jeune Riel goltant laopiremiere fois une orange (page 8,
case 2). On ne retrouve pas de tels passagessmmthez Zoran et Toufik. L'analyse
des premiéres images contenues sur la couvertase @i'a I'endos nous indique en
partie I'orientation de l'interprétation des auteukLa page couverture se compose de
deux dessins distincts, un gros plan sur le visggdriel vétu en «politicien», et des
cavaliers au galop menés par Riel, crucifix a lanne ceinture fléchée a la taille. Le
méme traitement est adopté pour I'image a I'endmsadcouverture qui nous présente
Riel en homme d’état arborant une ceinture fledkégure 6). Ces images témoignent de

'ambiguité et de la complexité identitaire quenlmouve chez Riel.
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Figure 6. Louis Riel en pére de la Confédération.

Copyright Editions des Plaines.

Par contre, au fil de la lecture, c’est la dimensinotellectuelle du personnage qui
prédomine. Riel n’est jamais représenté portantv@esments associés aux Métis, il porte
plutdt ce qui s'apparente a un complet, et a gggtabccasions on remarque une cravate
(page 24, case 2). Selon ma lecture, les autetirgooitu signifier que Riel différait des
autres Métis de par son éducation et que c’esdireette différence qui lui valut son
réle de leader. La perspective de lecture adopééeZpran et Toufik s’avere tout de
méme assez critique. Tout au long de leur ceuvsealgeurs insistent sur le caractére
impulsif, colérique et autoritaire de Riel en ca goncerne les questions religieuses et
politigues (page 11, case 5, page 14, case 5, agease 6, page 23, case 3, page 30,
case 7). lls font méme manifester ces traits dactare des la jeunesse de Riel (page 9,
case 2). Un autre aspect singulier de cette baredsircee qui tend a relativiser
I'héroisation du personnage se trouve dans lesagassraitant de son internement en
institution psychiatrique. A la case 4 de la pa@e Riel est dessiné courant nu dans

l'asile (Figure 7). Rarement la nudité est-ellerésentée dans les ceuvres mettant en
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scene des personnages historiques. Ce choix picuraend a humaniser I'individu
n'est pas sans rappeler la controverse entourastatae de Riel par Marcien Lemay

(Braz, 2003, p. 195).

([Wais PaRwois it EsTEN BT oE cﬁ/sz‘l‘

HAHA, HA! QUI OSERA LEVER LA MAIN
SUR UN ENVOYE DE DIEU HA HAHA 4

Figure 7. Louis Riel en institution psychiatrique.

Copyright Editions des Plaines.

Un autre aspect critique se retrouve dans la nisscene du passage sur I'exécution de
Thomas Scott. Les auteurs accordent de lI'importancette affaire, puisqu’elle a fait

I'objet d’'un traitement qui s’étale sur plus de dgages. Dans son traitement du méme
épisode, Freynet nous montrait un Riel acceptaxétution, mais aussi totalement

dévasté par cette terrible décision (Figure 8).

LE 4 MARs 1970, THOMAS ScCOTT
EST FUSILLE.

Louss RIEL, PRESIDENT DU GouVERNEMENT PRVISOIRE, N ETAT
PAS MEMBRE DU TRIBONAL MAIS ADHERA A SA DECIS(ON (ROVANT
QU'UN ACTE DE CLEMENCE A CE POINT-CL SERAT VU DE
TOUTES PARTS COMME SIGNE DE FAIBLESSE.

Figure 8. L'exécution de Thomas Scott.

Copyright Editions des Plaines.
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Zoran et Toufik, quant a eux, insistent davantagela responsabilité de Riel dans ces
événements. Premierement, ils dépeignent un Ri€licatif et colérique qui s’adresse de
facon menacante & Thomas Scott (page 19, cas&rifite, la représentation picturale
de I'exécution de Scott (Figure 10) ressemble & qedrue sur la couverture du journal
The Canadian lllustrated Newgatant du 23 avril 1870 (Figure 9). Ce dessin aieu

impact important sur I'opinion publique au sujetRliel, bien que ce dernier soit absent

de la scene représentée.

Figure 9. L’exécution de Thomas Scott.

Canadian lllustrated Newsyol. L, no.25, p. 1, 23 avril, 1870. Reproductianpartir du site Web de
Bibliothéque et Archives Canadiouvelles en images : Canadian lllustrated News

A une époque ou l'image n’était pas omnipréseraejassin était explosif : « Le dessin
est concu pour que le lecteur soit choqué par@aliié. Le visage de Scott repose sur le
sol les yeux bandés et sans défense. Du sang lg'@maa téte. L'attitude, I'expression et
I'nabillement du tireur évoquent I'image d'un hiarsi. » (Sullivan, s.d. bibliotheque et

archives Canada [en ligne]). Dans l'illustrationZtgan, on ne voit pas les yeux du tireur
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qui loge une balle dans la téte a bout portantusuiThomas Scott agonisant. Cette

absence de visage souligne le caractere brutaxtcltion de sang froid.

THOMAS SCOFT MELRT LE 4MARS 1870,
EXECUTE PAR ORDRE. DU GOUVERNEMENT
PROVISOIRE PRESIDE PAR LOUIS RIEL .

Figure 10. L’exécution de Thomas Scott.

Copyright Editions des Plaines.

On peut penser a la célébre toile de Goya, 3 n28,18u les soldats napoléoniens sans
visage tirent a bout portant sur une foule de pas/she tempérament bouillant de Riel
allié a ses visions mystiques semblent aussi, de®ruteurs, avoir précipité les Métis
dans des actions désespérées et perdues a l'avdépisode, suivant la débéacle des
Métis a Batoche, ou Riel et Dumont se retrouvensda forét, tentant de fuir les troupes
canadiennes, contient des accusations lancéea pauthe de Dumont envers la naivete,
l'irresponsabilité et la culpabilité de Riel en @ai concerne la situation des Métis qu'il
aurait sacrifiés au nom de ses délirantes ambifjoage 39, case 2). Cet épisode est aussi

représenté par Chester Brown, mais omis par Rétveyinet. Malgré tous ces éléments
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critiques, le récit présente la cause de Riel et\étis comme juste et légitime. lIs furent

les victimes de lI'impérialisme et de I'expansiommésdu Canada anglais.

d) L’organisation de la planche, le type de liertreries cases et la place du narrateur
Zoran Vanjaka est un professionnel de la bandeirdessSon dessin et sa gestion de
'espace de la planche témoignent de sa longueriexggé. Son style graphique se veut
plus réaliste, plus dynamique, il s’apparente glesjue I'on retrouve dans les bandes
dessinées de form&omic Bookgubliées par Marvel ou DC. Ce style plus standardi
donne I'impression d'un traitement plus distancéneins personnel. Il se démarque donc
de la touche de Freynet qui fait davantage pensest@e employé par des auteurs
présentant des récits plus intimistes comme Jefifiitee Essex County2009), David
Heatley My Brain is Hanging Upside Dowi2008) et Craig ThompsoBlankets 2005).

En raison de cette facture plus réaliste et duéplyrs technique du dessin, I'implication
de l'auteur semble moins évidente a déceler chearzque chez Freynet et Chester
Brown. Peut-étre est-ce aussi en raison que laebalebsinée résulte d'un travail
d’équipe, ce qui rend plus difficile d’identifietairement I'émetteur. Nous n’avons pas
d’'information, ni la possibilité de savoir commestest déroulé le processus de
construction du récit : s’agit-il d’'une étroite adoration ou le scénariste a-t-il remis a
lillustrateur des indications précises sur lempldes cadrages, I'organisation des cases
et les éléments a représenter ? Bien souvent leonsad’édition d’envergure, comme
DC et Marvel, vont utiliser plusieurs dessinateetrgela a I'intérieur d'une méme série
ou d'un méme scénario s’échelonnant sur plusieunsénos. Le professionnalisme et la

maitrise technique de ces dessinateurs sont telleawanceés qu’il est parfois impossible
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de voir une quelconque différence dans le traitérdardessin. Sans aucunement vouloir
deénigrer leur travail et leur art, ce ne sont Bemvent que de simples exécutants au
service du scénariste. Dans le cas présent, jeue gpéculer sur le degré d’implication
et de participation du dessinateur. Néanmoins, elaonstitue nullement un obstacle a
'analyse de la représentation de Riel et des éwénes proposés par les auteurs. Pour
construire leur récit en images, les auteurs abtusage, en alternance, de deux types
d’organisation de la planche. L'organisation rhiéoe intervient lorsque les
circonstances du récit I'exigent, par exemple iciLouis Riel se trouve alité (Figure 11).

La forme des cases adopte le positionnement domegige.
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Figure 11. Louis Riel alité.

Copyright Editions des Plaines.

lIs utilisent aussi ce type d’organisation pour $egnes plus magistrales, impliquant de
nombreux personnages, comme les scéenes illusearaffrontements armés (page 33,
case 6. La totalité de la page 36 et 38). L’'appiboarhétorique de la mise en page leur
sert aussi afin de regrouper plusieurs éléments daméme dessin, sans les diviser dans
des cases respectives, pour créer un climat &ldigh effet de style. L'exemple suivant

illustre bien cette stratégie narrative employée lpa auteurs. Dans cette séquence, ils
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soulignent et font sentir aux lecteurs l'intensités conflits internes qui déchirent et

perturbent Louis Riel (Figure 12).

LES EPREWE% WAVERSEESFAR Louis RIEL TOUTES C

‘fIIAM'E PAR DES VISIONS . SES NUITS SONT
DE CAUCHEMARS, il. PASSE SES JONRNEES N
E,IMPLORANTDIEY IRE PA

MON DIEU, VOUS MAVEZ Cl/ARSE DUINE Mlﬁ‘ilwl NS
LLE DE SAWVER LES METIS DE L'OPPRE SSi0N DES
CANADIENS .VOUS M'AVER, CHOIS! ET VOUS

u VNDIOzEREZcLE CHEMIN. MAIS MON DIEU,
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It SANGLOTE SOUVENT ET POUSSE DES CRiS DE
DESESPOIR, INCAPABLE DE SORTIR DE L' OBSEWTK
Dh L ENVEL GPPE PENA PEU.

Figure 12. Les tourments de Louis Riel.

Copyright Editions des Plaines.

La suppression du compartimentage crée un effebitmnnant et étourdissant, les
images se chevauchent et s’entremélent afin dereraimiutes les pensées et les visions
cauchemardesques qui assaillent Riel simultanéreersans répit. Cette absence de
division et d'isolation des éléments dans des cesggectives est une méthode que les
auteurs utilisent aussi dans d’autres circonstariRa&asexemple, lorsque plusieurs actions
se déroulent simultanément (le conflit & Batochesité en page 36, ou les auteurs nous
font voir différentes actions et différents protaggbes appartenant aux deux camps) ou
guand ils veulent regrouper de multiples événem&rtpacant dans le temps (I'enfance
de Riel parmi les Métis (page 8) et les découvestepprentissages qu'il en a tiré). Les
auteurs découpent aussi le récit selon un modesdéEgnent conventionnel des cases.
Cette répartition des cases est utilisée pourerlas événements se succédant dans un

laps de temps court et continu. Si dans l'orgamieathétorique les auteurs faisaient

113



Les biographies de Louis Riel en bande dessinée

abstraction du compartimentage, ici, par contrepdge est entierement segmentée et
'action découpée en de nombreuses cases (pag®ll8jeurs cases se cotoient sur une
méme page, parfois jusqu’a neuf, ce qui donne timmy serré, rapide, dynamique et
fluide. Les auteurs utilisent une distribution riégne des cases pour narrer les scenes
d’action, ce qui implique un type d’enchainemerdction a action entre les cases.
Comme chez Freynet, Toufik et Zoran font usageatiainements d’action a action pour
narrer les événements se déroulant dans un esgaps-tontinu, mais contrairement a
Freynet, ils répartissent leurs cases selon un modé planche conventionnelle.
L’'organisation rhétorique, quant a elle, est géleénant utilisée avec des cases
entretenant entre elles une relation de scene aescMalgré que la narration
biographique de Toufik et Zoran soit celle qui came le moins de pages, 48 au total,
elle contient toutefois davantage d’information® gqelle de Freynet. Le récitatif se voit
employé dans les passages de scene a scene, tpmdites épisodes relatés par
I'enchainement action a action convoient I'inforioattextuelle sous forme de dialogues
contenus dans des phylacteres. Les enchainemeinis aaction sont employés par les
auteurs pour narrer des passages qu'ils considééatminants dans le développement
de lidentité et des agissements de Riel en tatdctpur historique. Ce procédé était
aussi mis en ceuvre par Freynet. Les deux autearsgissent bien les techniques et les
possibilités gu’offre le médium de la bande dessiris emploient avec justesse les
divers éléments composant le langage propre auumédfin de soutenir une narration
s’inscrivant dans une perspective critique. Leeanst ont souligné avec insistance par
divers procédés techniques propres au langage diumé'impact des troubles d’ordre

psychologique de Riel dans le développement de esaopnalité et de sa pensee
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philosophique, politique et religieuse. lls sembladhérer a la thése proposée par les
avocats de Riel lors de son proces, selon laquRild était un homme intelligent,
articulé, lucide, mais intransigeant, opiniatrejr@antolérant et agressif au sujet des
guestions politiques et religieuses. La biogragtiorique en bande dessinée proposée
par Toufik et Zoran s’inscrit davantage dans unspgesctive postmoderne. La lecture des
événements ne s’inscrit pas dans un schéme manicledg héros est un personnage
tourmenté, torturé luttant pour ce qu’il croit éteebien et la justice. La citation de
Gabriel Dumont que les auteurs utilisent en comatusle leur biographie historique
résume parfaitement leur représentation de Loud :R«Visionnaire ? Fou ? S’il a
raison, qu’'est-ce que c¢a peut bien faire ?» (pa&e @n soupconne évidemment les
auteurs d’avoir consulté certains ouvrages, cestaiticles pour construire leur récit et
présenter divers aspects de la personnalité commexontroversée de Louis Riel. Le
reproche que l'on peut toutefois adresser aux asitest le méme que I'on peut faire a
Freynet, soit I'absence d’information sur les sesrconsultées et utilisées dans la

conception et la construction du récit.

5.5) Analyse et interprétation : Louis Riel : A Conic-Strip Biography

a) Biographie et ceuvres

Né au Québec en 1960 dans la communauté de Chassawhester Brown grandit dans

une famille anglophone fortement religieuse. Pasgales son jeune age par le médium
de la bande dessinée, il entreprendra des étudad qui se réveleront infructueuses. En
1979, Brown gagne Toronto et travaille en autodelacla réalisation et a la distribution

de bandes dessinéesmderground(Bell, 2006, p. 144). En 1989, il auto-publie son
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premier roman graphiqu&d the Happy Clown ceuvre complétement déjantée et
hallucinée relatant les déboires d’un clown dysfamnel. Par la suite, les choix de récits
de Brown prennent une tournure différente alordl ge’lance dans une introspection qui
'aménera a la narration d’une série de récitskdaagraphiques The Playboy1992), qui
dresse le rapport ambigu de Brown face a la se®gugtlia la pornographiéNever Liked
You (1994), qui raconte la relation de Brown avec Eadie mentale de sa meére, ainsi
gue son éducation religieusie Little Man : Short Strips 1985-1995998), recueil qui
contient quelques récits autobiographiques convigeMom Was a Schizophrenét,
finalement, sa derniére parutidtaying For It : a Comic-Strip Memoir About Being a
John(2011), récit au sujet de la relation de Browncalegemonde de la prostitution. A la
lecture des ceuvres de Brown, on dénote certainse@lts récurrents qui semblent avoir
profondément marqué son parcours existentiel I'stitansigeance religieuse, la maladie
mentale et la sexualité (Bell, 2006, p. 157). llblm d'ailleurs, en 1994, une
interprétation personnelle de I'évangile selon &tn] ceuvre qu’il n'achévera jamais.
Interrogé sur les raisons qui I'ont amené a se lpamsur I'écriture d’une biographie de
Louis Riel en bande dessinée, Brown avoue humblersen ignorance antérieure
concernant le personnage. C’est seulement suéddezture de la biographie rédigée par
Maggie Siggins,Riel : A Life of Revolutionparue en 1994, que Brown découvre
I'existence du personnage historique (Bell, 2006L63). Dans sa biographie historique,
Siggins dresse le portrait de Riel en tant queideéros romantique, un Che Guevara
métis luttant inlassablement pour la sauvegarder dhode de vie alternatif devant
'imminence de l'industrialisation. Brown, qui séctame de I'anarchisme, fut séduit par

I'opposition des Métis aux autorités canadiennag piéfendre un mode de vie alternatif
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et se sentit aussi interpellé par les questionatives a la démesure religieuse et
psychologique de Riel (Bell, 2006, p. 164). Quamdregarde les champs d’intérét de
Chester Brown, il ne parait pas inusité, ni incangue ce dernier se soit intéressé a la vie

de Louis Riel.

b) Critique externe de I'ceuvre

Publié a titre de récit graphique alternatif cHi&mwn and Quartely Louis Riel : A
Comic- Strip Biographest lancé en format fascicule en 1999 et se ter@mn2003 avec
le dixieme et dernier tome, totalisant plus de p@@es. Le format est plus petit que les
comic bookdraditionnels et, de plus, I'impression effectse un «Yellow newsprint»
donne un aspect proche des publications du XIXdesisiomme leDime NovelqBell,
2006, p. 165). Suite a son immense succes populagevre est rassemblée et publiée en
un format a couverture rigide, puis traduite etli@gen France et en Belgique par la
maison Casterman, ainsi qu’en lItalie par Coconto.fait, il s’agit du premier récit
graphigue canadien a paraitre en téte de listengdkeurs vendeurs (Bell, 2006, p. 166).
Le succes sera si inattendu que plusieurs journauraitant habituellement pas ce genre
de médium lui accorderont de I'espace et du temipag, New York Times, Maclean’s,
The Globe and Maiét Le Devoij (Bell, 2006, p. 152). La maison d’éditi@rawn and
Quarterly installée a Montréal diffuse quant a elle les aesiviles artistes modernes
comme Julie Doucet, Seth et Chester Brown. Ces tn@ateurs occupent aujourd’hui
'avant-scéne du monde de la bande dessinée, beteqrs productions demeurent dans
le domaine des récits alternatifrawn and Quarterlyest d'ailleurs considérée

aujourd’hui comme le leader mondial dans le domaieela publication de récits
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graphiques alternatifs (Sabin, 2008, p. 211). Gme8town est celui qui connait le plus

de succes aupres de la critigue comme du public.

c) Représentation de Riel et lecture des événements

Dans le but de construire son récit, Brown s’aestéadans I'étude de I'historiographie de
Riel, consultant des sources secondaires : biograpteécits historiques des événements
et ouvrages généraux sur le contexte. On dénotetaluplus d’'une vingtaine d’ouvrages
spécialisés. Comme sources primaires, Brown a@urse aux écrits complets de Louis
Riel publiés par Stanley, aux textes du procesplaa d’employer des photographies
d’époque pour dessiner personnages, décors etiffégedts artéfacts. La biographie
rédigée par Brown se divise en quatre parties ipafhes couvrant le soulevement de la
Riviere-Rouge, l'exil de Riel aux Etats-Unis, sonternement psychiatrique, son
messianisme religieux et ses expériences mystigoesmplication dans la Rébellion du
Nord Ouest et, finalement, son procés qui le cdndul’échafaud. L'action débute
immédiatement avec les négociations concernantel@evdes terres de Rupert au
gouvernement canadien par la Compagnie de la Bldieddon. Riel apparait seulement
cing pages plus loin, il s’agit de I'épisode ouaifronte les arpenteurs. Brown fait
abstraction de la totalité de I'enfance et de laop@ de formation de Riel a Montréal.
Cependant, il utilise un moyen détourné afin det tda méme donner certaines
informations qu’il juge importantes au sujet du ggagle Riel avant son retour a la
Riviére-Rouge. Ainsi, lors d’'une rencontre entreClelonel Dennis et McDougall, ces
derniers échangent les informations qu’ils ont nbés au sujet de Riel. Brown profite de

cette situation pour insérer un minimum d’élémdmnbgraphiques sur la jeunesse de Riel
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et les notes en fin de pages reliées a cette ségudannent encore davantage
d’'informations (Louis Riel no. 1, p. 16). Autremgefdrsqu’un personnage important au
récit fait son apparition, les notes extratextigelleontiennent des informations
biographiques le concernant. Ces notes en fin diemey qui comptent plus de vingt
pages, sont particulierement intéressantes. Ebesgnt, entre autres, se comparer aux
notes extratextuelles que I'on retrouve dans ksirx des historiens de profession. Cette
insertion de notes constitue un phénomene asseznabande dessinée. L’inclusion de
cartes geographiques, d'un index et d’une biblipgi sont aussi des éléments singuliers
se retrouvant dans la biographie de Brown. Lessadu nombre de quatre, servent a
donner des informations sur la possession dedoiees, la répartition ethnique et
linguistique de la population et a situer les lieles événements. La page couverture de
I'édition intégrale anglaise produite pBrawn and Quarterly ainsi que sur celle de
I'édition francaise publiée par Casterman, présgnt@e image ou l'on apercoit Louis
Riel sur une montagne regardant un ciel gris mengé&rangement, I'édition francaise a
seulement gardé la représentation de Riel, maigrané les décors). Riel arbore une
longue écharpe et un manteau long qui lui donnkii&ad’'un écrivain francais du XIXe
siecle, comme Emile Zola ou Théophile GauthieraHoune occasion dans le récit porte-
t-il la ceinture fléechée ou des attributs I'ideratift aux Métis. Sa tenue vestimentaire fait
davantage penser a un notable, a un intellectysrtgnant a la bourgeoisie. Il porte
généralement un complet avec une cravate ou un pegildbn. Si 'on compare avec la
représentation de Gabriel Dumont, Riel ressemblamtage a un intellectuel qu'a un

homme de I'Ouest. Par son habillement Dumont estédiatement identifiable au mode
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de vie des Métis des prairies, tandis que Rielep@tméme tenue vestimentaire que

Macdonald.

Figure 13. Louis Riel et Gabriel Dumont.

C’est la dimension intellectuelle du personnagepy@édomine dans la représentation de
Brown. Ses habiletés et ses connaissances acqaisesniveaux linguistiques et
politiques font de Riel le leader de sa communaiitgutefois, Brown ne fait pas
abstraction de la mégalomanie de Riel ni de saemiiun théologique et dictatoriale de
I'Etat. Il présente Riel comme un leader tourmesitdéconnecté de la réalité qui méne,
involontairement, les Métis a leur perte. Cela patticulierement évident dans les
eévénements se déroulant & Batoche et dans la tagBrown met en scéne la relation
entre Louis Riel et Gabriel Dumont. Dumont est loeay plus lucide et conscient de la
réalité et des moyens a employer pour arriver disegjue Riel, perdu dans ses illusions
et élucubrations théologiques (Riel no. 7, p. 19.e15-16 ou p. 171-173-174, édition

francaise).
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Figure 14. Louis Riel, Gabriel Dumont et les Améridiens.

On remarque aussi lors de ces séquences que figt ide s’'identifier d’'une quelconque
facon que ce soit avec les Amérindiens qu’il comiedcomme sauvages (Figure 14).
Brown est le seul a souligner cet aspect de lageede Riel, tandis que d'autres le
présente comme le défenseur des Métis et des Adigms et en font un médiateur
culturel entre les peuples. Cette association elatrgauvagerie et les Amérindiens
accentue la distance et les différences entreéRiBumont et appuie encore davantage la
représentation de Riel en tant quintellectuel déezté de la réalité de son peuple.
Toutefois, si Brown présente Riel comme un individurmenté et troublé, il ne taxe pas
ce dernier de folie et ne met pas en doute la stacdge Riel. Il adhere totalement a la
these suggérée par Thomas Flanagan dans son olaaigeDavid Riel Prophet of the
New World Riel prend les traits d'un mystique qui sinsedans le scheme
comportemental du courant millénariste qui amalgsaisien apocalyptique, religieuse et
politique. Chester Brown souligne Il'importance dailtlamontanisme dans le
développement de la théologie de Riel et dans rs@npirétation magico-religieuse de la
réalité. La rencontre de Riel avec Mgr Bourget pecwne place importante dans la

narration (Riel no.4, p. 22 et Riel no. 5, p. 11@8-109). Riel interpréte les propos de
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Mgr Bourget comme la confirmation de sa destinéestad’ailleurs la seule fois que

Brown utilise un effet de style graphique afin deduire du sens (Figure 15).

Figure 15. Louis Riel et son épiphanie.

Cette case se situe immédiatement apres la sertitiedl de la chambre de Mgr Bourget.
Cet effet de style nous fait sentir le moment &iité, la véritable épiphanie que ressent
Riel. Quelques pages plus loin, Brown illustre utr@moment de forte intensité mettant
en scene une illumination ou une expérience mystigicue par Riel sur une montagne
lors de son séjour & Washington (Riel no. 5, pu p.0115). La these de Flanagan occupe
une place importante dans la représentation decRed Brown, mais la thése centrale de
son interprétation tourne autour de la lutte eptrevoir et résistance. Il endosse la thése
de la lutte entre deux modes de vie distincts récanciliables. Les Meétis sont vus
comme des victimes du chauvinisme anglo-saxon,edg@adnsionnisme de I'Etat et de
'avarice du capital. De nombreuses scenes témpigihe cette lecture (Riel no.1, p.9.
Riel no. 5, p. 15-17 ou p. 22-125-130), mais surtbauteur exprime des le départ dans
ses notes extratextuelles I'angle sous lequel uhaite nous présenter son personnage
«I'll be concentrating mostly on his antagonistielationship with the Canadian
government... » (Riel no. 1, p. 24 ou lire 'avanopos). A la lecture des pages 5 a 8 du
6°™ numéro (p. 141-144), on a l'impression que Browaathére en partie a la thése de la

conspiration proposée par Sprague dans son ou@agada and the Métis 1869-1885

122



Les biographies de Louis Riel en bande dessinée

Cela est clairement évident dans la séquence mousg présente John A. Macdonald en
alcoolique ayant une révélation soudaine pour rdgleonflit du Nord Ouest et par la
méme occasion la construction du chemin de ferl (Rde 6, p. 5-8 ou 141-144). Pour
Brown, il existe de fortes possibilités que Macddnat les magnats des finances
canadiennes aient provoqué volontairement la révdiins le but de légitimer la
construction du chemin de fer, permettant ainshebger des troupes militaires dans
I'Ouest afin de sécuriser le territoire pour laaosation (Riel no. 6, p. 24 ou p. 264).
Cependant, dans ses notes de fin d'ouvrage, ilaguaon propos en soulignant qu’il ne
posséde pas réellement d’opinion sur le sujet et lguosertion de cette théorie de la
conspiration s’'avere avant tout un efficace efieériaire, lui permettant d’accentuer le
machiavélisme de John A. Macdonald dans le butod@el une dynamique plus vivante
au récit (Riel no. 6, p. 24 ou p. 264). D’ailleuisne considére nullement John A.
Macdonald comme un étre infame, mais comme un howkeneon temps, raisonnant
dans le schéme de pensée de la notion d’empireceivement (Riel no. 6, p. 24 ou p.
264). La citation suivante tirée des notes exttatdles confirme que Brown n’éprouve
pas d’antipathie, ni d’animosité particuliere ersvéa Premier ministre et confirme du
méme coup qu’il n’héroise pas Louis Riel : «...qdigekly, i’d rather live in a state run
by Jonh A. Macdonald than one by Louis Riel » (Riel 6, p. 24 ou p. 264). Brown
utilise aussi le méme procédé littéraire dans paésentation de Thomas Scott. Dans
l'incident impliquant la mort de Hugh Sutherlanddet Métis Norbert Parisien, Brown
impute a Scott uniquement la mort de Parisien. agenous fait voir Scott s’acharnant a
coups de hache sur le corps du Métis (Riel no..3 pu p. 63). Selon Ben Lander,

Brown représente Scott de cette maniere dans uprbais: «Scott appears on the page
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both as himself and as a symbol of the violenceisma, and rough masculinity that
characterized Western Canada at the time» (Lar2d€5, p.119). Selon Will Eisner,
pionnier de la bande dessinée ameéricaine, créataupirit et I'un des premiers
théoriciens modernes du médium, la capacité dénéiiser dans une seule image certains
traits de caractere propres a une idéologie passétablement par la représentation de
stéréotypes, il s’agit d’'ailleurs d’une techniqueegout illustrateur de qualité se doit de
maitriser (Eisner, 1984, p. 72). Brown accorde beap d'importance a ce que I'on peut
communément appeler, «L'affaire Thomas Scott». dmmation de la séquence se déroule
sur plus de 14 pages, et bien que Riel ne soitrppgqué directement dans le tribunal,
c’est lui qui porte I'accusation pour laquelle Sczra jugé. La physionomie de Riel lors
de cette scene, sa téte est basse et il sembiddipiancher, laisse penser que ce dernier
ressent un malaise et qu'il craint la décision mpregdra le tribunal. Il est aussi intéressant
de noter que le procés de Scott, tout comme ceuriel se déroule sur un fond noir
total, détails et décors sont tenus au strict mimmpour suggérer un tribunal, de fortune
dans le cas du gouvernement provisoire. Si la septétion de Scott, en tant que
stéréotype du chauvinisme WASP, inspire le mépnsend un aspect de vulnérabilité et
de fragilité lors de son proces et de son exécuBoown cherche a souligner la brutalité
abjecte de la condamnation et de I'exécution aipgrd’'un étre humain, et pour ce faire
il utilise une technique narrative qui rend sonitrétus vivant et plus dynamique que
ceux préecédemment analysés. Il met en oeuvre weg@éopour indiquer aux lecteurs la
langue d’origine dans laquelle les propos des pootistes sont énoncés. Le francais et
'anglais sont les deux principales langues destaganistes impliqués dans les

événements, on « entend » aussi parfois des peapasi. Pour distinguer les langues,
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Brown met entre crochets tous les propos qui né gas exprimés en anglais. Quand
plusieurs langues autres que I'anglais entrent @nnaunication, Brown distingue les
propos des individus a l'aide d’'un astérisque and’indication textuelle explicative. Ce
simple procédé s’avere d’'une grande efficacité pearéer la réalité linguistique et pour
souligner, dans certaines circonstances, les aspexflictuels engendrés par la diversité
linguistique. Par exemple, lors du procés de ThoiBestt, I'insertion des crochets
permet de faire sentir I'incompréhension et la ekde de ce dernier devant un tribunal
discutant de son sort dans une langue qui luitessd@ere (Figure 16). Scott doit méme se
tourner vers Riel pour lui demander de I'aide afencomprendre. Brown souligne ainsi

l'iniquité du proces et le caractere arbitrairdaldécision du tribunal.

Figure 16. Le procés de Thomas Scott.

Le méme procédé est employé pour la narration doégrde Riel, ce qui met aussi en
relief I'injustice du traitement dont il est victenUn autre détail commun au traitement
des deux proces se trouve dans l'absence totatééclars. Les personnages, en blanc,
évoluent sur un fond complétement noir. Cet effaiphique semble vouloir accentuer
I'obscurité, voire la nébulosité dans laguelle desx proces se sont déroulés. Brown met
en ceuvre toute une panoplie de procédés et deiqeelsrpropres au langage de la bande

dessinée pour élaborer la construction de sa marrat
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d) L’'organisation de la planche, le type de liem¢re les cases et la place du narrateur
L’ceuvre de Brown differe par plusieurs aspects elkeg analysées précédemment. Si la
touche graphique de Freynet se caractérise paesmessivité, celle de Zoran par sa
maitrise technique, celle de Brown se singularegespn minimalisme. Le trait est épure,
simpliste, les poses des personnages sont statigagdans et les cadrages sont €loignés,
il n'utilise jamais de gros plans et les décorasague les détails sont souvent a peine
évoqués. En matiere de dessin, Brown inscrit soweadans le style de la ligne claire,
popularisé par Hergé. Méme s’il emprunte la teamaidu célébre bédéiste belge, c’est
plutét a la ligne de Harold Gray, créateurldile Orphan Annie que Brown assimile
son style, en particulier dans le traitement depscaes personnages, tétes minuscules
plantées sur un corps disproportionné (Bell, 2@6L65). Cette facture minimaliste se
veut encore une fois ici la signature de l'artiséerappel de sa présence constante tout au
long du déroulement de son récit. Le style de Brestrfacilement identifiable pour ceux
et celles qui sont familiers avec ses différentesres. Cependant, comme il gravite
essentiellement dans l'univers de la bande dessinderground rares sont ceux ayant
eu l'opportunité d'aborder ses autres créationsai Jrécédemment mentionné
l'incorporation de plusieurs pages de notes exiiliea situées en fin de volume. Ce
procédé n’est pas exclusif a la biographie de Riedst utilisé dans la majorité des
ceuvres de Chester Brown. La sincérité et 'honééseint des traits qui distinguent
'ensemble de ses créations. Premiérement, parsilgsts qu’il aborde dans ses
autobiographies (maladie mentale, rapport au sexa,pornographie, a la prostitution),
ensuite, dans sa maniere de partager avec le lede=uinformations concernant le

processus d’élaboration de ses récits. Parfoigcibrpore méme un récit en bande
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dessinée servant a expliciter le processus dei@nédti récit précédemment propose,
comme dans son recudihe Little Manou, a la suite du récit autobiographique intitulé
Helder, il nous propos&howing HelderDans le cas de sa biographie sur Louis Riel, les
notes extratextuelles mettent 'emphase sur legasics de construction du récit. L’auteur
nous explique clairement ses choix narratifs efetdeur peut facilement comparer la
mise en scene des événements avec les sourceaupearl a consultées. Brown utilise

ces notes pour diverses raisons :

1- fournir des informations sur un protagoniste évotuwdans le récit;
2- fournir une référence historiographique sur cegsiaffirmations de I'auteur;
3- souligner un point de controverse chez les histsrie
4- confesser I'omission de certains faits, sacrifiés rgthme et a la structure
narrative;
5- mentionner I'exclusion de certains personnagesuerdialléger le récit;
6- soulever une interrogation au sujet du vocabulaira’'une expression utilisée a
I'époque (Leroux, 2005, p. 245).
Avec I'utilisation de ce procédé, I'auteur s'implig directement dans le récit et ne se
cache pas sous le couvert de l'objectivité scieutd. Contrairement a I'historien, ses
notes extratextuelles ne servent pas a légitim&étacité et 'authenticité de son récit,
mais a mettre en évidence son implication en taataéateur. Par exemple, en certaines
circonstances, Brown choisit délibérément d’oceultertains personnages ou de les
combiner en un seul afin d’alléger le récit (il dgaane par exemple le curé Ritchot et

Mgr Taché). Toutefois, dans ses notes extratexsieBrown mentionne les occasions ou

il fait entrave a la réalité historique et il foitrdes informations pour expliquer ses choix.
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« Such admissions speak directly to White’s comarthat the author of history removes
himself from the narrative by pretending that tmepetement was found in the facts
themselves » (Lander, 2005, p. 120). Brown n’épeoawucun inconfort a sacrifier
certains aspects de la réalité historique afineseirsla mise en scene du récit et lorsqu’il
bifurque des faits historiques, il indique aux éos les raisons qui ont mené a cette
altération. Par exemple, Brown choisit de montriel Bnvoyant un seul homme a cheval
a la rencontre des troupes du général Wolseleys gloe dans ses notes, il indiqgue que
Siggins suggeére plutdt que Riel avait envoye guladteaux chargés de Métis (Riel, no.
4, p. 6-24 ou p. 88-258). Parfois, les erreurs baatt involontaires de la part de Brown,
comme il le mentionne a propos de sa représentpiatarale de McDougall. Ce dernier
apparait comme un homme grand et élancé, alorslepuéémoignages historiques
suggeérent plutét un homme fort corpulent. Brown ligne qu’il a seulement pris
connaissance de cette information aprés avoir dé$&siné toutes les cases ou apparait
McDougall. Bien qu’il avoue avoir pensé redessieguersonnage pour se conformer a la
réalité, il a finalement décidé que cette inexadgt n’avait aucun réel impact sur le récit
(Riel no. 1, p. 6-24 ou p. 20-252). Les notes eaktaelles ne sont que I'un des procédés
distinguant la biographie de Riel proposée par Bro8i les autres auteurs ont opté pour
une organisation rhétorique de la planche afirralestmettre leur récit, Brown quant a lui
fait le choix d’'une mise en page réguliére, sixesgsar page, toutes de méme dimension,
sans aucune variation. Cela constitue une platificade la planche qui lui est
coutumiére puisqu’utilisée tant dans ses réecitstaagraphiquesThe Little Man Short
Strips 1980-199bque dans ses ceuvres de fict{&ad the Happy Clown Dans le cadre

d'une autobiographie ou d’'une biographie historjgqlierganisation réguliére de la
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planche influence le récit en ce qui concerne maptgalité. La répartition uniformisée
des cases impose un rythme régulier, métronomapreme le tempo régulier d'un cceur
qui bat, comme le temps d’'une vie qui s’écouleibdds saisons. Le récit devient plus
fluide, plus rapide, aucun moment de I'existenaeshimagnifié, la linéarité a préséance
sur I'aspect tabulaire. Son récit est ainsi mopectaculaire que ceux de Toufik et Zoran
et de Freynet qui insérent des images de grandesndions pour mettre 'emphase sur
certains moments déterminants de I'existence de Ryesque Brown veut souligner un
evénement d’'importance, il lui accorde un traitetr@us en profondeur en découpant la
séquence en plusieurs cases. En sélectionnant d@e deodistribution des cases, Brown
s’'impose des contraintes en matiere d'esthétisnctunal. 1l doit aussi prendre en
considération les contraintes que lui imposent Uppsrt de publication qu'est le
fascicule. Ce dernier est plus petit que le for@atic Bookqui lui est plus petit que le
format album sous lequel sont parues les biograpdiebande dessinées éditées par les
Edition des Plaines. En plus d’opter pour une téfmr uniforme des cases, Brown
prend la décision de ne pas faire usage de gros,ples cadrages et les angles sont
majoritairement a une certaine distance. Il enltésyue le récit de Brown est moins
spectaculaire, plus sobre, plus discret, mais amssins précipité. Evidemment les
contraintes au niveau du nombre de pages étaiemsngoandes chez Brown puisqu’il
étale sa narration sur plus de 270 pages. Ce nodeébpages lui permet deux choses :
premiérement, faire un usage limité du récitatifipoyé exclusivement pour signaler un
changement de lieux ou de temps, ce qui includepaylactéere et le dialogue dominent
et en résulte une utilisation d’enchainements marécipités entre les cases. Par

exemple, Brown est le seul des auteurs étudiéstelations scene a scene ne sont pas
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dominantes. De plus, lorsqu’il utilise ce type w) contrairement a d’autres auteurs, il
organise le découpage des scenes de maniere aioréet de continuité et a eviter une
fracture dans le rythme du récit. Par exemple, tlemda séquence ou le gouvernement
provisoire envoie des émissaires pour negocier &ttawa, bien que plusieurs mois
passent entre le début et la fin des discussiansahsition entre les cases donnent une

impression de continuité (Figure 17).

Figure 17. John A. Macdonald et le Pére Ritchot.

Il applique la méme technique en plusieurs aut@sagions, entre autres lors de la
séquence ou les Métis de la Saskatchewan attemthsninouvelles concernant leur
pétition envoyée a Ottawa. Une année s’écoule éattase montrant Dumont attablé et
discutant avec le pére Alexis André au sujet deolssession des terres et la case suivante
ou Dumont et le pére André discutent de la pétiemant I'église. Il se permet méme
d’'incorporer en plusieurs occasions des types th&imement moment a moment ou
'action se déroule sur un rythme trés lent. Ceetgienchainement est trés peu utilisé
chez les auteurs travaillant avec le format albles,contraintes du nombre limité de
pages imposent un rythme plus saccadé qui reglagentage I'utilisation de raccords de
type action a action ou scene a scéne (McCloud,18936). Par contre, les auteurs

utilisant le format du roman graphique ou la sé&figtendant sur plusieurs fascicules
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peuvent se permettre un usage plus varié des ercheilts entre les cases. Brown établit
des liens de moment a moment entre les cases lhmirer des séquences d’'une grande
intensité dramatique. Cela lui permet d’accentlasplect tragique de certaines situations.
Dans le traitement de I'affaire Thomas Scott, Fegytilise des enchainements scéne a
scéne avec des récitatifs pour expliquer le déroeie des événements, le tout est
expédié en trois cases seulement, toutes contesunesne page. Il s'agit de vignettes
statiqgues qui font une synthese de cet épisodequi&e Freynet cherche surtout a
représenter, davantage que la mort de Scott luiené&st I'impact sur Louis Riel et
l'implication de ce dernier dans cet épisode. D& l&bté, Toufik et Zoran abordent les
mémes événements en 18 cases contenues sur 2 [adest utilisation de raccords
d’action a action entre les cases et ils incluetd fois des récitatifs explicatifs et des
dialogues contenus dans des phylacteres. Aved tirmitement, les auteurs imposent un
rythme rapide et continu, tout en soulignant au&spect brutal et expéditif de
I'exécution qui se déroule en seulement 4 caseswiBrquant a lui, traite la totalité de
I'affaire Thomas Scott sur plus de 13 pages eteda-de 75 cases. Il n'utilise qu'a une
seule reprise le texte récitatif afin de donneddde et I'heure de I'exécution de Scott,
autrement, comme pour la totalité de son recitjndere les dialogues dans des
phylactéres. La détention de Scott et son compenémutrancier sont dessinés sur une
cinquantaine de cases, afin de faire sentir leé&dgrtension qui devient palpable chez
les Métis, qui doivent endurer les cris et les li@suproférés par Scott et ainsi expliquer
la décision tragique et fatale du gouvernement ipoine (Leroux, 2005, p. 246).
L’exécution de Scott se déroule aussi sur plusieases, 23 cases, les enchainements de

moment & moment permettent d’accentuer I'horreutadsituation vécue par Thomas
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Scott. Contrairement aux autres auteurs, par itetnant de cet épisode Brown humanise
le condamné et tente de stimuler la sympathie diele, ce qui donne au meurtre un
aspect choquant, révoltant. Il est aussi intéressamoter qu’entre le moment ou I'on

voit Scott & genoux attendre la salve punitiveeeinbment ou il agonise au sol, Brown
choisit de laisser une case vide (Figure 18). @el#t s’interpréter de différentes facons,
mais on peut penser que Brown a voulu illustrebdiadité tragique de la mort, un

homme a genoux, mais vivant, respirant et puiengps d’'un instant, d’'un battement de

paupiere, ’lhomme jonche le sol, agonisant.

Figure 18. L'exécution de Thomas Scott.

Cette représentation suggérée par Brown rappettaitement de la planche et des cases
employé par Harvey Kurtzman, dans sa courte hestGiorpse on the Imjinpubliée en
1951 par EC Archives. Dans ce récit se déroulanti@et la guerre de Corée, Kurtzman
illustre la confrontation entre un soldat américgirun soldat coréen, tous deux isolés de
leur unité respective et luttant désespérément peur survie dans une confrontation
meurtriere a mains nues. Kurtzman illustre, darességuence se développant de moment
a moment, le meurtre du soldat coréen par le salaedricain qui lui maintient la téte

sous l'eau. La séquence est longue, horrible abj@pour le lecteur. On voit les mains
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du soldat coréen s’affoler et tenter de s’agripg@sespérément a la vie, tandis que les
cadrages se rapprochent du militaire américain a$®s en cases, jusqu’a ce que son
visage disparaisse du cadre a la derniére caseéawermoment ou la téte du soldat
coréen disparait sous I'eau. Par la suite on ajtéecoorps du soldat coréen flottant dans
la riviere et partant a la dérive, tandis que kessges du soldat américain, contenues dans
un récitatif, mentionne : « For he is now not rathpoor, right or wrong, bad or good!
Don’'t hate him! Have pity... » (Kurtzman, 1951, p. ®urtzman démontre ainsi son
empathie et sa sympathie pour « I'ennemi » en l4misant. De fagon similaire, Brown
humanise Thomas Scott et contre-balance sa repaésenantérieure du personnage. En
plus de ne pas étre en mesure de saisir les po#pess bourreaux, Scott, qui a les yeux
bandés, ne peut non plus les voir, tout comme decle d’ailleurs, car le peloton
d’exécution n’'est pas représenté. Brown met en eeuahiférents procédés dans la
narration de cette séquence auquels il accordatbaation particuliere. Si sa sympathie
va a la cause de Riel et des Métis envisagés codemevictimes du pouvoir, ici on
assiste a un renversement de situation. Les vistohegiennent a leur tour des bourreaux
qui abusent de leur pouvoir et de leur autorit@écidant de la vie et de la mort d’étres
humains. L’insistance de Brown sur ce passage tfmode sa sympathie pour les
victimes du pouvoir arbitraire et de son inquiéttatze a toute forme de gouvernement et
d’autorité usant le pouvoir coercitif et la for€@n trouve ici le leitmotiv de la narration
de Brown. L'idéologie sous-jacente a ce récit edtecde la résistance au pouvoir
dominant. Ce refus et cette lutte contre I'ordiabtne s’expriment pas seulement par le
personnage de Riel, mais aussi chez Gabriel Dunpont, qui Brown semble éprouver

eéminemment de sympathie. Il est pour Brown le ablé leader des Métis, brave, ruse,
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fin tacticien, intelligent, il exprime souvent daeopos simples mais empreints de lucidité

et danarchisme non théorisés, a la maniere de ddeg le cynique.
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6- Conclusion

Il est passablement difficile de tenter de sitweande dessinée historiquement. Ses
origines demeurent encore aujourd’hui nébuleusesoetroversées. Les historiens du
médium n’arrivent pas a s’entendre sur une datedilaquelle associer la naissance de la
bande dessinée. On sait que deux théses princglafésntent, celle européenne qui fait
du Suisse, contemporain et ami de Goethe, Roddlpp#er le pére de la bande dessinée
et celle américaine attribuant a Richard Outcauéi son Yellow Kid la mise au monde
de la bande dessinée moderne. Ces deux thésegatites ont pour base une définition
différente du médium. Il est effectivement essémioair réussir a situer dans un espace-
temps précis la naissance du médium d’en donnealgiément une définition
exhaustive. Malgré toutes les difficultés rencoezdgréors des différentes tentatives de
définitions, il est aujourd’hui évident que la bardessinée se veut un mode d’expression
singulier possédant un langage qui lui est prdpgemédium est capable de soutenir a lui
seul une nombreuse variété de genres narratifiautl cependant étre en mesure de
distinguer la forme et le contenu. Trop souvenflgements négatifs portés a I'encontre
de la bande dessinée n’effectuent pas cette distinet voient le médium comme un
bloc monolithique traitant la diversité des suj@t®rdés sous I'angle de 'humour et du
divertissement. Méme si son statut de médium resdaplus aucun doute, la bande
dessinée doit continuer de lutter contre les idéeges et les préjugés résultant de son
parcours historique. Par exemple, en 2006, Sidb3aro et Ernie Colon publient
conjointementThe 9/11 Report: A Graphic Adaptatioha parution de cette bande
dessinée souléve aussitbt I'indignation parmi lelipuaméricain. Nombreux sont ceux

qui estiment qu’un tel sujet ne peut étre aboradegpmédium de la bande dessinée car de
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par sa nature le médium infantilise et traite avivalité les sujets qu’il aborde (Versaci,
2007, p.9). La bande dessinée provoque encordadhation de certains lorsqu’elle ose
aborder des sujets qui ne cadrent pas avec l'idéel'gn se fait du médium, qui a
prétendument pour fonction de divertir par sonléger et amusant. Malgré sa popularité
et son succés commercial, la bande dessinée sescibee le meépris et l'indifférence de
la part des grands médias, comme les journauxtétdaision. Les milieux académiques
lui sont aussi hostiles. Elle est parfois utiliggsr certaines disciplines des sciences
humaines en tant que source primaire d’informatidems le cadre par exemple des
Cultural Studiesaux Etats-Unis. Au Canada toutefois, ce champsidéésemble moins
développé, comme si la population ne s’intéressaia propre production culturelle, de
ce fait la bande dessinée se voit presque totalemeariue de la scéne universitaire
canadienne (Bell, 2006, p. 9). Malgré cette utilisade la bande dessinée par certains
chercheurs, il n'existe toutefois aucune discipbeegpenchant exclusivement sur la bande
dessinée en tant que médium distinct. Pour accameruelconque forme de Iégitimité
et de reconnaissance aux récits en bande desgin@eldrait pousser davantage le
questionnement sur la remise en cause de la sufeéetade I'exclusivité de I'écrit.
Selon de nombreux théoriciens du médium, le camattgbride de la bande dessinée qui
amalgame texte et images serait considéré parepiigscomme une union incestueuse,
sacrilege et impure. L'image constituerait une noerf@our la domination de la culture de
I'écrit. Pourtant, en cette ere ou I'on vante leérites de la diversité et du métissage
culturel, la bande dessinée se veut un médiumiparfant adapté a la postmodernité, par
son narrateur omniprésent, par sa présentatiogais qui ne cherchent pas a s’imposer

comme un discours d’autorité, mais aussi par sdlisaiion simultanée de divers
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procédés narratifs et par la relation interactivelecteur. La bande dessinée contient
beaucoup de non-dit, plusieurs informations senéria compréhension du récit se
trouvent dans les images que les lecteurs doivestpréter. La lecture d’'une image
laisse davantage la place a linterprétation quelilezours écrit. Chacun interpréte
limage qui lui est présentée selon ses propresaissances et selon ses capacités. Ce
qgue l'auteur a choisit de montrer constitue un misrae producteur de sens, c’est au
lecteur a interpréter ce sens. Par contre, le dem& image n’est pas toujours univoque
contrairement a I'écrit. Si par exemple un autdfirnae que Riel portait fierement en
evidence la ceinture fléechée symbole des Métipdasies, le sens de la phrase est plutot
claire, tandis que si un dessinateur présente jRighnt la ceinture fléchée, ce sera au
lecteur de premierement remarquer cet artefaceexidmement de lui donner un sens.
En bande dessinée le dessin est un mécanisme prodde sens, au méme titre que les
autres traits morphologiques comme [l'organisatioe th planche, les types
d’enchainement entre les cases, la facon de dis[@otxte, ainsi que la segmentation de
I'action et sa répartition dans les cases. Il $’dgichoix narratifs délibérés de la part de
l'auteur, mais la tache revient au lecteur d'y demehu sens. De nombreux reproches sont
adressés a I'encontre du dessin, entre autresdsadance et sa pietre qualité. Il faut
toutefois prendre en considération que le réle’idege en bande dessinée n’a pas les
mémes fonctions que dans d’autres formes d’exmmesSion objectif, sa raison d’étre est
avant tout de nature utilitaire, informationneltenarrative, elle n’a pas pour fonction
d’épater le spectateur par ses prouesses techretjpas son esthétisme, contrairement a
la peinture ou au dessin d’art. L'image en bandssidée, prise isolément, se comporte

comme un énonce, c’est-a-dire qu’elle a un roledles, elle prend en charge cet aspect
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de la narration qui consiste a donner des infoonatsur les personnages, les lieux et les
décors. L'image ne doit toutefois pas uniquemerdg ptise isolément, elle est aussi de
nature séquentielle et elle doit, pour faire dussétre comprise et étre insérée dans la
chaine événementielle. Un autre aspect importatitndg@ge en bande dessinée consiste,
comme le fait remarquer Groensteen, en sa détetionna’est-a-dire qu’elle porte la
signature de l'auteur (Groensteen, 2007, p. 892m# pour le lecteur néophyte il est
impossible de ne pas voir la difference dans létetreent graphique entre deux
illustrateurs. Par exemple, le Riel de Robert Fe¢yorte sa signature, de par son coup
de crayon et ses traits et il ne ressemble erarlarreprésentation graphique que propose
Chester Brown. Ainsi, en bande dessinée, les desgins rappellent constamment la
présence et I'implication de I'auteur dans le psstes de construction du récit. Est-ce que
cela 'empéche pour autant d’aborder certains genagratifs? Je ne peux répondre avec
certitude a cette question, mais une chose demeertaine : le médium se veut
résolument capable de supporter un récit biograghéi historique, cependant de par sa
nature et son essence, elle propose une versidéredife de [I'histoire. L’objectif
principal de ma démonstration consistait a mettreumiére le processus de construction
d’une biographie historique en bande dessinée, @nrhlas auteurs utilisent les procédés
et les techniques composant le langage du médivmadafsupporter leur narration et voir
si cela était possible de lui accorder une certéomme de crédibilité. Je crois avoir
amplement montré comment les auteurs utilisenahgdge de la bande dessinée afin
d’élaborer une narration distincte et originale gmsant une vision alternative de
I'histoire s’inscrivant dans une perspective posterae. On a aussi vu comment les

composantes du langage de la bande dessinée gensties mécanismes producteurs de
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sens qui vont directement influencer le récit. &a@mple, les différents auteurs a I'étude
n’'ont pas opté pour le méme type d’organisatiodadplanche, ni sur les mémes types
d’enchainement entre les cases et ni sur la mégmeeseation, le méme découpage ou la
méme répartition de l'action dans les cases. Leéxcharratifs des auteurs ont eu un
impact déterminant dans leur interprétation des)@wents historiques et aussi dans la
représentation de Riel en tant qu’acteur historidNeus avons vu que I'organisation de
la planche et les types d’enchainement entre kessceont influencer le rythme du récit,
mais elles vont aussi avoir un impact importantlauecture historique des événements.
Une organisation conventionnelle de la planche,mmemous proposes Chester Brown,
va créer un rythme régulier ou chaque moment reptéssemblera étre traité avec la
méme importance, tandis qu’une organisation rhgitericomme le propose Freynet
favorisera une lecture plus saccadée ou certaimsemis historiques sur lesquels I'auteur
souhaite mettre 'emphase seront ainsi magnifiéssiAdans le cadre d’'une biographie
historique en bande dessinée, les différents mgoes qui composent son langage
produisent du sens dépendamment de la facon dorgoiit utilisés. L'autre objectif
poursuivit par cette étude consistait a voir tikte la possibilité d’accorder une certaine
forme de crédibilité a une biographie historiquebande dessinée. Pour ce faire, je me
suis attardé sur la fagcon dont les auteurs onésepite I'identité de Louis Riel et sur leur
lecture des évenements historiques. Il existe l@etendu des similarités entre une
biographie historique en bande dessinée et cadl@uge par les historiens. Par exemple,
le contenu sera en grande partie déterminé papdesdigmes sociétaux ambiants de
I'époque dans laquelle évolue I'auteur, mais apasisa propre subjectivité. L'analyse de

I'historiographie de Louis Riel a clairement illtistcet état des choses. L'appropriation
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du personnage qui est faite par les auteurs exigdas manipulation et distorsion des
faits pour permettre une lecture actuelle de Itiist en fonction des intéréts du temps
présent. Les ceuvres représentant Riel témoignlenfioés de I'orientation idéologique de
leurs auteurs et de leur situation socioculturétliel est donc devenu un mythe pouvant
servir différentes causes idéologiques. Les autdeiisande dessinée ne different pas des
historiens traditionnels dans leur interprétationpgrsonnage. lls actualisent le mythe en
fonction de la réalité socioculturelle dans lagudk évoluent. Cependant, dans le cadre
de I'écriture d’'une biographie historique, l'autet@nte d’évacuer sa subjectivité par
l'utilisation de différents procédés. L'auteur sdenkaffirmer que le récit se trouve
uniquement dans les sources qu’il a consultées ptéine coup fait abstraction de tout le
processus de construction subjective du récit é dgise en intrigue. Dans le cadre de la
bande dessinée, il est impossible pour l'auteusaleamoufler derriere une quelconque
prétendue objectivité scientifique. De par sa ratlar bande dessinée semble condamnée
a la subjectivité, cela 'empéche-t-elle pour autdlaborder certains sujets comme le
récit historique? Si l'on prend en considératios leritiques des penseurs de la
postmodernité comme Hayden White et Antoine Prastyande dessinée semble un
médium, non seulement apte a supporter un rédarigse, mais aussi démontrant plus
d’honnéteté dans sa démarche et dans sa relatidectaur. Toutefois, considérant la
perception de la bande dessinée dans la sociétéasoours historique et les nombreux
préjugés qui la concerne, sa légitimité est entmred’étre acquise en tant que support
au récit historique. Sans doute que Salvador Daitau juste lorsqu’il affirmait : «La
bande dessinée sera la culture de I'an 3794. Vees donc 1827 années d’avance et

c’est trés bien ainsi.» (Salvador Dali, 1967, dsiesichart 2004, p. 109).
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