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Je tiens a avertir le lecteur des sigles dont nous
nous servons dans cette 6tude et qui sont réservés unique-

ment pour les oeuvres de Roch Carrier:

Le Deux-millieme étage: Dmé

I1 est par la, le soleil: Ipls

La Guerre, yes sir.: LGys

I1 n'y a pas de pays samns grand—pére: Ippg

Les Enfants du bonhomme dans la lune: Ebl




INTRODUCTION

Tour d'horizon du probleme

La satire et 1l'ironie, en tant que conventions litté-
raires, sont tellement liées qu'il est difficile de les
analyser séparément. Pour ne parler que de la satire, on
constate presque autant de formes et de tons que de sati-
ristes. Parmi les techniques de la satire se trouvent

celles de 1l'allusion, de la reductio ad absurdum et de la

parodie, tandis que les tons varient entre le ridicule, le
sarcasme, et le cynisme., Cette diversité de manifestations
ou de caractéristiques est ce qui rend la satire difficile
a délimiter définitivement. Et pourtant, il existe un
trait commun dans les différentes formes de la satire, en
ce qu'elles semblent toutes déployer un aspect rectifica-
tif. ©Pour corriger la chose qu'il critique, le satiriste
cherche a persuader son lecteur de la vérité dissimulée
derriere le masque de la farce. Il va de soi que cette

"vérité" est souvent d'une nature subjective, mais il se



peut aussi qu'un satiriste attaque quelgue chose qui est
reconnu universellement pour mauvais, comme, par exemple,
la guerre.

Dans cette étude, cependant, il nous semble moins im-—
portant d'analyser la satire en tant que critique sociale
que de chercher a3 montrer comment elle contribue a créer
un effet ironique d'ensemble. En d'autres termes, nous
révoquons en doute le sens utilitaire ou positiviste de la
satire chez Roch Carrier, tout en affirmant son importance
dans 1'élaboration d'une vision ironique. Par exemple,

1'épisode central de La Guerre, yes sir:, ou Bérubé bat

et humilie Arsene, dépasse la simple satire politique d'une
guerre dans laquelle les Québécois ne voulaient point par-
ticiper. Le conflit entre les deux hommes qui les abaisse
a un niveau sauvage, représente un commentaire ironique sur
la nature de toutes les guerres: elles finissent par la dé-
valorisation de l'existence et le dépouillement des quali-
tés humaines.

En effet, tandis que la satire tend a caricaturer, 1'i-
ronie semble entrer en jeu a un niveau supérieur, tant sur
le plan de la rhétorique que sur celui de l'ontologie. J.A.

Cuddon, dans son livre, A Dictionary of Literary Terms, ex-—

plique que l'ironie suggere quelque chose de plus raffiné
et de plus poli que la satire; elle évoque une considéra-
tion miire et bien pesée. L'ironie, selon Cuddon, est un
terme plus littéraire.l Pour notre part, il nous semble

que dans la mesure ou 1'on s'attache a étudier le style



de Carrier, la satire doit s'effacer devant l'ironie, qui
est plus primordiale, plus universelle. C'est 1l'attitude
ironique de l'auteur qui se retrouve dans ses oeuvres, et
qui produit, a la fin, non seulement un style attachant,
mais une vision particuliere du monde et de l'existence.
Notre intention est de dégager cette vision ironique
dans l'oeuvre de Roch Carrier, en nous concentrant sur des’
textes qui nous semblent particulierement révélateurs.

Parmi ceux—ci se trouvent notamment les Contes du bonhomme

dans la lune, Il est par la, le soleil, La Guerre, yes

sir!, Le Deux-millieme étage, et Il n'y a pas de pays sans

grand-pere. La satire de la religion et celle de la guerre

sont surtout évidentes dans La Guerre, yes sir:, tandis que

-

la satire qui vise la société, le modernisme et la traditi-

on se retrouve dans Il est par la, le soleil aussi bien que

dans Le Deux-millieme étage et Il n'y a pas de pays sans

grand-pere. Mais ce sont aussi, selon nous, des textes i-

roniques, et nous aimerions, avant de les analyser, nous
arréter plus longuement sur ces deux concepts jumeaux que

sont 1l'ironie et la satire.

La Satire

Il est donc nécessaire, avant de considérer des textes
de Carrier eux-mémes, d'établir davantage les définitions
de la satire et de l'ironie. La plupart des dictionnaires

caractérisent brievement la satire par sa critique mordante




des faiblesses et des vices humains, et font mention de
son intention corrective. K. Beckson et A. Ganz, dans

Literary Terms: A Dictionary vont plus loin en décrivant

des cibles typiques de la satire, telles que les notions
et les idées, les institutions, les différents types de
gens et la race humaine elle-méme.

Les buts de la satire sont plusieurs, mais ils sont con-
joints: d'abord, la nature de la satire est telle qu'elle
vise a tourner en ridicule quelqu'un ou quelque chose, ne
serait—-ce que dans le but de corriger. Mais la destruction
et l'agression, méme si elles sont exagérées pour les fins
de la satire sont essentielles si le satiriste va mener son
lecteur a mépriser le sujet attaqué. De cette fagon, le
lecteur voit la nécessité de corriger ce qui est déséquili-
bré ou anormal, et donc, méprisable. En effet, c'est pré-
cisément cette sorte de vision et de situation que crée

Carrier dans Le Deux-millieme étage, lorsque le lecteur se

rend compte que lui aussi condamne les "maudits capital-
istes" qui hantent la maison de Dorval. Qui plus est, en
souhaitant rectifier ce que l'auteur présente comme aber-
ration, on a 1l'impression d'avoir raison et de faire du
bien a 1l'humanité. Il ne suffit pas de dire que la satire
existe pour critiquer; elle a aussi une fonction psycho-
logique. Méme si, de 1'avis du célebre écrivain anglais,
Dryden, le véritable but de la satire est la correction

. 3 . . .
des vices,” A. Pollard, dans son livre, Satire, croit que



la satire est un moyen d'alléger la tension causée par la
gravité des problemes auxquels il faut faire face dans la
vie.4 Cette observation implique le besoin chez les hommes
de rire d'eux—-mémes, de se moquer de leurs faiblesses et de
1'absurdité de l'existence; elle révele la nature comique
de la satire aussi bien que son sérieux. Ces deux ten-—
dances, de correction et de soulagement, démontrent 1l'as-
pect positif de la satire.

En méme temps, le paradoxe de détruire pour rectifier,
de critiquer pour améliorer, nous rappelle la difficulté de
préciser le phénomene satirique. On voit comment son do-—
maine est vaste quant aux sujets, et on a déja mentionné
quelques—-unes des techniques dont la satire se sert: il
faut y ajouter 1l'allégorie, le parallele ou la dispropor-
tion, la caractérisation et le burlesque. Tous ces pro-
cédés satiriques servent a illustrer une certaine diver-
gence entre ce que l'auteur percoit comme vérité ou réali-
té, et ce qu'il présente comme folie dans sa satire. Sou-
vent il n'est pas nécessaire de tout satiriser; un seul
vice suffit pour en représenter toute la gamme. Cuddon
cite 1l'exemple de Moliere, qui, en ridiculisant 1'hypocri-
sie religieuse dans Tartuffe, réussit a critiquer ses com-
patriotes, la société et la religion, aussi bien que la
nature humaine.

De cette maniere, la satire universalise le message et
les soucis du satiriste, et on voit comment le sujet atta-

qué tend a diminuer en importance pour permettre de traiter



des questions périphériques.

Pollard décrit brievement quelques é&tapes dans le dé-
veloppement de la satire, mais on doit les prendre pour
provisoires, étant donné la variété des formes et des tech-
niques satiriques. La satire peut se présenter sous forme
d'histoire racontée de facon sérieuse, d'anticipation, de
dénouement habile, ou de commentaire de la part de 1l'au-
teur.6 Tout cela peut avoir lieu dans une ambiance comi-
que, ou, selon le rapport é&tabli entre l'auteur et son lec-
teur, sur ﬁn ton plus sérieux. Quoi qu'il choisisse comme
mode, le satiriste se propose de protester contre gquelque
chose, et de suggérer subtilement ou ouvertement des trans-

formations pour le mieux.
L'Ironie

La présence de la satire, pourtant, ne caractérise pas
forcément  une. oeuvre entiere. Il se peut que les éléments
satiriques s'ajoutent a d'autres éléments stylistiques,
comme l'allégorie, ou 1l'allusion, pour atteindre les buts
de 1'auteur. La satire peut se trouver a c6té de la rail-
lerie, de l'esprit, de 1'humour noir, et méme quelquefois
a cotéd de la dénonciation et de l'invective. Ce qui nous
intéresse le plus, cependant, en considérant les oeuvres de
Roch Carrier, c'est 1l'ironie, puisqu'il nous semble que
celle-ci dépasse en envergure et en importance la satire,

et l'entraine dans la vision du monde de 1l'auteur. On ne



peut donc pas se contenter de la définition conventionelle
de l'ironie, a savoir une figure de rhétorique qui laisse
entendre un sens qui est le contraire de ce que les mots
disent. Il faut aussi scruter quelques aspects de l'iro-
nie qui relevent de la métalinguistique.

Le principal élément de l'ironie semble étre sa nature

paradoxale. Dans son essai intitulé On the Irony of Sopho-—

cles (1833), Thirlwall parle de cet aspect,7 et Friedrich

Schlegel insiste ailleurs sur le dualisme qui souligne tout
ce qui est ironique: "Le paradoxe, c'est la condition in-
dispensable de 1l'ironie, son &me, sa source, et son prin-
cipe."8 Ce paradoxe, ou l'ambiguité ironique, se trouve,
selon A.W. Schlegel, au niveau de 1'équilibre que tient
l'ironiste entre le comique, ou l'absurde, et le sérieux.
Presque toujours, il y a un élément de 1'absurde, et tres
souvent, l'ironie fait sourire le lecteur qui en est au cou-
rant. Un autre élément de la technique ironrique qui entre
en jeu est l'intonation de la voix ironique. Ceci est un
signal qui suggere au lecteur qu'il doit rejeter 1'inter-
prétation littérale, et doit chercher quelque chose de plus
subtil et d'inexprimé. Apres avoir passé en revue diverses
théories de l'ironie, Cuddon conclut que la plupart des
différentes formes d'ironie ont en commun 1'exigence qu'on
s'apergoive d'un décalage, soit entre les mots et leur mes-
sage, soit entre les actions et leurs résultats, soit entre

la réalité et l'apparence.



L'entendement de la part du lecteur implique un réle
qui n'est pas passif. Wayne C. Booth décrit les étapes de
1a "reconstruction" que le lecteur est obligé de faire, a
commencer par le refus du sens littéral. Le lecteur doit
ensuite considérer un sens alternatif, mais celui-ci sera
facile a trouver parce qu'il est a 1'opposé du sens du mes-
sage littéral. Troisiemement, le lecteur prend une déci-
sion sur la position de l'auteur, et finalement, il recti-
fie son jugement du sens.11

Autrement dit, la compréhension de la part du lecteur
et la réalisation de l'effort ironique dépendent de la com-—
pétence du lecteur. D.C. Muecke indique l'importance des
valeurs, des moeurs et des connaissances que possede un
lecteur lorsqu'il se trouve en présence de l'ironie.

Cette formation culturelle, sociale et idéologique est
partagée par l'ironiste lui-méme, et c'est a 1l'équilibre
harmonieux des compétences — de l'auteur et du lecteur -
que l'ironiste doit se fier pour se faire entendre. Booth
explique comment l'ironie peut se révéler lorsqu'il y a un
conflit entre les valeurs exprimées dans le texte, les va-
leurs du lecteur, et surtout celles que le lecteur attri-
bue a l'auteur.

Mais la vision ironique ne commence pas avec le lec-
teur; elle est plutdt cultivée et nourrie chez l'auteur.
Les grands critiques dans le domaine de 1l'ironie semblent

se mettre plus ou moins d'accord pour dire que l'ironie
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nait d'une méditation ontologique. L'existence est, apres
tout, le domaine ou la réalité et l'apparence se combinent,
produisant un contraste ironique. Kierkegaard, dans The

Concept of Irony (1841), a parlé de la fagon dont le vrai

ironiste regarde le monde. Muecke explique que selon Kier-
kegaard celui qui possede une vision ironique la possede a
tout moment, et gque c'est la totalité de l'existence qui
. . 14 . . '
est congue sur le mode ironique. Amiel croit que 1'iro-
niste doit pouvoir s'apercevoir des absurdités de l'ironie
dans la vie pour apprécier la convention ironique en litté-
rature. Et, pour Karl Solger, le concept de l'ironie est
au centre de l'existence et se manifeste chez celui qui
. . ., 15 ~ .

contemple la métaphysique et le destin. Apres avoir con-
sidéré ces idées, Muecke arrive a une sorte de portrait de
1'ironiste, et il en releve les caractéristiques néces=
saires. Il faut, aussi bien que beaucoup d'expérience dans
la vie et une bonne connaissance du monde, l'hahleté jointe
a 1l'esprit. On doit pouvoir s'apercevoir des ressemblances
entre des choses apparamment dissemblables, et distinguer
entre celles qui semblent pareilles, tout en tenant compte

. . 16 . .
des connotations et des échos verbaux. Vliadimir Janké-—
lévitch, dans son étude de la conscience ironique, conclut
que "la conscience, qui reste nocturne pour elle-méme, est
le propre sujet de 1l'ironie, tout en voulant étre son ob-

jet. . . L'ironie est une activité spirituelle infinie".17

[ . . . ~ .
L'ironiste doit aussi étre capable de se distancer
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des victimes de l'ironie, pour mieux regarder et faire pas-
ser ses jugements. C'est le rdle de l'ingénu qu'il joue,
détaché de ses créations littéraires mais souriant d'en
haut de leurs actions et des conséquences qui en résult-

18 .. .- . A
. Il y a ici 1'idée de Dieu lui-méme comme ironiste

ent
par excellence: tandis que 1l'homme représente l'archétype
de la victime, frustré par les bornes de son existence ter-—
restre, Dieu est libre, omnipotent et il transcende tout.
Ces positions respectives représentent ce que Friedrich
Schlegel considere comme l'ironie essentielle de la situ-
ation impossible de 1'homme: c'est une créature finie qui
s'efforce de comprendre un étre infini.19

On revient toujours a ce conflit central, le paradoxe
qu'est 1l'ironie. L'homme, vaincu devant la réalité, est
néanmoins obsédé par 1l'espoir; submergé dans l'espace et
le temps de son existence, il est limité dans son pouvoir
et sa créativité. C'est la situation humaine qui fournit
l'occasion du drame, comme explique Thirlwall: il y a un
contraste entre les espoirs, les craintes, les désirs, et
les projets de 1'homme, et un destin malveillant et pré-—
déterminé, qui fournit de multiples occasions pour la ma-
nifestation de l'ironie tragique.

Voici donc qu'on s'approche d'une vision qui est par-
ticulierement carrieresque. Quoique son ironie soit ancrée

dans l'observation sociale, Carrier montre clairement dans

ses oeuvres qu'il participe a cette contemplation métaphy-
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sique. Tout en créant des personnages attachants et sympa-
thiques, l'auteur reste plus ou moins détaché: il fait dé-
rouler la vie des habitants sur la scene québécoise, sans
intervenir pour sauver les victimes de leur destin, qui est
parfois malveillant. Le spectacle des gens qui ne finis-
sent pas tous par étre heureux semble suggérer un certain
élément fataliste chez Carrier. C'est exactement le genre
de situation que Friedrich Schlegel a décrit a propos des
étres finis qui vont forcément se perdre lorsqu'ils cher-
chent a connaiftre 1'infini. Dans ses oeuvres, Carrier et
ses personnages, comme la plupart des étres humains d'ail-
leurs, semblent &tre a la recherche de quelque chose qui
est meilleur que ce qu'on vit; quelque chose qui est peut-
étre perdu dans le temps ou impossible a posséder ici-bas.
Dans une ironie fatale, on trouve que le bonheur est é&phé-
mere, et qu'il est perdu au moment d'étre possédé. C'est
une ironie particuliere, née d'une considération de 1l'ex-
istence humaine, et qu'on pourrait qualifier d'ontologique.

Il est possible d'étudier beaucoup d'autres variétés
de la convention ironique: Booth développe la notion des

ironies "stables et instables" dans son livre, A Rhetoric

of Irony.21 Muecke dresse une liste de différentes caté-
gories d'ironie; il y en a quinze dans son "Introduction,"
et encore plus dans une section sur 1'évolution du concept
ironique. Cette étude profonde souligne la difficulté é-

norme de postuler une définition breve de 1l'ironie. Mais
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pour notre part, tout en tenant compte des éléments com=-
muns de la convention ironique, comme le paradoxe, 1'ab-
surde, le comique et le sérieux, nous nous attacherons a
édvaluer un choix de textgs de Carrier pour voir ce qu'il y
a chez lui de particulier, d'unique. Notre analyse tentera
donc de cerner cette vision ironique et en méme temps per-
sonnelle, et insistera particulierement sur la contribution

a 1'ironie que fait la satire.
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LA SATIRE

On ne peut apprécier a sa juste valeur l'ironie car-
rieresque qu'apres l'avoir distinguée de la satire. La
satire chez Carrier vise des cibles précises tandis que
l'ironie releve d'une vision du monde autant que d'une
esthétique du roman. S'entretiennent entre les deux ten-—
dances des rapports a la fois d'interdépendance et d'an-
tagonisme. D'une part la satire peut, a l'occasion, se
servir de l'ironie comme arme dans sa campagne contre les
abus de la société et les vices de 1l'homme; mais d'autre
part l'ironie, considérée au niveau philosophique, met
entre parentheses la satire et valorise le texte comme
oeuvre, comme événement esthétique.

Dans ce chapitre nous nous concentrerons sur la sa-
tire sociale et en particulier sur trois cibles de choix
chez Carrier: l'histoire, le modernisme, et le capital-
isme. Une fois ces éléments proprement satiriques expli-

cités, nous montrerons, dans un chapitre subséquent, que
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la satire est désamorcée par l'ironie et finit par s'in-

cliner devant elle.

La Satire du capitalisme

Quant a la satire du capitalisme chez Carrier, elle
prend forme surtout de la critique de la ville. C'est
dans la ville que la qualité de la vie est inférieure;
c'est dans la ville qu'on souffre directement a cause des
capitalistes. L'existence citadine est directement ou in-
directement opposée a la vie de campagne, ou le Canadien
francais devrait trouver la bonne vie et sa place naturelle.
Carrier donne comme mise—en-scene de deux de ses ro-

mans la ville de Montréal: dans Le Deux-millieme étage, on

sympathise avec Dorval, le propriétaire qui incarmne la fru-
stration et le désespoir d'un seul individu devant 1'énor-

mité de la ville moderne; et dans Il est par la, le soleil,

on assiste aux souffrances de Philibert, qui ne mene, au
mieux, qu'une existence médiocre. La vie dans la ville
est présentée comme douloureuse et étouffante, a tel point
que les personnages risqﬁent d'y perdre la raison. C'est
Dupont-la-France qui, des le premier paragraphe du Deux-

1"

millieme étage, s'exclame: "Nom de Dieu de nom de Dieu!

cette Ville nous rendra fous. C'est la Nature qu'il nous
faudrait, le silence, les fruits!' " (Dmé, 7.) Un peu

plus loin, il affirme la nécessité de se débarasser des

1"

villes: 'C'est tout Montréal qu'il faudrait démolir,
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c'est toutes les villes qu'il faudrait détruire. [...]
Vive le retour a la terre; la nature, le soleil, 1l'air
pur, le ciel propre.’' " (Dmé&, 14.) Quant a Philibert,
sa premiere rencontre avec la ville est peinte dans des
teints sombres: "La neige est brune"; "La neige gofite la
boue." (Ipls, 31-32.) Philibert est désorienté devant
1'immensité et la confusion de la ville, ou, bientdt, il
se perd. Son expérience de néophyte en pleine ville se
transforme petit a petit en un supplice qui le dévore: il
a faim, i1l a froid, il rencontre des Anglais méchants dont
il ne comprend pas un mot. Découragé, Philibert se trouve
dans une situation intolérable, et ne trouve d'autre moyen
de se défendre que de tracer un message obscene dans la
neige d'un parc (Ipls, 40.).

Plus tard, en plein été et travaillant comme manoeu-—
vre, sous les ordres d'un "boss" étranger dont il ne voit

' Philibert a l'impres-

que les "deux bottes bien cirées,'
sion de creuser sa propre fosse (Ipls, 60.). C'est comme
s'il présageait la mort que la ville allait lui donner:
"Au milieu de la rue Ste-Catherine, Philibert creuse sa
propre fosse, C'est vrai! Il le sait." (Ipls, 60.) C'est
une remarque, d'ailleurs, qui n'est pas sans nous faire

penser au métier qu'exergait le pere de Philibert dans La

Guerre, yes sir!. Il semble que, depuis l'enfance de Phi-

libert, les fosses jouent un rdle central dans sa vie: en-

fant, il accompagnait son pere, le fossoyeur du village,
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au cimetiere, ou le petit Philibert imitait son pere, "avec
sa petite pelle sur 1'épaule" (LGys, 117.).

I1 devient vite évident, pourtant, que le rapport en-—
tre pere et fils renferme aussi un élément néfaste. Mal-
gré le fait qu'"Arsene [fdt] fier de 1'enfant" (LGys, 117.),
il se comporte d'une maniere bizarre aupres du petit, lui
jouant un mauvais tour en le laissant seul dans la fosse
et en faisant semblant de 1'y abandonner (LGys, 117.). Na-
turellement, Philibert était trop petit a 1'époque pour se
hisser de la fosse, et le geste de son pere lui était comme
un supplice: "Dans ce gouffre l'enfant pleurait, appelait
son pere a se déchirer la gorge. Arsene ne répondait pas:
il vaquait a d'autres taAches." (LGys, 117-118.) Psycho-
logiquement, on dirait qu'Arsene souffrait d'une sorte de
complexe; qu'il se sentait contraint de se montrer le plus
puissant dans ses rapports avec son fils. Cette action
constituait une punition cruelle et bizarre, qu'il s'agis-
sait d'un crime ou non; qui plus est, inconsciemment, le
petit Philibert encourageait ce comportement au moment ou
son pere lui revenait: "L'enfant sautait au cou de son pere
et l'embrassait furieusement. Arsene jubilait." (LGys,
118.) Arsene est récompensé de sa méchanceté par 1'amour
de son enfant innocent. Voila donc que la fosse repré-
sente pour Philibert quelque chose de détestable et d'ef-
frayant, un lieu clos dont il est incapable de sortir.

Bien siir, le traumatisme de cet événement macabre a
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eu son effet sur l'esprit de Philibert, et il se manifeste
par la haine et la répulsion qu'il éprouve pour son pere.
Philibert a adopté une attitude indifférente envers l1'abon-
dance de coups que son pere lui administre, mais il ne la
lui pardonne pas — il souhaite sa mort, exprimant son co-

" '3 chaque coup de pied que tu me donnes, je

lere ainsi:
pense que j'ai héte de creuser ta fosse.' " (LGys, 118.)
La fosse revient donc comme symbole de l'oppression dont
Philibert a été victime, c'est une image récurrente qui

souligne 1'ironie de la situation de Philibertt dans Il est

par 1a, le soleil: au lieu de creuser la fosse de son pere,

"Philibert creuse sa propre fosse." (Ipls, 60.) La vie,
ou le destin, lui a joué encore un mauvais tour. Cet é-
clat de haine contre son pere est allégé par la réalisa-
tion de la part d'Arsene que son fils n'est plus un enfant,
qu'il est devenu un jeune homme. Un échange débordant de
blasphemes et de rires fous entre les deux hommes se ter-—
mine par une décision qui altérera la vie de Philibert:

" 'si je suis un homme, je fous le camp.' " (LGys, 119.),
et il abandonne la campagne, le cimetiere et son pere,
pour s'en aller vers la gare, vers la ville ou il trouvera
la mort. Les dernieres paroles qu'il adresse a son pere

" '"Tu peux bien

semblent sonner le glas pour Philibert:
t'enterrer tout seul!' " (LGys, 119.) C'est comme un

présage: Philibert aurait d@ mieux écouter la menace qu'il

crache a Arsene pour se l'appliquer a lui-méme, car, en
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fin de compte, c'est Philibert lui-méme qui se conduit
vers la mort; il réalise tout seul son destin tragique.
On n'apprécie donc la signification entiere de 1la
fosse dans la rue Ste-Catherine qu'apres avoir considéré
1'importance de la fosse en général dans la vie de Phili-
bert. La fosse de la campagne, creusée par le fossoyeur
pour l'enterrement d'un fils du village, est modifiée par
1'auteur pour montrer un trou anonyme, rongé dans "cette
terre morte de la ville" (Ipls, 59.). La ville est donc
un lieu pervers ou tous les vices que font subir la poig-
née de gens au pouvoir aux pauvres, aux démunis, s'y re-
trouvent: Mignonne Fleury se prostitue; les patrons comme

Papatakos dans Il est par la, le soleil exploitent les

employés; le gouvernement oblige les citoyens a construire
des ponts tout a fait inutiles (Ipls, 85-86.); méme le
formidable Dorval, l'anti-capitaliste par excellence, fi-
nit par exploiter les filles dans sa maison devenue bor-
del. Qu'est-ce que l'exploitation sinon la subordination
non désirée des petits par les gros?

C'est donc la lutte perpétuelle contre le capitalisme
qui anime la satire de Carrier. Dorval, qu'on est tenté
de traiter de porte-parole de 1'écrivain, exprime son o-
pinion sur les "maudits capitalistes" en lancant ce cri
de révolte a un fonctionnaire municipal: " 'A bas les
mangeurs de petites gens!' " (Dmé, 18.) Plus loin, il

se donne la peine d'expliquer pourquoi les capitalistes
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réussissent:
Les capitalistes peuvent venir prendre la terre
en dessous de nos bottes. Y a pas un défenseur
du peuple qui va ouvrir la bouche. Vous savez
pourquoi i' veulent pas desserrer les dents? On
pourrait voir qu'i ont la boite a ragolit bourrée
de piasses. Mesdames messieurs, c'est la clef de
leur silence. (Dmé, 47.)
Tant que la société existera pour l'argent, et aussi long-—
temps que les gens désireront en avoir toujours davantage,
les capitalistes seront les plus forts. Dorval, tout phi-
losophe et sociologue qu'il est, s'apercoit des dangers im-
plicites entrainés par le capitalisme: au lieu de faire du
progres vers l'indépendance dans la vie, celui qui se laisse
dompter par le capitalisme descend au niveau de 1l'esclave.
Le fonctionnaire qui ne voit aucun mal a faire le travail
capitaliste, avec enthousiasme méme, fait preuve, selon
Dorval, d'une "mentalité d'esclave; ¢a se change pas, c'est
comme la couleur de la peau." (Dmé, 56.)
La satire du capitalisme se tourne ensuite vers la
revendication sociale, car Dorval ajoute:
Le progres . . . y aura du progres quand on lais-
sera un honnéte homme vivre en paix dans sa mai-
son. [...] Y aura du progres quand les gars
comme toi et les gars comme moi iront, main dans

la main, démolir les maisons des riches. (Dmé, 57.)
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Ce n'est pas a suggérer que Carrier veut précher une ré-
volution de gauche, mais il est évident que l'on s'approche
ici d'une des fonctions de la satire, qui est le redresse-
ment des abus de la société capitaliste.

La satire du capitalisme s'exprime aussi par les

scenes de lutte. Roland Barthes, dans ses Mythologies,

parle de la lutte en des termes qui pourraient s'appliquer
au thédtre du capitalisme.1 Le spectateur s'attend a ce
que le lutteur le plus fort, "le salaud," soit puni par
les lutteurs qui représentent la vertu. La luttg profes—
sionnelle, donc, peut refléter la société et les diffé-
rentes puissances qui constituent les couches sociales,
car, en effet, dans l'arene sociale, le petit a le grand
comme adversaire, le pauvre a le riche, et 1l'exploité a
le capitaliste. Les vainqueurs sont prédéterminés aux
veux de la société: ce seront les grands, les riches ou
les capitalistes. Barthes explique comment le spectateur
ne tolere pas le manque d'une punition du vaincu, car il
faut, a tout prix, que justice soit faite. Les bons lut-
teurs savent se conformer au stéréotype du vainqueur et
du vaincu, car leur public l'exige, et il est normalement
décidé au préalable dans le contrat qui va gagner et qui
va perdre.

La lutte est représentée dans Le Deux-millieme étage

par les freres Laterreur, Killer et Strangler, qui four-

nissent une caricature satirique tres amusante de la so-
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ciété canadienne frangaise. Ils incarnent l'esprit et
l'histoire de la race, car ce sont les représentants sym-
boliques de leurs compatriotes: "Quand les pieds du Russe
toucherent la poitrine du Canadien francais, douze mille
spectateurs eurent le souffle coupé." (Dmé, 20.) Les émo-
tions que les freres Laterreur soulevent dans la foule en
disent long sur 1'idéologie canadienne frangaise: Killer et
Strangler sont en train de se faire battre par les Russes

au début, mais "Les spectateurs demandaient a Dieu de ne pas
laisser deux athées communistes vaincre deux catholiques Ca-
nadiens francais." (Dmé, 20.) Avec le zele et la vigueur
des gens obsédés, la foule commence a s'agiter: "on ne per-
mettrait pas aux communistes de faire autant souffrir des
Canadiens francais libres." (Dmé, 21.) Carrier nous montre
ce que 1'Eglise catholique préchait au Québec: la forte op-
postion au communisme athée. A un moment donné, il parait
que les freres Laterreur soient battus; ils n'ont plus la
force de résister aux "plus féroces lutteurs de l'histoire.”
(Dmé, 21.) Mais voila que la foule intervient, tout comme
Barthes aurait supposé, pour demander, pour insister sur la
punition des moins vertueux: "La foule entourait maintenant
le ring. Poings levés, les hommes invitaient les Russes a
descendre les battre." (Dmé, 21.) Heureusement, 1l'exauce-
ment des prieres des spectateurs arrive, et les freres La-
terreur réussissent a remporter la victoire sur leurs ad-

versaires russes: en d'autres mots, le bon catholicisme
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canadien francais vainc le méchant communisme athée.
Plus tard, pourtant, les bons Canadiens francais sont
assommés et humiliés par les Gorgeous Glassgo Brothers.
Il est intéressant de noter que les Canadiens frangais
- - " - .
sont présentés comme "'le génie ancestral de la force ca-

" une description qui met l'accent sur

nadienne-francaise,'
la race, les racines et l'histoire, tandis que les Anglais
sont décrits comme "les champions canadiens incontestés,"
ou ce dernier mot indique la puissance, la suprématie, et
l'autorité anglaises (Dmé, 88.). Les freres Laterreur

sont inspirés cette fois non pas par 1'Eglise et 1'oppo-
sitions aux athées, mais par la fierté de la race: "Le
destin de la race québécoise était entre les mains des La-
terreur Brothers. Dans leurs biceps, vibraient trois cents
ans d'histoire." (Dmé, 88.) Mais, malgré leurs bonnes in-
tentions de résister a l'ennemi anglais, et malgré leurs
nobles racines historiques, les Canadiens francais se
trouvent vite humiliés, et la lutte tourne en tragédie:

"Le destin de la race québécoise gisait en maillot rouge
sang, les jambes écartées, bedonnant et poilu." (Dmé, 89.)
I1 s'agit toujours de la caricature de la race canadienne
francaise, mais au lieu d'étre amusante, elle est plutédt
décourageante en raison de la puissance anglaise. Les lo-
cataires de Dorval éprouvent toujours de la sympathie pour
les lutteurs Laterreur, car leurs racines historiques com-

munes constituent une partie intégrale de leur existence
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méme. FEux aussi ressentent l'échec, surtout Dorval, pour
qui la lutte a été une bataille dans sa guerre individu-
elle contre les capitalistes anglais: "La défaite des La-
terreur laissait a son visage le souvenir d'un gifle" (Dmé,
89.).

La caricature, donc, met en termes métaphoriques la
défaite francaise du passé, tout en montrant le pouvoir
anglais contemporain qui continue a opprimer les moins
forts, méme si ceux-ci sont d'une race pure. Cette scene
de lutte met en opposition la notion de la pureté de race
chez les Canadiens frangais et la présence néfaste du ca-
pitalisme anglais. On soupg¢onne les raisons de la victoire
des Anglais; c'est qu'ils ont triché en ne pas honorant le
contrat selon lequel ils devaient laisser gagner les Fran-
cais. Méme Hildegarde Marchessault saisit bien cette i-

" 'Les Gorgeous Glassgo, c'est des Anglais, et les

dée:
Anglais respectent pas les contrats' " (Dmé, 90.). Le
message entendu est que les Canadiens francais ne peuvent
toujours pas se fier aux Anglais, mais le probleme est
qu'ils sont abattus par cette force économique. En effet,
dans le roman, ce sont les Anglais qui sont les capital-
istes en train de démolir la vie paisible des locataires
chez Dorval. Dans le silence qui suit la défaite, Dorval

regarde les gratte—ciel des capitalistes et il prédit la

fin: " 'I' descendent sur nous. On va étre enterrés. On

va, nous les petits, on va &tre piétinés.' " (Dmé, 90.)
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La lutte comme reflet du capitalisme a sa place aussi

dans Il est par la, le soleil, mais sa résolution est beau-

coup plus douloureuse. Ici, la lutte se manifeste dans le
personnage gigantesque de Boris Rataploffsky, "1'Homme au
visage d'acier" (Ipls, 107.). Jusqu'ici, Philibert a été
la victime de la société, l'exploité, mais il évolue vite
en quelque chose d'autre - en un capitaliste qui veut s'en-
richir au dépens du géant. C'est Philibert qui suggere que
le spectacle ait lieu dans les grandes arenes, ou ils pour-
ront attirer le maximum de clients et profiter de leur dé-
lire de voir frapper le visage imperturbable. C'est une
trace de sang qui déclenche la folie dans la foule, pro-
voquant un torrent de coups contre lesquels le géant est
obligé de se défendre. Celui-ci, battu et versant des
larmes, se noie dans les eaux calmes d'un lac. C'est lui,
le vaincu et le faible; c'est lui, 1la derniere victime du

capitalisme et de l'exploitation.

La satire du capitalisme fait partie de la vision i-
‘ronique de Carrier. Le capitalisme anglais contrdle 1'é-
conomie, la vie sociale et jusqu'a la psychologie de 1'in-
dividu au Québec a cette époque, mais il n'est pourtant
pas le seul obstacle au bonheur, et on regardera d'autres

empéchements de la réussite des Canadiens francais.
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NOTES

1 Roland Barthes, Mythologies (Frotmore, St. Albans, Herts:

Paladin, 1973) 15-25.
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LA SATIRE HISTORIQUE

La satire historique se développe autour des images
que peint Carrier de l'époque de guerre, notamment dans

. 1 .~ . p
La Guerre, yes sir!. La deuxieme guerre mondiale se pré-

sente comme canevas sur lequel se déroule 1l'intrigue du ro-
man. Puisque la guerre mondiale était l'événement princi-
pal des années quarante, on ne pouvait pas échapper a son
influence omniprésente. Carrier réussit a montrer comment
cette toile de fond a coloré la vie des habitants du pays.
Cependant l'histoire véritable de la guerre et les dé-
tails de la participation des Canadiens ne semblent pas
étre en évidence ici autant que les impressions retenues
et les sentiments ressentis par les Canadiens francais.
La crise de conscription en 1917, lors de la premiere
guerre mondiale, avait déja indiqué la volonté des Cana-
diens francais de ne pas se battre pour des pays qu'ils
considéraient étrangers. Il est vrai qu'au moment de la

premiere crise de conscription il y avait des émeutes a
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Montréal et des réunions a Québec contre la conscription,
malgré les efforts de l'ancien Premier ministre, Sir Wil-
frid Laurier, pour dénoncer la violence. Et, il y avait
beaucoup d'embusqués, non seulement du codté francais, mais
aussi du c6té Canadien anglais; c'étaient des Anglais qui
étaient venus au Canada pour échapper a 1la conscription
chez eux.2 La conscription pour la premiere guerre mondi-
ale, sous le Premier ministre Robert Borden, avait comme
but le renforcement des troupes, pour remplacer les pertes
canadiennes. Lors de la deuxieme guerre mondiale, le Pre-
mier ministre Mackenzie King, qui n'avait guere enwiie de
réintroduire la conscription, s'est vu contraint a le faire
apres l'échec d'une demande aux Canadiens de s'inscrire
volontairement pour le service militaire outre-mer. King
voulait a tout prix conserver ce qui existait déja comme
unité entre les Canadiens anglais et francais au Canada,
malgré le résidu de haine qui était resté dans le pays a-
pres la premieére guerre mondiale. King avait d'abord pro-
mis aux Canadiens qu'il n'y aurait pas de conscription,
mais c'était principalement le manque de volontaires qui a
finalement précipité sa décision sur la conscription. A
ce moment-la, les Canadiens francais 1'ont considéré un
traitre et un menteur, typique des Anglos-saxons qui les
traitaient d'inférieurs. C'était au mois de novembre, en
1944, apres cing ans de guerre, que King a fait renaitre

la conscription.
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Cependant, a part quelques références obliques a 1'é-
lectricité et a la base d'aviation a Terre-Neuve, il y a

peu d'indices dans La Guerre, yes sir! qu'il s'agit de la

deuxieme guerre mondiale. Carrier ne donne pas de dates
qui pourraient clairement situer le cadre temporel du ro-
man. Il arrive qu'Henri se fait recruter un jour: "On a-
vait obligé Henri a se costumer en soldat. On l'avait
poussé dans un bateau. On l'avait débarqué en Angleterre."
(LGys, 11.) C'était forcément pendant 1'année 1944 ou 1945,
d'apres les véritables faits historiques, mais le probleéeme
de la satire historique surgit lors du retour d'Henri.
Pendant son absence, sa femme, Amélie, a accueilli un aut-
re dans son lit. Elle a accouché, non pas une seule fois,
mais deux fois, des jumeaux. Méme si l'on comptait le mi-
nimum de temps nécessaire pour avoir deux grossesses, il
s'agirait d'au moins vingt mois. Les calculs rendent im-—
possible 1'idée qu'Henri s'en soit allé a la guerre a cause
de la conscription et qu'en revenant "plus tard" il ait dé~
couvert deux paires de jumeaux bdtards chez sa femme. La
deuxieme guerre mondiale aurait pris fin dix-huit mois a-
pres son recrutement.

Carrier est donc peu soucieux des dates et de la vrai-
semblance historique. Il semble que cette maniere d'esca-
moter les dates et les événements historiques soit plutdt
l1'indication d'une mentalité canadienne frangaise qui tend

a confondre les deux guerres. Pour 1'habitant canadien, il
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n'y avait pas de raison pour que ses fils deviennent de la
chair a canon dans la premiere guerre mondiale, et il n'y
avait pas de raison non plus dans la deuxieme guerre mondi-
ale. On était canadien, et la patrie, c'était le Canada,
non pas l'Angleterre, ni méme la France. Chaque fois que
le fléau anglais de la conscription entrait dans les foy-
ers francais, il produisait l'amertume, le désespoir et la
haine de la race anglaise. Les deux épisodes, ayant pro-
voqué les mémes sentiments, n'étaient plus différenciées
dans 1l'esprit des Canadiens francais.

C'est peut—-&tre cette psychologie émotive qui mene
Carrier a présenter le phénomene des embusqués comme étant

si répandu dans La Guerre, yes sir!. Arthur est un embus-—

qué; Henri déserte; Joseph se tranche la main pour ne pas
étre obligé de porter les armes dans "leur maudite guerre"”
(LGys, 10.); Amélie, en recevant Arthur chez elle, prédit
que si "[la guerre] continue longtemps, toutes les femmes

auront un homme caché sous leurs jupes,"

ce qui semble sug-
gérer au lecteur qu'elle en connait d'autres qui cachent
des déserteurs chez elles (LGys, 12.). Plus tard, dans
l'abime de sa solitude au grenier, Henri se convainc que

la présence des soldats anglais est un grave danger: "les
soldats pourraient bien ne pas s'en retourner les mains
vides; ils étaient nombreux les déserteurs, au village."

(LGys, 94.) On doit se demander s'il y avait vraiment au-

tant de déserteurs que cela, ou si c'est seulement dans
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l'esprit canadien francais qu'existe cette confusion d'é-

motions et de rancunes, confusion par laquelle les deux

guerres se transforment en un seul et méme symbole d'op-

pression et d'incompréhension.

Cette attitude de refus, d'obstination, est donc un as-

pect satirique chez Carrier qui se rapporte a une réalité

vécue.

francais.

Amélie:

Carrier

Elle était implantée dans les coeurs des Canadiens

Arthur l'exprime au moment de son arrivée chez

'Je ne veux pas me faire déchirer la figure dans

leur maudite guerre. Est-ce qu'ils nous ont de-
mandé si nous la voulions, cette maudite guerre?
Non. Mais quand ils ont besoin de bras pour la

faire, cette maudite guerre, alors la, ils nous

aiment bien.' (LGys, 13.)

élabore, méme, un autre theme qu'on a déja vu a

propos de la lutte interminable des petits contre les grands:

'"Les gros, moi, je leur chie dessus. Ils sont

tous semblables et je leur chie dessus. Ils sont
tous semblables: les Allemands, les Anglais, les
Francais, les Russes, les Chinois, les Japons; ils
se ressemblent tellement qu'ils doivent porter des
costumes différents pour se distinguer avant de se
lancer des grenades. Ils sont des gros qui veulent
rester gros. [...] C'est pourquoi je pense que

cette guerre, c'est la guerre des gros contre les
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petits.' (LGys, 29.)
Alors, le portrait, chargé, il est vrai, du Canadien
francais est présenté ici tel qu'il é&tait, frustré par 1l'ob-
ligation de s'offrir aux fusils étrangers, en voulant a ceux

' des chefs

qui contrdlaient son destin, et isolé des "eros,"'
gqui prenaient les décisions qui portaient sur lui.
Bien siir, la principale décision a toucher les Canadi-

ens francais était celle de la conscription. Carrier s'ef-

force dans La Guerre, yes sir! de montrer comment, si ce

n'était pas pour la conscription, le Canadien frangais au-
rait été bien écarté du thédtre de la guerre elle-méme. Ty-
piquement, on était isolé a la campagne, et on ne se mélait
pas des affaires étrangeres. Carrier souligne 1l'isolement
des habitants de plusieurs fagons. Amélie sait vaguement ou
se trouve l'Angleterre, mais sa perception est inéluctable-
ment naive:
'I1 y a d'abord la mer. La mer, c'est grand comme
le monde. De l'autre c6té, c'est 1l'Angleterre.
C'est au bout du monde, 1l'Angleterre. C'est loin.
On ne peut méme pas aller la en train.' (LGys, 11.)
La mere Corriveau représente la méme sorte d'ignorance au
moment ou elle traite de "couverture" le drapeau brittani-
que, 1'Union Jack: "elle aurait été ébahie si quelqu'un lui
avait dit que cette 'couverturé' était le drapeau pour le-
quel son fils était mort." (LGys, 46.) Carrier souligne

son erreur innocente en évoquant la pitié chez le Sergent
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anglais pour "ces French Canadians ignorants qui ne con-
naissaient méme pas le drapeau de leur pays." (LGys, 47.)

André Major, dans un compte-rendu de La Guerre, yes sir!,

affirme cet isolement typique des villageois au Québec:
"C'est bien ainsi que les Canadiens francais ont ressenti
la guerre, chose lointaine, que seule la mort de leurs en-
fants rendait effrayénte."3 Quoique les réactions émotives
des Canadiens francais a la guerre ne soient pas satirisées
dans ce livre, Carrier illustre parfaitement l'absurdité
cruelle d'étre obligé de lutter dans une guerre étrangere.

La satire historique de la guerre, donc, est caracté-
risée par le manque de distinction entre les guerres et par
l1'hyperbole dans le portrait de l'habitant. La naiveté des
Canadiens francais n'est qu'ine caractéristique exagérée
dans le but de montrer jusqu'a quel point ils étaient iso-
lés du monde européen et de la vie citadine et politique
méme du Canada.

La satire historique est accentuée non seulement par
cette exagération de l'ingénuité paysanne, mais réciproque-
ment, par l'exagération dans le portrait du soldat anglais.
Le groupe de six soldats, avec leur Sergent, est décrit
comme étant presque inhumain, tant les militaires anglais
sont rigides sous le manteau de leur devoir patriotique.

On s'attend a ce que les soldats se comportent bien, car,

1"

explique Joseph juste avant leur arrivée: '"le septieme,

c'est le plus important: il donne les ordres. Un soldat
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ne fait rien, ne pete méme pas sans un ordre.' " (LGys, 24.)
Dés leur arrivée a la gare, les soldats se tiennent d'une
maniere militaire, marchant, saluant; le Sergent leur hurle
des ordres. A la veillée chez les Corriveau, ils commencent
par étre polis, s'agenouillant pour les prieres (LGys, 49.),
et puis se tenant au garde—a-vous. Mais Carrier insiste
encore plus sur leur qualité d'inhumanité. Ils sont:
impassibles: des statues. Leurs yeux méme ne
bougeaient pas. On ne les remarquait plus. Ils
faisaient parti du décor [...]. 1Ils ne se bouge-
aient ni se regardaient. Ils étaient de bois.
Ils ne suaient méme pas. (LGys, 67.)

Les Anglais, incapables de comprendre tout ce qui se
passe a la veillée, sont franchement dégolités par la féte
des Canadiens francais. Selon les soldats, les Canadiens
francais appartiennent a une race sauvage, qui "avaient des
manieres de pourceaux dans la porcherie." (LGys, 90.) Les
préjugés et les frustrations qui naissent a cause de la
différence de langues descendent jusqu'aux insultes sur le
plan physique:

les French Canadians ressemblaient a des pour-
ceaux. Les Anglais longs et maigres examinaient

le double menton des French Canadians, leur vent-
re gonflé, les seins des femmes gros et flasques...
(LGys, 90-91.).

Pour les soldats, l'indiscipline est intolérable, et le
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contraste que tire Carrier entre les deux groupes sert sur-
tout a souligner les préjugés des Anglais:
Les French Canadians é&taient solitaires, crain-
tifs, peu intelligents; ils n'étaient doués ni
pour le gouvernement, ni pour le commerce, ni
pour l'agriculture; mais ils faisaient beaucoup
d'enfants. (LGys, 91.)
Les Anglais se considerent supérieurs et civilisés, et ils
n'hésitent pas a mettre les Canadiens francais dehors lors-
que le Sergent leur en donne l'ordre. C'est un geste symbo-
lique qui résume l'histoire du Québec, a partir du moment
ou les Anglais avaient conquis les Francais et les avaient
éloignés du pouvoir. Le résultat chez les habitants en est
que "L'humiliation leur faisait mal comme une blessure phy-
sique." (LGys, 93.)

L'animosité créée par le contraste entre la réserve
des soldats et la susceptibilité des habitants en deuil
sert a mettre l'accent sur le manque de communication entre
les deux groupes ethniques. En les montrant d'une maniere
hyperbolique, Carrier découvre les illusions des uns sur
les autres. Ces illusions constituent la cible véritable
de la satire historique de Carrier. Car, en réalité, les
soldats sont aussi des étres humains; il y en a eu un qui
avait déja admis qu'il crevait de faim, et le narrateur
nous dit des Anglais qu'"Ils se souvenaient, courbés sous

la fatigue, de leurs maisons qu'ils n'avaient pas revues
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depuis plusieurs mois." (LGys, 35.) La mere Corriveau,
avec son instinct maternel, sait bien que les soldats ne:

s'amusent pas bien ici, loin de chez eux. Attendrie, elle

leur offre un peu de tourtiere et leur dit qu'"™ 'on ne
vous veut pas de mal. [...] On vous aime bien.' " (LGys,
83.)

Ni les Canadiens francais ni les soldats anglais ne
se conforment donc aux stéréotypes historiques. Carrier,
en laissant voir 1'é&tre humain derriere le masque, semble
vouloir dépasser le niveau des animosités ethniques. I1

est a noter qu'a plusieurs reprises on souligne l'absence

1"

de justice et le désir d'avoir la paix: 'I1 n'y a plus de

' pleurait Henri. 'Depuis que cette maudite guerre

justice,
est commencée, il n'y a plus de justice.' " (LGys, 11.)
Plus tard, quand Arthur quitte Amélie pour réveiller le

" '"La paix! Je veux

pauvre Henri, ce dernier exclame:
l'hostie de paix!' " (LGys, 19.)

Dans la scéne principale du roman, ou Bérubé est en
train de victimiser Arsene, il exprime cette méme pensée:
" 'Quand ces Christs d'Allemands nous laisseront—-ils en

paix?' " (LGys, 88.) Il y a sans doute une satire histo-

rique assez évidente dans La Guerre, yes sir!, et qui est

véhiculée par 1l'exagération d'une perception simpliste de
certains traits ethniques. Mais cette satire n'est pas
entierement négative, puisqu'elle mene a des apercgus sur

la condition humaine qui participent d'une vision ironique
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carrieresque que nous tenterons de préciser dans des cha-

pitres ultérieurs.
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TRADITION ET MODERNISME

L'Existence citadine opposée a l'existence campagnarde

On a déja vu comment l'auteur construit de la satire
en montrant la vie dans la ville comme étouffante et dif-
ficile. La critique de la ville vise le capitalisme et
l'oppression des petites gens, satirisant les riches, les
Anglais, et les puissants. Mais on n'a pas encore consi-
déré a fond la maniere dont l'existence citadine est oppo-—
sée a celle de la campagne, et c'est a cet égard que 1l'on
découvrira la satire du modernisme, aussi bien qu'une vi-
sion d'ensemble satirique.

Roch Carrier, se rangeant du cdté de la tradition, dé-
veloppe la satire du modernisme de deux facons: d'abord, il
critique la vie moderne directement et ouvertement, comme

dans Il est par la, le soleil ou dans Le Deux-millieme é&-

tage. Deuxiemement, il s'efforce de critiquer cette exist-—

ence en faisant des contrastes: il montre la vie tradition-—
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nelle a la campagne d'une maniere positive, comme dans Il

n'y a pas de pays sans grand-pere, ou dans La Guerre, yes

sir!, qui attaque 1l'idéologie passée et traditionnelle.
C'est a la lumiere de la tradition que le modernisme est

illustré comme défavorable dans ce cas.

Roch Carrier et le roman de la terre: rapports thématiques

Dans la mesure ou Roch Carrier s'engage dans ce con-
flit entre deux idéologies - l'une basée sur la tradition,
1'autre basée sur le progres - et ou il essaie de promou-
voir 1'idéologie traditionnelle, quelques—unes des ses oceuv-
res ont l'air d'appartenir au genre du roman de la terre.

I1 est possible de situer l'auteur par rapport a ce genre,
grdce au schéma de certains romans carriéresques qui com—
prennent les éléments typigques de "l'agriculturisme," ou

de l1'idéologie traditionnelle associée avec la vie rurale.
L'existence dans la société ancienne, ou traditionnelle, dé-
pendait de la terre, mais elle était aussi influencée par
1'Eglise catholique, soucieuse de perpétuer un régime so-
cial sur lequel elle pouvait exercer son pouvoir. Le ro-
man de la terre, ou du terroir, fait valoir la supériorité
de la société rurale par rapport a la ville ou le modern-
isme menace la culture et 1'idéologie traditionnelles. Le
roman de la terre se caractérise typiquement par 1l'histoire
qu'il raconte d'une certaine alliance entre 1'homme et la

terre. La structure du genre est analysée en détail dans
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le livre de Janine Boynard-Frot, Un Matriarcat en proces,

ou elle explique que le roman du terroir "est doté d'une
structure syntaxique qui correspond au départ du sujet [de
la terre] et un état final conjonctif correspondant a son
retour."1 En d'autres termes, il est question de 1l'adhé-
rence a un schéma plus ou moins générique, dont la formule
permet au lecteur de discerner le genre "terroir." En es-
sayant de dégager ce qu'il y a de bon dans la tradition,
et en montrant la vie traditionnelle sous une lumiere po-
sitive, Carrier se rapproche des lieux communs du roman du
terroir, notamment dans ses oppositions symboliques ou idé-
ologiques: l'anglais contre le francgais, le paysan contre
le citadin, l'agriculture contre 1l'industrialisme, méme

l1'homme contre la femme.

Des différences fondamentales entre Roch Carrier et les ro-

manciers du terroir

-

Ces oppositions ne'suffisent pas, pourtant, pour faire
de Roch Carrier un romancier de la terre, méme si 1'admi-
ration de Carrier pour les traditions québécoises se mani-
feste dans ses descriptions de la vie rurale des son pre-

mier roman, La Guerre, yes sir., et dans les beaux souve-

nirs du Vieux Thomas de la vie a la campagne, dans Il n'y

a pas de pays sans grand-pere. Une des caractéristiques

principales des romanciers de la terre est leur foi fer-

vente, qui tend plutdét a se pencher vers la croyance sen-
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timentale, ou la religiosité. Mais Carrier s'oppose forte-
ment a la bureaucratisation de la religion, et ses senti-
ments anti-cléricaux a cet égard se révelent non seulement
d'une maniere oblique dans certains passages de ses romans,
mais aussi dans une interview qui est documentée dans la
revue littéraire, Nord (1976):
Alors, pour ma part, j'ai une mentalité plutdt
religieuse. C'est peut-&tre pour cela que je dé-
nonce avec tant d'énergie la religiosité, qu'il
faut abattre au plus vite. La religion, c'est
autre chose, une autre attitude, une autre forme
d'amour, de générosité, de volonté de vivre que
ce qui a été officialisé.2
Du reste, notons que Carrier, au contraire des romanciers
du terroir, n'essaie pas de proposer la conviction naive
que le retour a la terre représente une panacée aux prob-
lemes du Québec. Ce qu'il fait, c'est louer la vie tradi-
tionnelle pour la faire sortir des oppositions idéologiques
et des themes particuliers qui se trouvent souvent dans les

romans de la terre,

La Louange de la tradition

Dans La Guerre, yes sir!, les paysans sont présentés,

pour la plupart, comme des gens aimables et chaleureux. La
veillée pour Corriveau fournit aux villageois l'occasion de

révéler leur véritable nature humaine dans des moments d'ex-
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tréme tristesse, de bonheur, de colere, d'ébahissement,
d'ivresse et de priere. Déja, l'auteur avait prédisposé
le lecteur en faveur de ses personnages en nous montrant
une Amélie aimante, maternelle, mais un peu sévere envers
ses deux hommes qui disputent la place dans le 1lit douil-
let de cette femme. Tl évoque de la sympathie pour 1le
pauvre Henri, forcé de s'en aller faire la guerre, et,

par la suite, obligé de rester coincé dans son grenier a
c6té de 1'homme qui lui avait volé sa femme. Le person-
nage de Joseph nous donne une idée du désespoir des Cana-
diens frangais a cette époque de guerre et de conscrip-
tion; chez d'autres encore, comme Madame Joseph et Henri,
on reconnait la fragilité humaine. En tout cas, il est
certain que Carrier ne manque pas de présenter ses person-
nages de maniere que le lecteur se senteirrésistiblement at-
tiré vers eux.

Quant a la tradition de féte qui entoure la veillée,
elle est vue de facon positive aussi. Tous les villageois
se rendent chez les Corriveau, et la, la cuisine sent la
chaude tourtiere dorée, on boit du cidre sorti de la cave,
la douce lumiere des bougies illumine le salon ou est pla-
cé le cerceuil, et on est entouré du murmure des voix fa-
milieres. Toute l'ambiance est calculée pour témoigner
de 1'intimité de la petite société de Canadiens francais,
et tous les éléments se combinent pour créer ce que J.

Boynard-Frot appelle "l'espace familier."3 Dans cet es-
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pace, on forme des amitiés, mais plus important, on fait
partie de la collectivité. Appartenir, c'est participer
aux événements de sa culture, et c'est se laisser orienter

-

par la société. Mireille Servais-Maquoi, dans Le Roman de

la terre au Québec, s'apercoit de la fréquence et de la

fonction des scenes de réjouissance ou les habitants ont
l'occasion de s'assembler et de participer: "surtout, 1l'au-
teur insere fréquemment dans le récit la narration d'une.
veillée. Ces festivités [...] réunissent dans une commune
liesse les familles de 1la paroisse".4 Qu'il s'agisse d'une
veillée, d'une noce, ou d'un réveillon de Noél, les occasi-
ons de rencontre fournissent au roman de la terre un point
de mire. L'euphorie créée par un tel é&vénement est mani-
feste, car elle nourrit le besoin ou l'envie de faire par-
tie de ces nombreuses réunions: "Ce qui exacerbe les sens
et 1l'affectivité, c'est la participation commune a un évé-
nement."5

En effet, la satire du modernisme est formulée a par-
tir de cette base de scenes charmantes et traditionnelles,
car en quelque sorte ces fétes sont responsables de la con-
tinuation de la société. Dans toute société, les réunions
culturelles et traditionnelles fournissent un moyen de ga-
rantir la perpétuité des idéologies. On apprend un com-—
portement spécifique aux jeunes, qui doivent le préserver

et le répéter, ou, comme explique J. Boynard-Frot:

Par cet événement le passé se trouve relié au



47

présent qui le confirme et le valide en répétant
le geste des ancétres [...]. L'avenir, de méme,
se trouve inscrit dans cet événemeht dont les
éléments constitutifs sont préservés et trans-
mis d'une génération a 1l'autre.
On évoque, donc, le passé, en se rappellant d'autres fois
et d'autres occasions et en restant fidele aux actions qui
constituent la tradition, tout en garantissant le futur
culturel. L'envie d'appartenir a sa société peut &tre ren-
forcée aussi par la vision qu'on a des autres membres, des
voisins, qui servent de miroir ou l'individu est refleté.
D'apres J. Boynard-Frot:
Le sentiment d'appartenance a la société, c'est
en ces occasions de veillées qu'il se développe
et se renforce. Chacun, par sa maniere de pen—
ser, de manger, de s'habiller se retrouve en son
voisin. Les jeunes se retrouvent dans les vieux,
les vivants dans les morts et le présent dans le
passé.
Roch Carrier, en insistant sur la scene de la veillée, re-—
vendique la préservation des traditions qui font partie
d'une culture vaste et complexe, et dont il déplore 1la
perte dans quelques-unes de ses autres oeuvres. La satire
du modernisme contribue donc a la présentation sympathique
de la tradition, et a la création littéraire d'un espace

familier et d'une collectivité qui est la toile de fond
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culturelle des habitants au Québec.

L'Importance de la tradition: La Préservation de la culture

L'ambiance créée par ces événements ou méme par les

souvenirs du Vieux Thomas dans Il n'y a pas de pays sans

grand-pere n'existe donc pas simplement pour souligner

l'esprit de corps d'un village ou les liens d'amitié.
Comme on a déja remarqué, la société traditionnelle qué-
bécoise fournissait aussi le modele d'un comportement spé-
cifique. Entouré de sa culture familiere, 1l'individu é-
tait automatiquement guidé par les regles et les normes de
sa société; il était protégé de tout ce qui n'y appartenait
pas, ou ne s'y conformait pas. Alors, 1l'individu qui se
détache du milieu familier se met dans une position vul-
nérable, en ce qu'il n'a plus l'assurance que les autres
vont se conformer, ni la securité des connaissances tra-
ditionnelles pour le guider. Quitter l'espace familier
constitue une action non-conformiste et dans le roman du
terroir, c'est souvent un point de départ. Dans la satire
du modernisme chez Carrier, on retrouve le personnage a la
ville déja, mais on voit les conséquences de son choix
d'une vie moderne au prix d'une vie traditionnelle. Mi-
reille Servais-Maquoi indique le theme de "l'antagonisme
fondamental"” qui existe entre les deux entités de la terre
et de la ville,8 et plus tard, elle désigne ce theme par

sa "tragique opposition".9 C'est au moyen de cette op-
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position de deux systemes - de la ville et de la campagne
- et de deux idéologies - moderne et traditionnelle - que

ressort la satire du modernisme chez Carrier.

La Campagne, la ville et la sexualité

D'abord, il est a remarquer que la campagne, gréice en
grande partie a 1'Eglise catholique, est 1'endroit de la
procréation: |

L'acte sexuel, exclusivement 1ié a la reproduc-
tion comme effet 'nature' ou de 'la Providence'
assimilable au double pouvoir laique et clérical,
est une pratique directement reliée a un espace
figuré dans le roman par la campagne.
C'est a la campagne que l'on retrouve les familles nom-
breuses, chaque famille ayant besoin de bras pour mainte-
nir la ferme et pour cultiver la terre. De plus, personne
n'aurait osé refuser la bonté de Dieu, ni désobéir aux
lois de 1'Eglise, en refusant de faire des enfants. L'E-
glise catholique, désireuse de remplir ses rangs, préch-
ait la fécondité, et les habitants canadiens francais, do-
minés et soumis, obéissaient. Bien sfir, la sexualité a-
vait sa place a la campagne, mais le plaisir s'y trouvait
subordonné a la fécondité. La ville, par contre, repré-
sente le lieu de jouissances sexuelles, ou on peut s'ache-
ter les faveurs d'une femme sans s'inquiéter de la procré-

ation: "l'acte sexuel impliquant la jouissance individuelle,
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indépendamment de la procréation, est une pratique que le
roman représente liée exclusivement a 1l'espace urbain."11
Mais ironiquement, 1l'acte sexuel commis seulement pour le
plaisir ne donne pas le bonheur attendu, ce qui contribue
encore une fois a l'affirmation des valeurs traditionnel-
les et a la critique du modernisme. Carrier réussit a

montrer la dégradation de l'acte sexuel dans Il est par la,
g

le soleil, dans la scene ou Philibert paie son patron grec,
Papatakos, pour coucher avec une femme. Mais la femme est
completement "indifférente" (Ipls, 89.), et Philibert est
peiné: "Remontant 1'escalier, il a la sensation d'avoir le
corps écorché. Il est triste. Quand cette femme é&tait en-
tre ses bras, il a pleuré d'étre si peu heureux." (Ipls,
90.) Tout de suite apres, il est stupéfié d'apprendre que
c'est avec 1l'épouse du Grec qu'il vient de coucher; 1'a-
mertume que Philibert en ressent est symptomatique du man-
que de sens et de valeur de son acte.

Partout dans les villes chez Carrier il semble vy a-
voir des putains, prétes a rendre service. Dans Il n'y a

pas de pays sans grand-pere, méme Vieux Thomas sait bien

qu'il peut se procurer une fille de la ville:
[...] il devrait se rendre a la ville de Québec.
En offrant quelques piastres de sa pension de vi-
eillesse, il pourrait trouver une fille de 1la
ville qui accepterait de lever sa jupe et de se

laisser tisonner. (Les filles n'ont plus la
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beauté des filles de son temps; elles ont 1l'air
d'avoir la peau en plastique.) (Ipls, 8.)
C'est une situation qui ne se compare pas a celle de la
campagne, ou l'aTour produit des enfants, et ou le boulot
de prostituée ne serait pas toléré. La critique que fait
Vieux Thomas des filles qui ont "la peau en plastique" ré-
vele clairement les effets sur les jeunes filles de cette
vie: les temps modernes ne peuvent pas pfoduire de la vraie
beauté naturelle, notion que nous reprendrons dans notre
discussion de la transformation des personnages causée par
la vie moderne.
Ailleurs chez Carrier, sont mis en contraste dans Le

Deux-millieme étage les prostituées et Hildegarde Marches-

sault, la femme de Barnabé&, qui subit le train-train quo-
tidien de la vie d'une femme de ménage et d'une mere de
treize enfants. Tandis que Mignonne Fleury, la putain,
dédaigne la vie banale d'Hildegarde, avec tout son embar-
ras d'enfants sous les pieds, et "se réjouissait de n'a-
voir pas d'enfant." (Dmé, 13.), Hildegarde se range du cé-

" 'Quand une maison est honorable, on

té de la décence:
garde pas une putain comme ta Mignonne Fleury.' " (Dmé,
10.) Dorval, pris entre les deux forces de la vie heu-
reuse qu'il envisage d'une optique traditionnelle, et de
1'amour qu'il éprouve pour Mignonne, quoiqu'il déteste la

vie qu'elle mene, souhaite rallier la fille a sa cause:

"Si tu voulais, Mignonne Fleury, on pourrait
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laisser pousser l'herbe autour de ma maison, de

l'herbe épaisse comme un beau tapis de capital-

iste. Puis toi et moi, on pourrait se mettre

les pieds tout nus. On marcherait, et on senti-

rait la terre en-dessous de nos pieds.' (Dmé, 80.)
Ici, le mot clé, c'est "la terre": Dorval, en évoquant le
désir inné de retourner a la terre, c'est-a-dire, a la ma-
niere traditionnelle de vivre a la campagne, présente la
tradition en tant que‘quelque chose qu'on devrait suivre.
A la ville, Dorvél est incapable de s'échapper aux influ-
ences des jouissances sexuelles, qui l'entourent méme dans
sa propre maison, mais il peut toujours réver a la campagne.
Encore une fois, Carrier réussit a critiquer et a satiri-
ser le modernisme en louant les vertus de la tradition et

" 'on va faire un potager, on va

en souhaitant y retourner:
planter des tomates, des céleris, des poireaux, pour faire
de la bonne soupe naturelle...' " (Dmé, 80.) La procréa-
tion et la cultivation s'opposent a la jouissance sexuelle
et le commerce de la prostitution pour créer un contraste

qui mene a l'aspect suivant de la satire carrieresque du

modernisme.

La Ville consommatrice et la campagne productrice

Cet aspect de la critique du modernisme consiste en

la présentation de la ville comme centre de consommation,

tandis que la campagne est le lieu de 1la production.12
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On voit ici le parallele avec la présentation de 1'amour,
ou la sexualité a la campagne finit par produire quelque
chose, et celle de la ville ne sert qu'a se consommer et

a s'épuiser en amour sensuel. Quant aux objets matériels,
la grosse consommation et la production mécanique sont a
mépriser selon les vues traditionnelles: un homme qui a-
chete tout dans 1eé magasins ne connait pas la fierté et
la satisfaction de la création a la main. Vieux Thomas,
par exemple, a horreur de la tendance de la génération
moderne de s'acheter tout, surtout des choses qui sont
identiques, ayant été fabriqueés en série dans des usines.
Quant a lui, il vient d'une génération d'artisans: "On ne
peut pas se contenter d'imiter la chaise qu'on a vue chez

son pere ou chez son voisin: on ne peut copier une chaise

"

parce qu'on ne peut pas copier un corps." (Ippg, 15.)
C'est ainsi dans la nature, dans la véritable créa-
tion, ou chaque objet doit porter la signature d'un cer-
tain esprit individuel. Carrier fait 1l'observation:astu-
cieuse, par l'entremise de son personnage de Vieux Tho-
mas, qu'"Aujourd'hui, la jeunesse ne fait plus rien et
elle achete tout: les chaises, la nourriture, des perru-
ques et méme, a ce qu'on raconte, des ding-dong en plas-

"

tique." (Ippg, 15-16.) Qui plus est, "Bientdt les gens,
au lieu de fabriquer leur propre crotte, vont préférer
aller l'acheter dans des sachets en plastique." (Ippg, 27.)

Il est généralement accepté que le fossé& entre les
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générations existe en réalité, mais les critiques du Vieux
Thomas dépassent de loin un simple manque de sympathie
pour la nouvelle génération, "ces couillons de jeunes qui
ne savent rien faire de leurs mains et qui ont les bras

comme des branches mortes."

(Ippg, 27.) Les jeunes appar-
tiennent non seulement a une nouvelle génération, mais a
une société completement différente, a une culture basée
sur la consommation: "Jean-Thomas appelle ces gens-la des
consommateurs" (Ippg, 27.). La satire du modernisme ne

se termine donc pas par l'espace physique de la ville et
le contraste trop évidente avec la nature: elle insiste
sur les changements provoqués au niveau de 1'&tre par
l'existence moderne, et laisse deviner le courant sous-

jacent de la tradition qui prononce la désapprobation de

l'auteur.

Les Transformations subies au niveau de 1'é&tre

Selon J. Boynard-Frot, le roman du terroir, dont cer-
taines caractéristiques se retrouvent chez Carrier, tient
a mettre en évidence ces changements. Typiquement, le
paysan qui va en ville est déja désavantagé matérielle-
ment, mais sa pauvreté matérielle dans le roman n'est que
le signe le plus évident de son aliénation existentielle
et spirituelle dans cette ambiance étrangere. La dépos-—
session au niveau de 1'étre consiste en des caractéris-

tiques qui se retrouvent souvent chez certains personnages
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clés de Carrier. En effet, surtout chez Philibert, chez
Vieux Thomas et chez Dorval, on voit des personnages qui
sont partis a la quéte du bonheur mais qui sont impuissants
a réaliser leurs désirs en milieu étranger,13 C'est cette
sorte d'impuissance qui est relide a 1l'ironie, et que l'on
regardera de plus pres dans des chapitres subséquents;
mais c'est aussi un symptdme de la vie en ville et de 1la
satire du modernisme chez Carrier. Par exemple, on ne
sait pas, vraiment, si Vieux Thomas est toujours en état
de mener la vie traditionnelle d'habitant, ou si c'est
seulement dans son propre esprit qu'il se croit toujours
en mesure de le faire. L'essentiel, c'est que ce sont

les autres qui s'opposent a la réalisation de ses désirs
et qui se moquent de la vie traditionnelle. Ce sont les
autres qui tournent en ridicule un temps passé qu'ils ig-
norent, tout en empéchant Vieux Thomas de retrouver 1la
campagne et son ancienne vie du village, le rendant donc
impuissant. Dorval, lui, est confronté a tout moment par
son impuissance: sa maison va étre démolie, Mignonne Fleury
le repousse constamment, ses locataires l'abandonnent a

un moment donné, il ne retrouve pas la bonne vie natur-
elle; bref, il finit par &tre battu et vaincu. Quant a
Philibert, il arrive a posséder la voiture qu'il désirait
si ardemment, réalisant ainsi un de ses réves, mais c'est
justement la voiture qui, en fin de compte, est cause de

sa fin malheureuse. Aucun de ces trois personnages pla-
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cés dans l'espace é&tranger ne trouve ni bonheur ni succes.
Leurs échecs proviennent directement de la dépossession

de 1'étre qui doit vivre dans le temps et l'espace du
modernisme. Carrier construit sa satire du modernisme,
donc, par la création de personnages symboliques qui dé-
montrent la vie moderne et citadine sous un jour défavor-—-

able.

Le Manque de liens d'amitié comme symptOme de la vie moderne

La dépossession de 1'étre se caractérise aussi, selon
J. Boynard-Frot, par le manque de liens d'amitié, et par
le fait que ceux qui entourent le personnage dépaysé sont
. 14 . . .
des ennemis, ce qui est certainement le cas chez Vieux
Thomas et chez Philibert. Dorval trouve des amis fideles
parmi ses locataires, mais en méme temps se trouve entouré
. 1y . . . 1" .
par ses ennemis, les "maudits capitalistes. Une raison
pour le manque de contact et d'amis, c'est que "La ville
. . . . . w15
est représentée comme le lieu de la non-communication'.
Sans l'ambiance familiere de la vie traditionnelle et sans
liens d'amitié pour stimuler la communication, le person-—
nage dans 1l'espace étranger subira le traumatisme de 1la
désorientation culturelle et sociale, ce qui constitue
une autre caractéristique de la dépossession au niveau de
1'8tre. Dans la culture traditionnelle, comme on a vu,

on est guidé par les regles et les normes du passé, et de

la tradition; la vie est réglée par les cycles de la na-
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ture et les lois de la terre. Dans la ville moderne:
Le chemin n'est plus l'étroit sentier rectiligne
tracé depuis des génératons, il est a inventer
par un sujet qui doit se frayer un chemin en méme
temps qu'il doit s'insérer dans un nouveau réseau
de relations sociales.16
En effet, la liberté que découvre le personnage urbain
est un gros désavantage en ce qu'il ne sait pas s'en servir
et en profiter. L'élément de désorientation se voit dans
l'impression de malaise que ressent Philibert lors de son
arrivée en ville: "Pourquoi leurs maudites villes sont pas
faites comme des villages? On se perdrait pas." (Ipls, 32.)
Comme chez Voltaire, le personnage ingénu a donc une fonc—
tion dans le récit, celle de mettre entre parentheses no-

tre perception habituelle du monde et de nous le faire

voir comme il est, ou bien comme l'auteur le voit.

La Transformation des personnages comme reflet d'un réle

dévalorisant

On a déja mentionné les effets de la vie citadine
sur les filles, et comment elles ont l'air d'avoir de
"la peau en plastique" (Ippg, 8.). J. Boynard-Frot é&la-
bore cette idée dans son livre, décrivant comment il ar-
rive souvent que le personnage dans 1'espace étranger su-
bit une transfiguration. Parfois dans le roman du ter-

roir la transformation prend la forme d'un personnage qui
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tombe malade en ville et qui se rétablit des qu'il re-
trouve la campagne.17 Quant aux putains dans Il n'y a

pas de pays sans grand-pere, il s'agit de la transfigura-

tion symbolique de 1'étre apportée par l'influence de la
ville moderne. Quoi qu'il en soit, les différentes sortes
de transfigurations sont la manifestation d'un "rdle déva-
. wl8 . . . y
lorisant accordé au personnage qui se situe dans 1l'es-

pace étranger. Dans Il est par la, le soleil, ce rdle

conduit Philibert a sa fin tragique. Tout ce qu'il fait
dans la ville est humiliant, de 1l'amour qu'il fait a la
vieille dame, jusqu'a ses nombreux emplois manuels et dé-
gradants. Son emploi comme "manager" de la "Neuvieme
Merveille du monde" est aussi un rdle dévalorisant en ce
que Philibert se transforme rapidement en capitaliste, en
mercanti., aux dépens du géant Boris Rataploffsky, une no-
tion déja considérée dans la discussion sur la satire du
capitalisme.

La ville est donc le lieu de la perdition, comme le
Vieux Thomas nous le rappelle en racontant comment les
jeunes filles quittaient le village pour travailler dans
les maisoms des riches Anglais, et revenaient méconnais-
sables a la campagne;

Parfois, on en revoyait une. On ne la reconnais-
sait pas car elle ressemblait a ces jeunes filles
dans les catalogues des grands magasins...Une

étrangere revenait... (Ippg. 102.)
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Cette sorte de phénomene, donc, trouve son expression
dans la personne de Justine, qui "ne ressemblait plus

1

aux gens du village." (Ippg, 103.) La transformation
de Justine a &té& complete, car non seulement s'est-elle
éloignée physiquement et mentalement de son village, dé-
savouant sa culture, mais aussi elle s'est mariée avec
l'adversaire, avec un Anglais. De plus, en parlant ang-
lais, la langue citadine, Justine renie sa propre langue
qui sert d'instrument de transmission de 1l'héritage et de
la culture. Ne pas parler la langue maternelle, c'est
trahir son peuple. Vieux Thomas continue, en décrivant
1'aliénation du couple, qui paradait d'un air hautain a
1'église et qui se tenait a l'écart des fétes de Noel.
La Justine transformée ne peut plus participer a tout ce
que sa culture maternelle lui a appris:
La jeune file du village avait méme désappris a
rire. Elle avait désappris toutes les danses du
village, Elle était devenue sourde a la musique
du violon et de 1l'accordéon [...]. Justine et
son Anglais sont assis a la table comme s'ils
étaient loin du village (Ippg, 103, 104.).
Les conséquences de 1l'influence de 1l'espace étranger et
moderne sont bien illustrées dans ce cas de dépossession
aux niveaux culturel, social et existentiel. Justine vé-
hicule la satire du modernisme par sa transfiguration; son

mari par l'humiliation de s'étre fait rossé par le fils
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d'Aristote.

Le Personnage qui se libére du rdle dévalorisant

On a déja vu que, d'apres le roman de la terre, ou
d'apres la vision carrieresque de la tradition et de son
importance, il est inacceptable que le personnage pros-—
pere dans 1'espace étranger de la ville moderne. Compte
tenu de cette prise de position, l'auteur est obligé de
dénouer le récit de Justine de maniere logique. Le mari
anglais ayant encaissé ses coups, le vainqueur se donne
le plaisir de se faire soigner et laver par Justine elle-
méme; elle a di se débarrasser du rdle dévalorisant pour
redevenir villageoise. Il s'agit encore d'une transfigu-
ration, signalée par la remarque: "Justine danse. Elle
recommence a ressembler aux gens du village, a se ressem—
bler." (Ippg, 107.) Chose a retenir, c'est que cette
transformation, tout en rétablissant 1l'existence cultu-—
relle et sociale du village, ne garantit pas le bonheur:
Justine n'a jamais cessé de penser a son Anglais. Le re-
tour au village n'est pas une panacée, mais il offre une

solution possible au probleme de l'aliénation urbaine.

La Mort et la souffrance en ville

Selon J. Boynard-Frot, le roman du terroir réussit a
démontrer "l'inaptitude du sujet a se conjoindre a cet es-

pace [c'est-a-dire, a l'espace étranger] puisque pres de
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la moitié du lot y périt par suite d'acéidents ou de mala-
dies." 19 Dans ce sens, la victime de la transfiguration
ne peut pas se métamorphoser encore une fois en campagnard;
elle se rend aux influences néfastes de la ville en y ren-
dant 1'4me. M. Servais—Maquoi indique aussi ce phénomene,
et montre comment des romanciers de la terre accablent

les héros de toutes sortes de miseres des qu'ils arrivent
dans "l'enfer des villes"; c'est de la punition pour avoir
quitté celle qui les soutenait, c'est-a-dire, la "terre
paradis".20

I1 est par la, le soleil incorpore cette notion en

présentant la mort de Philibert dans un accident d'auto.
La scene en question (Ipls, 132-142.) est pleine de sym-
bolisme religieux, psychologique et philosophique, mais

en somme, elle représente la fin malheureuse d'un jeune
homme qui a abandonné la vie traditionnelle pour se mettre
dans la voie rapide des temps modernes. Cependant Carrier
ne s'arréte pas a la simple satire de la vie moderne: il
nous avertit de la perte de toute une maniere de vivre,
des anciennes traditions, de tout ce qui forme la base

de la société canadienne francaise. Philibert, a moitié
mort, croit voir le sang inonder tout; ce sang est peut-
dtre le sacrifice humain qu'il faut faire a la vie moderne,
ou il est peut—-étre l'affreuse manifestation du modernisme
méme., En tout cas, c'est du sang destructeur, car il

"coule sur les montagnes, arrache les villages, inonde
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la ville," et "brile les moissons, emporte les arbres et
les pierres, déracine les gratte-ciel"” (Ipls, 136.). Dans
sa lutte contre le modernisme, Carrier lance un appel au
secours, tout en reconnaissant l'échec de Philibert:
Philibert ne peut plus lutter, tant d'efforts
l'ont épuisé, un homme seul ne peut rien, il
ferme les yeux, il serre les levres, il ramene
les bras le long de son corps et accepte de se
noyer sans regret ni colere. Il n'a plus la
force de refuser. (Ipls, 136.)
Ceci n'illustre pas seulement 1'échec de Philibert dans
sa lutte solitaire pour survivre a Montréal; c'est aussi
la scene de la mort culturelle qui gagne du terrain dans
la société traditionnelle canadienne francaise. Puisqu'"un
homme seul ne peut rien," c'est un appel au secours de la
part du traditionaliste aux autres membres de la société,
surtout aux jeunes, pour s'unir et garder leur héritage.

L'éditeur, dans la préface au roman Il est par la, le so-

leil, est du méme avis:
A travers le destin de Philibert, c'est celui de
toute sa collectivité, de toute la culture tra-
ditionnelle a laquelle il appartient, qui se
trouve confronté a la ville et au monde moderne.
La mort de Philibert est en effet le signe d'une
21

disparition beaucoup plus vaste...

Un autre exemple de la force destructrice de la vie
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moderne qui écrase le bonheur du Canadien francais dépaysé

se trouve dans Le Deux-millieme é&tage. Ce n'est pas Dor-

val qui périt, mais il souffre quand méme d'un malheur

collectif, celui de sa bande qui est é&parpillée lors du

suicide de Cowboy. La démolition de sa maison, c'est 1'é-
chec pour Dorval, et, selon H.J. Rosengarten, cet échec

constitue une défaite de 1l'esprit humain en généra1.22
D'ailleurs, c'est un geste tres symbolique que fait Dor-
val a la fin du livre, en se coiffant du chapeau de Cow-
boy(Dmé, 169.). Il indique qu'il accepte de se mettre a
la place de Cowboy, que la lutte n'est pas achevée, mais
qu'il se range du cdté des vaincus. Dorval sent, obscu-

rément, qu'il ne pourra pas réaliser ses désirs dans 1l'es-

pace étranger.

Le Modernisme comme cause directe de la disparition des

traditions québécoises

Les deux approches, c'est-a-dire, la critique directe
de la ville moderne et la critique implicite qui ressort
de la comparaison avec la bonne vie traditionnelle, serv-
ent a définir encore mieux le point de vue carrieresque:
c'est sur la vie moderne qu'il rejette la responsabilité
de 1l'affaiblissement de l1'idéologie agricole, selon la-
quelle la culture traditionnelle canadienne francaise se
trouve a la campagne, et non pas dans les villes. La sa-

tire du modernisme réapparait encore une fois dans 1'his-
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17

toire du "Secret perdu dans l'eau," dans la collection

des contes intitulées Les Enfants du bonhomme dans la

1une.23 Ici, l'auteur commence par retourner a son passé
pour dévoiler l'espace €t le temps de sa jeunesse: c'était
a la campagne, c'était la vie traditionnelle a la ferme,
et il s'agissait d'un vieux secret transmis de pere en
fils. Selon le pere du narrateur, le secret de trouver
une source claire par moyen d'une branche d'aulne,
'"C'est pas une chose qui s'apprend a 1'école.
C'est pas une chose inutile: un homme peut se
passer d'écriture pis de calcul, mais i' pourra
jamais se passer d'eau.' (Ebl, 160.)
Ce don a été transmis du grand-pere de l'auteur a son pere;
c'est la manifestation d'un aspect traditionnel de cette
ancienne vie a la campagne et de son idéologie agricole.
Plus tard, Carrier retourne a l'espace familier, a
son village, pour tourner un film. Le moment lui fournit
l'occasion de réintroduire un commentaire sur le modernisme
et le mal qu'il cause a la vie traditionnelle. Il résume
la situation en ces quelques mots:
Avec 1'équipe de tournage, nous étions allés
chez un fermier saisir 1'image d'un homme triste:
ses enfants ne voulaient pas recevoir 1'héritage
qu'il leur avait préparé pendant toute sa vie,

la plus belle ferme de la région. (Ebl, 161.)

Pas besoin d'expliquer en détail comment il est arrivé que
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les enfants du fermier ont refusé cet héritage; il suffit
de reconnaitre la note de tristesse et de découragement
dans le ton de 1l'auteur, qui reflete le désespoir du vieil
agriculteur. On apprend que "toute sa vie" a été comnsacrée
3 sa terre, et que le fruit d'un long travail ardu est la
meilleure ferme de la région. Pourtant, tous ses efforts
auront été futiles si les enfants n'acceptent pas la res-—
ponsabilité de préserver cette source de la bonté de leur
pere.

Apres avoir parlé du bon vieux temps avec le fermier,
il arrive que l'auteur reprend la branche d'aulne qui, au-
paravant, s'était si follement tordue. Rien ne se passe,
1a branche reste immobile. Ce n'est pas que le narrateur
ne veut pas prendre la branche; au contraire, il s'attend
a ce qu'elle bouge. Le probléme, c'est que "[l]e long des
chemins que j'avais parcourus depuis le village de mon en—
fance, j'avais oublié quelque part la science de mon pere."
(Ebl, 162.) Lui aussi, il a abandonné, ne serait—-ce que
par inadvertance, la responsabilité de la transmission des
secrets, de l'héritage. Le titre du conte est a propos,

" dans le temps

car le secret a été véritablement "perdu,
et dans la mémoire de la nouvelle génération. En contraste
avec la perplexité de l'auteur, l'attitude du fermier est
plutét terre-a-terre; il a dfi s'accoutumer a la notion

que les temps modernes sont en train de gruger les sec-—

rets et les coutumes d'antan. La critique du modernisme
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trouve son expression dans les paroles du fermier:
'Faut rien regretter,' dit l'homme, pensant sans
doute 4 sa ferme et a ses enfants; 'aujourd'hui
les peres peuvent plus rien transmettre aux gé—
nérations descendantes.' (Ebl, 162.)
Carrier sonne le glas de la culture traditionnelle cana-
dienne francaise, avec beaucoup de regret, contrairement
au conseil du fermier, car la perte irrémédiable, soit
des secrets, soit de la culture entiere, lui est inadmis-
sible. Prenant pour cible le modernisme, la voix de Car-

rier trahit son inquiétude et, forcément, son regret.

De la satire a l'ironie

Pour passer de la satire a une étude de l'ironie chez
Carrier, il faut posséder une connaissance des éléments
essentiels qui permettent a l'écrivain lui-méme de dépas-—
ser la satire naive. On peut remarquer assez facilement
qu'il existe dans les romans de Carrier une série d'oppo-
sitions, tant sur le plan physique que sur le plan idéo-
logique: le frangcais s'oppose a l'anglais, les petits aux
gros, les pauvres aux riches capitalistes, les jeunes aux
vieux, l'homme a la femme. Ces conflits constituent une
constante chez Carrier et nous permettent de pénétrer un
peu plus en avant dans la pensée de 1l'auteur. Une autre
constante importante chez Carrier est la création de per-

sonnages plutdt exagérés, d'individus qui présentent et
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qui vivent les maux, les échecs, les frustrations et les
réves de la collectivité. Mé&me, on a accusé& Roch Carrier
d'avoir créé des stéréotypes raciaux: les portraits des

soldats anglais et des habitants simples dans La Guerre,

yes sirl, et ceux des capitalistes anglais dans Le Deux-

millieme étage ajoutent foi a cette notion.24

Bérubé, dans La Guerre, yes sir!, fait preuve d'un

caractere double: celui du soldat qui réagit de maniere
mécanique devant les aboiements de son sergent, et l'autre,
du simple habitant qui a envie de se faire accepter par sa
société et de participer a leur féte. Mais, en dépit de
son c8té humain, Bérubé a é&té conditionnéd a la dure dis-
cipline militaire, et a son tour il profite de l'occasion
pour hurler ses propres ordres a Arseme. La brutalité exa-
gérée avec laquelle Bérubé tourmente Arsene sert a prépa-
rer une sorte d'apogée, qui est la réaction prévisible du
soldat conditionné, quand son sergent lui Qonne un ordre.
Au moyen de l'hyperbole, Carrier montre a quel point Bé-
rubé est une marionnette contrdlée par des forces extéri-
eures, notamment par des forces anglaises. De méme, la
situation de Dorval devant les capitalistes anglais est
largement exagérée pour produire une vision satirique,
qu'on a déja considérée, et qui montre clairement comment
Dorval, 1lui aussi, est marionnette au bout des ficelles
tirées par les Anglais. Le message implicite créé par

ces personnages hyperboliques semble étre que le Canadien
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francais se caractérise par la dépossession, le déses-
poir et l'impuissance, et que la cause en est les Ang-

lais.

La solution la plus simple aux problemes canadiens
francais, donc, semble étre la disparition du cété ang-
lais: ce n'est qu'une solution provisoire et implicite,
mais elle a l'effet de créer un bonheur tres simpliste
du cbété canadien francais. Il pourrait sembler qu'a cet
égard l'auteur soit aussi naif que quelques-uns de ses
personnages. Mais la critique astucieuse doit se poser
des questions sérieuses la-dessus: en suivant vaguement
quelques traditions des romanciers de la terre, est-il
possible que Carrier propose naivement la résurrection
d'une ancienne maniere de vivre au Québec? Croit-il en
réalité que la ville soit totalement corrompue et que la
campagne soit un lieu quasi-sacré? Surtout, faut-il, en
tant que critiques, identifier l'auteur au personnage?
Par exemple, le probleme dans le cas de Bérubé est beau-
coup plus complexe que le portrait d'un soldat rompu a
la discipline, et plus subtil que la satire militaire.
Bérubé est un personnage allégorique en ce qu'il repré-
sente de nombreuses situations de conflit chez les Cana-
diens frangais, et, plus important, en ce qu'il fournit
a Carrier le moyen de passer des portraits satiriques a

l'ironie. Ilest entendu qu'un simple soldat doit réagir
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aux ordres, mais normalement pour se battre contre 1'en-
nemi. Ici, Bérubé est obligé de se battre contre les si-
ens, les villageois. Il le fait, mais apres la bagarre,
il ressent le déchirement des loyautés; il "ne savait pas
s'il devait prier en anglais pour 1'Anglais ou en canadien-
francais pour Corriveau." (LGys, 110.) Il finit donc par
se faire frapper d'ostracisme. Les Canadiens francais:

le regardaient avec de la haine: la haine pour

le traitre...Parce qu'il s'était battu avec les

Anglais contre les gens de son village, Bérubé

était devenu pour eux un Anglais. Il n'avait
pas le droit de prier pour Corriveau. (LGys,
110.)

Lorsqu'il se met a prier en anglais, les regards des sol~-
dats lui donnent a entendre qu'il ne leur appartient pas
non plus: "Dans leurs yeux, Bérubé lut qu'ils ne tolérer-
aient pas qu'un French Canadian pridt pour un Anglais."
(LGys, 110.)

Voila donc que Carrier est en train de suggérer une
autre sorte de vision que celle fournie par le portrait
satirique du soldat devenu marionnette: au-dela de 1'hy-
perbole, on s'apergoit d'un personnage qui refleéte la si-
tuation tragique de ceux qui ont dd abandonner leur cul-
ture et qui ne peuvent pas revenir en arriere, ayant per-
du leur identité culturelle. La satire passe donc a l'ar-

riere-plan, car c'est au domaine de 1'ironie qu'appartient
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ce genre d'apercu qui n'a rien de comique. Comment, donc,
étant donné le cdté satirique, Roch Carrier réussit-il a
faire passer l'impression qu'il existe plus de profondeur
dans ses romans? Bérubé sert de clé essentielle, vu le rdle
ambigu qu'il joue, mais il existe d'autres clés a l'énigme,
d'autres signes de 1'ironie. Ce sont des indices essenti-
els qui permettent de dépasser le niveau de la satire na-
ive. Dans le chapitre suivant, donc, nous allons considé-
rer la physionomie de l'ironie carrieresque. Il est inté-
ressant et peut-&tre utile a ce point de se rappeler la no-
tion de Muecke sur le but et le raisonnement du processus
ironique: l'objet pour un auteur est de défendre son opi-
nion en montrant sur le mode ironique son contraire poten-

tiellement destructeur.
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DE LA SATIRE A L'IRONIE

On peut établir, donc, que la satire carriéresque se
conforme aux caractéristiques établies dans notre intro-
duction: les satires que nous avons considérées contien-
nent des éléments de plaisir, de comédie, d'exagération,
et elles cherchent a corriger des abus sociaux. La sa-
tire chez Roch Carrier réussit a montrer la puissance des
méfaits dans la vie contre lesquels on lutte - et contre
lesquels on ne peut rien; le theme de 1la lutte, en effet,
préte une sorte d'unité aux différentes formes de la sa-
tire.

Un autre talent de l'auteur satirique, a part celui
de pouvoir relier les différents fils satiriques, c'est de
rendre comique une scene ou un événement sérieux. Clest
1'humour qui donne des indices sur la méthodologie carri-
eresque, mais c'est 1'humour aussi qui établit une distinc-
tion entre la satire et l'ironie. Il est a remarquer que

la satire, tout en étant une manifestation comique, est
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-

aussi un procédé, un principe de composition. En considé-
rant les aspects comiques, donc, le lecteur peut arriver a
une meilleure compréhension des étapes par lesquelles la
satire mene a l'ironie. Un aspect essentiel de 1l'écriture
de Carrier, qui allege ses histoires et gqul montre que tout
n'est pas a prendre au sérieux, est la présence du cOté sex-
uel dans ses romans. Bien sir, le sujet est é&videmment pris.
au sérieux a de différents moments, comme a l'occasion de
la visite de Philibert chez 1la putain. grecque; mais dans
l'ensemble, la sexualité semble une source d'amusement
dans les romans carrieresques. Par exemple, Carrier ré-
ussit a créer une scene grotesque, affreuse méme, et puis
a la souligner d'une maniere humoristique, tout en évoquant

la sexualité: le meilleur exemple de ceci se trouve dans le

roman La Guerre, yes sir!, dans une scene empreinte d'hu-
mour noir. Il s'agit de 1'histoire de Joseph, qui s'est
coupé la main pour échapper a la conscription. En effet,

l'acte épouvantable par lequel le roman débute est révéla-
teur de 1'état d'esprit du Canadien francais pendant une
certaine époque de son histoire. Pourtant, chose bizarre,
la femme du mutilé n'a qu'une seule inquiétude: comment
supporter un infirme dans son lit. De 1la tragédie, on
passe a la comédie bouffonne, et le c6té sérieux de 1'évé-
nement, y compris une compréhension de la douleur de Jo-
seph, donne lieu a une allusion oblique a la performance

sexuelle.
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Par ailleurs, le lecteur qui parcourt les romans de
Carrier commence a s'apercevoir d'une tendance particuli-
ere associée avec la sexualité: c'est que chaque fois qu'un
homme regarde une femme nue ou partiellement nue, 1'homme
semble perdre la raison, comme si le désir physique effa-
¢ait complétement tout autre souci, toute autre inquiétude.

Dans La Guerre, yes sir!, la bonne Amélie a le don de sé-
y

duire les hommes, en particulier son mari, Henri, et Ar-
thur, son embusqué. Devant sa femme, "Henri n'entendait
rien, ébloui par le gouffre des seins que lui dévoilait
l'encolure de la robe." (LGys, 11.) Au moment de son ar-
rivée chez elle, Arthur aussi "fixa un instant la main
fermée et la robe gonflée" (LGys, 12.), et, bien qu'elle
lui ordonne de se coucher au gremnier, Arthur finit par
coucher avec Amélie. Bérubé&, pour sa part, essale de ne
pas succomber aux charmes de Molly, mais n'y arrive pas: il:
s'efforgca de penser a une vache, a un avion, au
naufrage d'un grand bateau [...], a la moustache
d'Hitler, aux toilettes qu'il avait nettoyées et
lavées durant des mois; dans sa téte régnait une
image, une image qui cachait derriere elle le
reste de 1l'univers: [...] Molly, debout, pres du
lit, nue, ses seins jaillissant du soutien-—gorge
(LGys, 40.).
Plus tard, méme au plein milieu de la "lecon" que Bérubé

inflige a Arsene, les villageois oublient leur ébahisse-
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ment pour contempler la belle Molly, nue sous sa robe de

dentelle.

Dans Le Deux-millieme étage, Hildegarde et Mignonne

sont responsables de nombreuses distractions: presque cha-
que fois qu'une de ces dames est mentionnée, c'est dans le
contexte de leurs seins ou de leurs fesses. Barnabé Mar-
chessault avoue qu'il est incapable de fixer son atﬁention
sur son cours de correspondance a cause de son &pouse:
" 'Quand Hildegarde est la, j'vois toujours ses gros té-
tons et j'peux pas étudier.' " (Dmé, 41.) Dorval, réflé-
chissant a la Résistance et a comment Jeanne—-la-Pucelle
l'aurait aidé a faire la guerre aux capitalistes, ne peut
pas s'empécher de penser aux fesses et a la taille de cette
guerriére consciencieuse. A toutes les quelques pages de
ce roman rabelaisien, Carrier évoque la sexualité d'une fa-
¢on comique: si ce ne sont pas les seins de la Marchessault
qui font réver et pleurer Dorval, c'est Mignonne Fleury qui
provoque le seul homme qui n'a pas droit a ses faveurs., De
plus, il semble qu'une bonne proportion des locataires chez
Dorval ne cesse de changer de partenaires sexuels: méme la
Vieille prend toujours beaucoup de plaisir aux affaires
charnelles.

En effet, la harangue de Dorval apres la chasse aux
oreilles anglaises, un peu a la Jules Romains, semble ré-
sumer le ton absurde et comique du cbété& sexuel du livre:

'Y'a pas de justice dans ce maudit pays capital-
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iste. Une paire de fesses est plus forte que

la vérité, moi j'vous le dis. C'est la Fesse

qui fait la loi. C'est la Fesse qui mene la

justice.' (Dmé, 104.)
Il parait alors, tant dans la véritable guerre que dans
la guerre de résistance, que la sexualité a le pouvoir de
pallier le sérieux de la vie: elle peut faire oublier 1la
gravité de la situaton actuelle. On a déja vu comment méme
Bérubé, en tant que soldat discipliné, cede assez facile-
ment devant la tentation: face a la sexualité&, on a ten-
dance a mettre de c8té le devoir, la solitude, la douleur
et la haine, pour s'évader pendant quelques instants.

Evidemment, il s'agit d'incidents essentiellement co-

miques: le sujet, d'ailleurs, est assez riche a cet égard.
Mais commence a percer dans ce grand nombre de pages con-
sacrées a la sexualité un fil commun, une philosophie per-
sonnelle. En effet, l'acte sexuel chez Carrier est para-
doxal, ambigu méme: c'est 1'éternelle et séduisante pro-
messe du bonheur, mais c'est une promesse qui n'est jamais
tenue. Ne pas apprécier a sa juste valeur l'ironie de
l'auteur serait faire preuve de naiveté en tant que lec-
teur. Il nous semble que quand Roch Carrier s'éloigne de
la satire pour adopter un ton plus sérieux il laisse des
traces pour que le lecteur le suive: certains indices au-
torisent une interprétation différente que celle se rap-

portant a la critique sociale. C'est presque comme si



78

Carrier donnait des clins d'oeil au lecteur: bien qu'il
fasse semblant d'étre naif et crédule, il s'agit en ré-
alité d'un auteur subtil. Il est possible, a cet égard,
d'établir un lien avec la notion de Wayne C. Booth sur
l'entendement entre un lecteur et un auteur, basé sur le
jugement que fait le lecteur du sens,1 et par lequel Car-
rier arrive a nuancer la satire et a l'élever a une phi-
losophie du paradoxe.

Précisons encore la nature de la distinction entre
la satire et l'ironie carrieresques. Il nous semble que,
puisque la satire de la ville, de l'histoire et du modern-—
isme comprend un é&lément de contestation ou de revendica-
tion, le satiriste doit envisager autre chose que la réa-
1ité comme désirable. La satire, par le ridicule et 1l'op-
position, lance un défi a la société, pour que celle-ci
change, pour qu'elle s'améliore. Méme si l'espoir de
transformer la société n'est que tres mince, la satire
présuppose‘une vision utopiste. Cette vision est fonci-
erement optimiste, en ce qu'elle entraine la notion d'un
monde parfait. Dans les romans de Carrier, on voit la
manifestation de cette nature idéaliste dans la satire
de la religion, ou comme l'auteur a déja indiqué lui-
méme, de la "religiosité."2 I1 existe chez Carrier une
critique du systeme existant jointe au désir d'améliorer
l'institution religieuse. La critique de 1'Eglise in-

dique la volonté de transformer la réalité et fournit la
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preuve que Carrier envisage autre chose comme solution
possible. Alors, notre concept de l'intention de la sa-
tire reste fidele aux théories indiquées dans notre intro-
duction: la satire est la pour faire rire le lecteur et
pour exposer les abus de la société humaine, afin de les
corriger. Mais il faut insister aussi sur l'aspect uto-
pique de la satire.

La nature de l'ironie, par contre, est autre: tandis
que la satire se caractérise partiellement par 1l'engage-
ment de l'auteur, l'ironie se montre plus détachée. On
lit et apprécie la satire pour le plaisir et le rire
qu'elle provoque, mais ces é&léments ne suffisent pas pour
faire d'un roman quelque chose de durable et d'estimable;
ce que l'on apprécie et ce qui forme l'essentiel des ro-
mans de Carrier, c'est l'aspect philosophique qui est au
fond de 1l'ironie. L'ironie ne se base pas sur une vision
utopique, mais sur une méditation sur la condition humaine.
Bien que Carrier semble suggérer une vision utopique dans

Le Deux-millieme étage par l'entremise de Dorval et de

Dupont-la-France, il ne le fait que superficiellement,

car il n'est certainement pas crédule: il se rend parfaite-
ment compte que le monde réel ne va pas se métamorphoser

en des jardins cultivés comme le voudraient ses person-
nages. A 1'époque ou Carrier écrivait ce roman, il est
vrai que la ville de Montréal se modernisait rapidement,

et que beaucoup de ses citoyens détestaient les transfor-
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mations. Et pourtant, l'auteur ne veut pas suggérer sé-
rieusement que tout le monde doive embrasser la philo-
sophie de Dorval; il y en a qui se débrouillent tres bien
dans la ville, comme Mignonne Fleury et comme les capital-
istes eux-mémes.

Carrier n'est donc pas un auteur simpliste qui pré-
voit ou qui souhaite des choses impossibles: il sait que
1'étre humain est limité dans son potentiel de transformer
la réalité, et un exemple frappant de ceci est le cas mal-
heureux de Bérubé&. Apres l1l'incident de la bagarre ou il
se met a frapper sur ses voisins, Bérubé est éloigné par
les villageois, aussi bien que par les Anglais, et il se
trouve dans une situation peu enviable. C'est la nature
éternelle et universelle du conflit entre deux cultures
qui donne lieu ici a l'ironie. L'existence des divergen-—
ces culturelles assure qu'une culture ne va jamais totale-
ment comprendre, ni accepter, l'autre. On est différent,
et cela ne peut pas changer, selon les lois de la condi-
tion humaine. Bérubé est coincé entre les deux cdtés, ne
sachant pas vraiment pourquoi il est la, sauf pour ressen-
tir amerement les dissimilitudes irréconciliables entre
les deux ethnies. Tandis que la satire parait suggérer
qu'il est possible de changer méme la condition humaine,
l'ironie n'envisage pas sérieusement cette possibilité.

L'ironie met en oeuvre une certaine subtilité pour

dénoncer le positivisme utopiste. Par exemple, tandis
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que le theme de la sexualité séduit le lecteur, il consti-
tue aussi un piege: tout en appréciant 1'élément humori-
stique de la sexualité chez Carrier, on est amené en méme
temps a considérer son coté ironique. On a vu comment
l'acte sexuel sert de diversion face aux problemes de la
vie, comme si l'instinct physique avait le pouvoir d'an-
nuler le savoir. Mais cette notion ne tient pas compte

de 1'influence de la religion sur des gens comme Bérubéa.
L'instinct du jeune soldat est de se précipiter sur la
nubile Molly pour se satisfaire. Il arrive, pourtant,
qu'il en est incapable au moment attendu, et pour justi-
fier son désir, il est réduit a lui faire une demande en
mariage. La culpabilité qu'évoquent la religion et la
terreur de la damnation catholique réussit a dompter le
désir physique. L'ironie de la scene n'est pas sans

faire penser a Schopenhauer: 1'dtre humain croit se com-
porter et mener son destin a son gré, en tant qu'indivi-
du; en réalité, pourtant, il se comporte selon les lois

de 1'espece qui dictent la survie du groupe. En fin de
compte, il n'y a d'autre volonté que celle de l'espece,

et 1l'intelligence la cede a la nature humaine.3 Bérubé,
donc, est pris au piege: ce qui lui arrive n'est une ma-
nifestation ni de son désir ni de sa raison, mais plutdt
des lois universelles et éternelles qui gouvernent 1'es-
pece humaine.

Il est vrai que l'agent efficace de la volonté de
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l'espece se trouve en l'occurence étre 1'Eglise catholique
au Québec, et la thése de la "revanche du bercail.” Ce-
pendant 1l'ironie de la sexualité s'étend a la conception

du bonheur chez Carrier. L'un et l'autre sont éphémeres.
Le bonheur que 1l'on pense obtenir dans les rapports sexuels
est fuyant. En fin de compte, la sexualité représente sur-
tout 1'évasion du monde réel; quant au bonheur, lui aussi
se trouve toujours ailleurs, dans le passé, dans le réve

ou dans un avenir utopique. L'homme qui court apres la
femme ou qui échafaude des projets d'avenir est victime de
cette loi de l'univers carrieresque: le bonheur existe,
mais seulement sur le plan virtuel.

On voit, donc, qu'il existe chez Carrier plusieurs
sortes de sexualité, qui passent d'un niveau charnel et
satirique a un niveau abstrait et ironique. Le passage de
1'humour au sérieux s'effectue par la transition du mode
satirique a celui de l'ironie, ainsi réalisant la vision
du monde de 1'écrivain. L'ironie se montre plus analyti-
que que la satire, en ce qu'elle se base non pas sur 1'é-
phémere mais sur le principe méme du bonheur humain.

C'est un procédé esthétique qui laisse transparaltre une
philosophie mire et bien réfléchie. Ce n'est pas, pour-—
tant, seulement par le theme de la sexualité que ressort-
ent l'ironie et les idées carrieresques sur le bonheur:
on verra dans le chapitre suivant encore des expressions

ironiques chez Roch Carrier, aussi bien qu'une autre ca-



83

ractéristique principale de 1'ironie qui porte sur la vi-
sion du bonheur. Il s'agit de la nature fataliste de 1'i-

ronie.



84

NOTES

1 Booth 10-11.
Gingras, Gignac et Verreault 13.
3Emile Bréhier, "Schopenhauer," Histoire de la Phi-

losophie, Tome II (Paris: Presses Universitaires de France,

1968) Fascicule 3: 711-719.
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LA NATURE FATALISTE DE L'IRONIE

Le divorce entre le réel et le réve é&tant absolu, il
s'ensuit que la distinction entre la satire et l'ironie
doit &tre aussi tres rigoureuse. Si 1l'ironie ne se base
pas sur un réve optimiste mais sur la réalité de 1l'exist-
ence humaine, on peut en conclure qu'elle tend vers le pes-
simisme. Ce n'est pas a dire que Carrier se livre au dés-
espoir; il est question d'une sorte de pessimisme mesuré,
tempéré, qui provient de la sagesse et des expériences de
la vie. Carrier a assurément con¢u sa propre vision du
monde comme il va, mais on hésite a dire que ce soit une
vision noire. Il vaut mieux constater que la philosophie
de Roch Carrier se caractérise non pas par le pessimisme,
mais par le fatalisme du sage.

C'est un fatalisme qui se marque par une attitude de
résignation, puisque ce qui est bon dans la vie doit néces-
sairement s'éclipser: c'est 1l'ironie de 1'existence humaine

et on est plus ou moins obligé de 1l'accepter. On a déja vu
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comment la sexualité, qui est considérée par les personnages
carriéresques comme quelque chose de positif, est d'une na-
ture éphémere, toujours hors de portée. L'ironie de Car-
rier révele sa lucidité: le bonheur qu'on essaie de possé-
der est toujours hors de notre portée. On est rarement con-
tent du présent, et c'est souvent dans le contexte du passé
qu'on arrive a conceptualiser le bonheur. C'est un phéno-
mene de la psyché humaine que d'envisager le passé comme

'"et d'en écarter, ou d'oublier,

étant "le bon vieux temps,'
ses douleurs et ses maux. Le passé représente, donc, 1'i-
déal dans l'esprit humain, et Carrier s'attache a nous ren-
dre sensible au divorce entre les deux moments, le présent
et le passé, d'une maniere intéressante et vraisemblable.
Pour garder intacte 1l'illusion du bonheur, on a tendance a
fausser 1'image du passé et a le changer - fatalement - en
quelque chose d'étranger. Si 1l'on veut croire que le passé
est la source du bonheur, on n'a qu'a faire violence a la

vérité pour que celle-ci se conforme a sa vision: la meil-

leure expression de ceci se trouve dans La Guerre, yes sir!,

dans les impressions de Corriveau avant et apres sa mort.
On apprend que le jeune Corriveau courait les jupons,
et que ses exploits aupres des femmes étaient nombreux et no-
toires (LGys, 68.). Mé&me la mére Corriveau sait bien
que son fils n'était pas un saint; elle se souvient, en
. " . I . ~ .
priant, de "ses soirs d'ivrogneries ou il se promenait dans

le village en jetant ses vétements dans la neige, [...]
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torse nu et ivre" (LGys, 50.). Molly, bien qu'elle n'ait
pas connu le défunt, devine qu'il "devait ressembler a tous
ces jeunes soldats qui étaient venus dans son 1it" (LGys,
82.). Au moyen de la lettre de Corriveau, le lecteur a
l'occasion d'entendre parler Corriveau lui-méme ... mais

la lettre ne fait que vérifier les impressions déja créées
- c'est un fils du village, qui ne s'exprime pas d'une ma-
niere cultivée et qui continue a parler d'une facon un peu
grossiere. Corriveau n'était évidemment pas un héros a
cette époque-la.

Mais ce qui arrive a sa réputation apres son décés
est assez remarquable étant donné sa vraie nature pendant
la vie. Bien sfir, les villageois qui le couronnent de sa
nouvelle réputation glorieuse et militaire ignorent la ma-
niere dont Corriveau est mort. Mais certains autres &lé-
ments concourent pour présenter Corriveau sous un nouveau
jour: d'abord, tout le brouhaha de l'arrivée des soldats
anglais, du cerceuil et de l'anticipation de 1la veillée,
sert a créer une ambiance de nostalgie et de souvenir.
Corriveau est devenu un personnage important, car, comme

" 'Corriveau [...] est notre

le chef de gare explique,
premier enfant que la guerre nous prend.' " (LGys, 29.)
C'est quelque chose de nouveau dans la vie quotidienne des
villageois que de voir revenir de la guerre un des leurs

dans un cerceuil. L'emploi du possessif, "notre enfant,"”

indique les liens communautaires existant entre tous les
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habitants du village: méme si Corriveau était un peu voyou
avant son départ, il est revenu au sein du village ou tout
le monde a le droit de partager et son malheur et sa gloire.
La présence des militaires semble ajouter a l'attitude de
fierté en Corriveau. Les six soldats et leur Sergent ac-—
compagnent le cerceuil a tout moment dans le roman, et le
Sergent sort méme son clairon pour souffler une plainte
(LGys, 46.). Quand les villageois se mettent a prier pour
le défunt, les soldats s'agenouillent et baissent la téte
aussi. Toutes ces actions et cette ambiance correctement
militaire jettent les bases de la comparaison que crée
l'auteur entre Corriveau avant et apres sa mort.

En fin de compte, c'est le curé qui paracheve cette
comparaison entre 1'homme réel et l'homme tel qu'il revit
dans le souvenir des villageois: il parle du noble métier
du soldat, liant ainsi le nom de César a celui de Corri-
veau, ce que établit un contraste ironique, étant donné
la grandeur de 1'yn et la petitesse de l'autre. Le curé
embellit le métier et donc la réputation de Corriveau, en
décrivant comment le soldat "est mort saintement en fais-—
ant la guerre aux Allemands." (LGys, 116.) L'intérét de
la comparaison entre les deux portraits de Corriveau, vi-
vant et mort, peut étre discerné si l'on considere la sig-
nification d'une telle transformation: pour Corriveau, la
gloire posthume ne veut absolument rien dire; c'est le sort

ironique d'un tres ordinaire jeune homme qui aurait sans
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doute préféré vivre a mourir "saintement." Alors, les con-
trastes entre 1l'honneur que les villageois conférent a Cor-
riveau, la fagon dont le soldat est mort, et les remarques
révélatrices de la part du narrateur servent tous a illus-
trer la maniere dont on transforme le passé pour qu'il se
conforme a ce qu'on veut croire.

Chez Carrier, il semble que 1'on puisse concevoir le
bonheur d'autrefois seulement a condition de le transformer
ou de le perdre. Il se peut méme que le bonheur du passé
n'ait jamais existé, mais on insiste néanmoins sur une in-
terprétation qui le présente comme idéal. Tel est le cas

dans Il n'y a pas de pays sans grand-pere, ou Vieux Thomas

persiste a créer un passé glorieux, pur, heureux. Le para-
doxe surgit, alors, au moment ou l'on devient conscient du
bonheur disparu et ou 1'on essaie de le retrouver: 1l'ironie
de 1'étre humain est qu'il ne peut pas revivre le passé et
donc est fatalement porté a le recréer dans sa pensée. On
peut concevoir le bonheur (tout comme Dorval qui est obsédé
par son amour pour Mignonne), mais on ne peut pas revivre
lucidement des expériences déja vécues. Le germe de cette
notion, le résumé de la philosophie de 1'ironie chez Roch

Carrier, se trouve dans le dermnier conte des Enfants du

bonhomme dans la lune. Il s'agit du retour de 1'auteur a

son village natal pour faire tourner un film: c'est 1a ou

il éprouve la perte de quelque chose qui est intégral a son

existence. Carrier évoque dans ce conte deux moments es-
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sentiels: 1'un, la prise de conscience de la perte du bon-
heur, et 1l'autre, dans le passé, le moment privilégié de
ce bonheur méme.

' le moment privilé-

Dans "Le Secret perdu dans 1'eau,'
gié est 1l'enfance de l'auteur, et ce n'est qu'en revenant
du monde extérieur de l'adulte qu'il devient conscient de
son enfance heureuse, et cependant irrévocablement perdue.
C'est la branche d'aulne qui lie l'auteur a son passé, et
qui devient ici le symbole de 1'impossibilité de revivre
le bonheur d'antan. La branche d'aulne représente aussi
la nature de ce bonheur, et en général, la nature de tout
ce qui était bon autrefois, car c'est au moyen de cette
branche que pour une fois le savoir mystique du pere s'est
manifesté a 1'enfant. Le bonheur de 1l'enfance pour Carrier
se caractérise par l'innocence et 1l'instinct, la connais-
sance intime de la vie qu'il possédait a 1'époque. Depuis
qu'il est devenu adulte, c'est le savoir rationnel qui a
remplacé, qui a détruit en effet, son innocence. Ayant
"oublié quelque part la science de [s]on pere" (Ebl, 162.),
l'auteur est obligé de voir que le passé ne peut revivre
que sous forme de souvenir.

Encore une fois, c'est un des paradoxes de la vie
humaine sur lesquels Carrier insiste tant: quand on est
enfant, on a hAte de devenir adulte, mais plus tard, on
regrette l'innocence perdue et le savoir d'adulte qui dé-

truit 1'émerveillement devant 1l'univers. Dans son expli-
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cation du titre du recueil, Carrier exprime comment il
avait été ravi de penser qu'il y a un bonhomme dans la
lune (Ebl, 165-167.). Ses filles, par contre, produits
d'une génération moderne, ne possedent pas cette méme in-
nocence basée sur le mythe, et ne sont donc pas capables

de s'en réjouir comme le faisait leur pere. Ironiquement,
ce sont les filles qui sont responsables de la démolition
dumythe qui enchantait Roch Carrier, car d'habitude, ce

sont les parents qui jouent le rdle démystificateur.

"Le Secret perdu dans 1l'eau" contient le germe de la
philosophie de Roch Carrier parce qu'il résume sa pensée
tout en soulevant des problemes fondamentaux qui reviennent
dans ses autres oeuvres. De cette maniere, le conte donne
de 1'unité a la littérature de Carrier, et démontre 1l'avan-
tage de faire du narrateur un personnage dans l'histoire,
qui nous donne son point de vue. "Le Secret perdu dans

' en traitant le paradoxe du temps et la futilité de

l'eau,’
la quéte du bonheur du passé, met en relief le c6té univer-

sel de La Guerre, yes sir!. Au moment ou l'on se rend

compte que quelque chose - ou quelqu'un - est irrempla-
cable, on s'apergoit du bonheur associé avec cette per-

sonne ou cette chose. La derniere phrase de La Guerre, yes

sir.: se fait 1'écho du message central de l'ironie carri-
eresque: "La guerre avait sali la neige." (LGys, 124.) La

guerre semble représenter, a travers tout le roman d'ail-
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leurs, le monde extérieur et tous les problemes qu'il re-
présente. La neige, qui est un é&lément intégral du pay-
sage, représente les habitants, leur terre et leur facon

de vivre. Nous avons déja vu que la vie traditionnelle

est comprise comme vertueuse, quelque chose qu'il faut gar-
der intacte et protéger contre la menace du monde extérieur.
Mais ce qui indique le pessimisme dont on a accusé Carrier
est 1'idée de la saleté que la guerre a portée sur la neige
blanche: une fois salie, le neige ne sera plus jamais pure.
I1 n'est pas possible de reproduire la beauté et la valeur
originelles, tout comme il n'est pas possible de retrouver
l1'insouciance de 1'enfance ou le bonheur d'antan.

I1 y a d'autres indications de l'attitude fataliste de
Carrier dans d'autres de ses contes, mais il y est surtout
question de la possession de choses autres que le bonheur
de l'enfance. En tout cas, il s'agit toujours chez 1lui de
l'effort qu'on fait pour posséder un aspect éphémere et fuy-
ant de la vie, quelque chose qu'on ne peut apprécier que
déns le présent. Le fatalisme qui caractérise 1'ironie
se voit dans "La Jeune fille," un des contes du recueil Jo-

lis deuils, ou il s'agit du désir de posséder la beauté

aussi bien que le bonheur. Les gens dans le conte sont ir-
résistiblement attirés vers la jeune fille nue qui se méta-—
morphose en un oiseau, car elle incarne la beauté et le
bonheur qu'ils veulent posséder. Mais quant 1'oiseau me-

nace de s'envoler, un agent tire sur lui avec un revolver,
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et l'oiseau redevient une fille mortelle. Puisque la con-
dition humaine est telle que l'existence n'est qu'un para-
doxe, il arrive que le seul moyen pour les gens de mettre
les mains sur la joie qu'ils désirent tant c'est de la dé-
truire. Aussitdt, les gens se rendent compte qu'ils étai-
ent parfaitement heureux quand l'oiseau était la, vivant,
et ils commencent a regretter profondément ce qu'ils ne

' donc, annonce

possedent plus. Le conte "La Jeune fille,'
l'ironie du "Secret perdu dans 1l'eau": le bonheur et la
beauté sont éphémeres, et une fois perdus, on ne peut pas
les retrouver.

On trouve a peu pres la méme idée dans "Le Revolver,"
histoire macabre d'un assassin qui tombe amoureux de sa
victime. Il veut posséder la femme et sa beauté, et jouir
de son amour, mais pour le faire, il doit la blesser af-
freusement a plusieurs reprises. C'est un conte bizarre
et presque repoussant au premier abord, mais une fois que
l'on apprécie 1l'ironie de Roch Carrier, on s'apercoit de
ce qu'il est en train de faire. Dans une situation ironi-
que, comme on a déja établi dans notre introduction, deux
intéréts antagonistes s'opposent, et Carrier a su créer une
telle situation: en se cherchant 1l'amour, qui est doux et
beau, par un geste violent et désespéré, on giAche fatale-
ment ce qui était 1'essence de l'amour. Mé&me Philibert ap-—
prend cette malheureuse legon. Il trouve un ami fidele en

Boris Rataploffsky, mais en fin de compte, la seule facon
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que Philibert trouve pour prouver cette amitié, c'est d'in-
venter encore des moyens pour faire abattre le géant. Phi-
libert a éprouvé de 1'amour pour son ami, mais ironiquement,
la fin de la relation est presque prédéterminée, car Phili-
bert n'a pas pu trouver d'autres moyens d'exprimer cet amour
que par la bizarre promotion de la violence. A la fin, il
perd pour toujours son ami quand le pauvre géant se noie.
Pour Philibert, cette tragédie est la manifestation méme

de 1l'ironie du bonheur.

En établissant, donc, que l'ironie s'attache au do-
maine du réel et non pas au réve, on apprécie mieux son
élément fataliste. La mort est omniprésente chez Carrier,
tandis que le bonheur est passager et insaisissable. Mais
qu'est—ce qu'il y a donc chez Carrier qui fait de lui un
auteur si attachant? Car, si son message était aussi dé-
courageant et déprimant que cela, il devrait repousser 1les
lecteurs: tel n'est pas le cas. Tout au début des Enfants

du bonhomme dans la lune, au moyen de 1l'image "guide" de

la soeur irlandaise, Carrier nous avertit de ce qu'il
cherche. C'est le personnage de la religieuse qui nous
indique le chemin a suivre: le chemin du retour vers le
passé, vers le pays natal et 1l'époque de l'enfance. La
soeur Brigitte, tout comme l'auteur, souffre de nostalgie
et s'en va dans 1l'espoir de retrouver quelque chose qui

lui manque ... elle n'y arrive pas, bien slir. Quant a
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Roch Carrier, il doit passer par d'autres étapes pour ar-
river a la conclusion ironique du "Secret perdu dans 1l'eau":
le passé n'est pas récupérable et le bonheur de l'existence
est paradoxal.

Alors, quel est le bonheur pour 1l'écrivain? Tout ce
que 1l'on peut garantir, c'est la conscience d'avoir été
heureux dans le passé, et de ne pouvoir retrouver ce bon-
heur que dans le souvenir. Le moyen par lequel le souve-
nir s'exprime doit é&tre donc l'écriture, et c'est par la
création littéraire que l'écrivain réussit a faire un com-—
promis entre le pessimisme du monde réel et le bonheur éphé-
mere du passé. Il arrive que la seule situation tolérable
est d'8tre conscient d'une joie perdue et de la communiquer
aux autres: en reconnaissant le pessimisme et en le combat-—
tant par le souvenir, la vie devient, pour 1'écrivain, sup-
portable. De plus, 1l'écrivain devient une métaphore de
1'8tre humain universel pour pouvoir montrer au lecteur
comment il est possible de survivre dans le monde actuel:
on a perdu le passé, mais on peut en ressaisir quelque
chose de positif si 1'on communique le besoin ou 1l'envie
de le retrouver. Roch Carrier nous munit d'une arme con-
tre les réves utopiques, et nous oriente vers le plaisir
de la création et vers l'importance de la question fonda-
mentale du bonheur. Cette arme est une compréhension pro-
fonde de 1l'ironie désabusée qui est au fond de sa vision

du monde. Or, on s'est rendu a unpoint ou, ayant consi-
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déré la satire et 1'ironie chez cet auteur, on peut s'aper—
s p b

cevoir des nuances et des subtilités qui en font le charme

particulier.
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CONCLUSION

Malgré un certain aspect utopique de l'oeuvre de
Roch Carrier, il nous semble évident que l'auteur ne se
fait pas d'illusions sur la possibilité de la réalisation
d'un tel monde. Il est vrai que l'auteur a créé, par l'en-
tremise de certains personnage, l'impression d'un bonheur
passé. Il est vrai aussi qu'en ce faisant il a perpétué
un mythe, celui de la grande famille heureuse et chaleur-
euse qui mene une vie centrée sur des traditions quasi-sa-
crées. En réalité, c'était rarement le casj; le plus sou-
vent les grandes familles souffraient de la pauvreté et de
la dureté physique de la vie agricole. L'éducation des
enfants, dans la mesure ou cela existait, était souvent
insuffisante et la situation économique et politique des
Canadiens francgais reflétait ce manque de direction et de
pouvoir. La raison pour lagquelle l'auteur entretient si
soigneusement la mythologie du passé heureux est qu'elle

symbolise en général ce qu'il cherche a travers son égcri-
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ture. En décrivant une époque désirable, Carrier souligne

la déception et le désespoir qu'il éprouve au moment ou il

découvre la distance impossible a franchir pour la retrou-

ver. C'est cet instant de découverte qui est a la base du

style de Carrier et qui s'associe avec son ironie: c'est

la découverte de la perte, phénomene qui résume le paradoxe
de la conscience humaine.

On serait peut—-é&tre tenté de dire que Carrier, comme
beaucoup d'auteurs québécois, est ainsi obsédé par le mythe
de la fascination de 1'échec chez le Canadien frangais.
Mais le pessimisme réaliste de 1l'ironie n'est pas a con-
fondre avec la vision d'un écrivain comme, par exemple,
Hubert Aquin. Dans son essai intitulé "L'Art de la dé-
faite,"1 Aquin révele une attitude qui est, selon lui, ty-
piquement québécoise - il tient dans cette analyse que les
Canadiens francais sont fascinés par 1'échec et qu'ils com-
plotent pour le réaliser. Aquin cherche a expliquer pour-
quoi et comment les patriotes ont tout fait pour ne pas
gagner la rébellion de 1837-1838. Au courant des argu-
ments qui citent l'insuffisance d'armes comme une raison
principale «de la défaite, Aquin ne s'y fie surtout pas.
Selon lui, les patriotes avaient toutes sortes d'avantages:
des chefs intelligents, le soutien du peuple, et une con-
naissance admirable des foréts et du terrain.2 Ils ont
méme gagné la premiere bataille, mais c'était la le com-

mencement de la fin. Puisque les Canadiens frangais
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étaient déja "[c]onditionnés a la défaite,"3 ils avaient
été pris au dépourvu par la victoire:
Ils étaient slirs de mourir glorieusement sous
le tir des vrais soldats; voila qu'ils triomph-
ent et ils ne savent plus quoi faire [...]; ils
sont muets de terreur, car la logique désormais
veut qu'ils continuent la guerre.
Ils le font, mais avec une "passivité du va'r"ncu"5 qui a
aidé a dicter le résultathfinal.

L'importance de ces événements et de ce comportement
bizarre se voit, selon Aquin, dans le caractere québécois
jusqu'au présent:

leur aventure ratée avec insistance véhicule, de
génération en génération, 1'image du héros vain-
cu: [...] c'est un soldat défait et célébre que
nous vénérons, un combattant dont la tristesse
incroyable continue d'opérer en nous, comme une
force d'inertie.
Alors, selon cette interprétation des événements, il nous
semble qu'Aquin se penche beaucoup plus vers une vision
pessimiste du Québec et de son peuple que celle de Carrier.
Celui-ci ne va pas aussi loin qu'Aquin: le fatalisme, chez
Carrier, ne caractérise pas uniquement les Canadiens fran-
cais. Tout en puisant son inspiration dans sa propre cul-
ture pour peindre ses images et tisser ses histoires, Roch

Carrier nous présente une vision non seulement québécoise,
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mais universelle. Son appréciation des difficultés de
l'existence va plus loin que la question de la fascina-
tion de 1'échec chez un seul peuple, pour s'élever a des
considérations sur la nature universelle de 1l'inévitable
échec humain. L'ironie convient parfaitement a la présen-
tation de ce phénomene de la prédestination de 1l'existence
mortelle, a lagquelle personne n'échappe.

Tandis qu'Aquin se concentre sur un cas isolé, qui
est quand méme fort intéressant, Roch Carrier se distingue
par son charme et son attrait universels. Considérons,
pour finir, le rapport entre Roch Carrier et un auteur dont
la réputation nous en dit long sur la valeur littéraire du
mode ironique et sur l'importance d'une vision globale.
Plus t6t dans notre étude, nous avons traité de "rabelais-

ien" un des romans de Carrier (La Guerre, yes sir!). A

premiere vue, les paralleles entre Rabelais et Roch Carrier
se définissent d'une maniere assez évidente si 1l'on consi-
dere 1'ambiance de f&te populaire, les personnages carica-
turaux et paillards, aussi bien que le ton généralement
lubrique des plaisanteries et des commentaires du narra-
teur. La sexualité constitue un élément majeur chez les
deux écrivains et le gros rire se fait souvent entendre.
L'auteur de la Renaissance et l'auteur moderne méritent

tous les deux le titre de "satiriste,"

mais il y a un rap-
prochement plus profond entre les deux que celui du simple

plaisir de caricaturer leurs compatriotes.
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Rabelais se révele comme philosophe de 1l'ironie aussi,

par la scene dans son Pantagruel ou Gargantua est pris dans

une situation ironique entre deux forces opposées. Il s'a—
git de l'accouchement de sa femme Badebec, que Gargantua
aime de tout son coeur, et qui meurt en donnant le jour a
leur bébé gigantesque. Gargantua ne sait pas s'il doit
pleurer sa femme qui vient de mourir ou rire de 1l'arrivée
de son grand et bel enfant. La vision de Rabelais compre-
nait une certaine philosophie de l'existence qui démontrait
une sagesse miire. Son procédé satirique se montrait capa-
ble de s'élever au niveau ironique pour confirmer sa place
dans la littérature la plus importante - et la plus popu-
laire - du monde.

Nous n'hésitons donc pas a voir a 1l'oeuvre les mémes
tendances chez Roch Carrier. Le meilleur de Carrier se
trouve aussi dans ces veines caractéristiques, et indique
que l'auteur mérite de la considération sérieuse. Mais il
y a encore un trait essentiel qui établit un lien entre

' qui sous-

les deux auteurs: c'est le titre d'"humaniste,'
entend un intérét pour la condition humaine. L'ironiste
semble d'une nature pessimiste ou fataliste, et a cause
de ceci on peut se demander si le terme "humaniste" est
donc a propos. Mais il faut se rappeler que, d'apres

plusieurs définitions, l'ironie est née d'une considéra-

tion métaphysique de 1l'existence et de l'univers, et que,
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en tant que telle, l'ironie enseigne la tolérance ou l'ac-—
ceptation intelligente de la vie ici-bas. Il est tout a
fait logique, donc, que Roch Carrier, si passionné par la
nature des problémes qui touchent a 1'humanité, soit traité
d'"humaniste. Tout comme son prédécesseur, Carrier montre
une fine conscience de 1'énigme de la condition humaine.

Tl reste a dire de Carrier que c'est aussi par son es-—
thétique merveilleusement diverse que ses oeuvres attirent
le lecteur. Le savoir-faire du conteur par excellence se
manifeste par la variété d'émotions qu'il réussit a évo-
quer et par les images toujours vivantes et émouvantes
qu'il peint. Du domaine fantastique des réves sombres et
inquiétants on passe a la réalité dure et concrete de la
vie citadine ou a l'ambiance étouffante d'une veillée bru-
yante; des mythes de l'enfance et des songeries naives de
la jeunesse, on passe aux souvenirs nostalgiques de 1'4ge
mir. Carrier va de la cruauté a la tendresse, de la fan-
taisie a la réalité, toujours souriant mais cachant der-
riere la farce le brillant et angoissant drame de 1l'ironie.
Le lecteur ne peut s'empédcer 'de ressentir cette force pa-
radoxale, et comme le dit un critique a la fin de Jolis
deuils, "Il y a une détresse si intolérable, si navrante
sous cet humour que, par réaction, on en rit."7 Qui plus
est, malgré cette détresse, on est sensible a une largeur
d'esprit qui permet de nous accepter comme nous sommes: des

8tres pleins de malheurs et de vices. Et, malgré le fa-
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talisme qui prédétermine notre destin, malgré le fait que
le passé soit définitivement perdu, Carrier a pu conserver
quelque chose de l'innocence rafraichissante et de la na-
ture confiante de l'enfant. Il se révele par un commen-—
taire qui explique a merveille comment son esthétique con-
vient a sa vision du monde:
L'univers, par les yeux d'un enfant, est vu pour
la premiere fois. L'écrivain aussi doit regarder
le monde pour la premiere fois. Il doit donc gar-

der son regard d'enfant... (Ebl, 165.)



104

NOTES

Hubert Aquin, "L'Art de la défaite: Considérations

1

stylistiques," Blocs erratiques. Textes (1948-1977) ras-

semblés et présentés par René Lapierre. (Montréal: Les

Editions Quinze, 1977) 113-122.
Agquin 115.
Aguin 116.
Aquin 116.
Aquin 117.
Aquin 118.

Pierre ChAtillon, cité dans R. Carrier, Jolis deuils

167.
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