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AVANT-PROPOS

Au début de 1913 Marcél Prousﬁ‘avait l'intentién de diviser:
son grand ouvrage en deux parties: 1e Temps Perdu et Le Temps Re-
trouvé. Le premier toms comprenéit trois partiess l"C:ombra.y,“ |
n Amour de Swanp? et une troisilms partie qui traltait de 1a |

vie du narrateur 3 Paris aupres de Hme Swann Le deuxiéme tome

devalt traiter des Guermantes. Mais 3 la fln de 1913, afin de
repgndre aux exigences de ses éditeurs qui ne voulaient pas publier

un ouvrage aussi long que le Temps Perdu en un seul volume, Proust

‘a été obligé de remplacer la présentation en deux volumes par une

présentation en trois: Du (oté de chez Swamm, Ie C6L€ Guermantes,

et Le Temps Retrouvé. Dans Du Coté de chez Swaﬁn, publié a cette

époque, Proust traitait, bien entendu, de ltenfance du narrateur
4 Combray et des amours de Swann et d'Odette, réservant les
épisodes ol 11 stagissait de la vie des Swann & Paris aprds leur

mariage, pour les mettre dans Le gbté de Guermantes. Le goté

de Guermantes, tel que Proust le concevalt a cette date, comprenait
donc:. ®Chez Mme Swann," "Nom de pays: le pays," "Premiers crayons
du baron de Charlus et de Roberu de Saint-Loup,® "Nom de personnes:
1a duchesse de Guermantes,"” et 'Le salon de Mme de Villeparisis.® | _ ié?
Ainsi Proust a été obligé de détruire la symétrie d'une présent- |
ation'en deux volumes, l'un traitant des Swann, l'autre deé

Guermantes, en optant pour une présentation en trois, ensuite en



quatre, puis en cing volumes, car, pendant les années de guerre, il

a inséré au beau milieu de l'oeuvre, telle qu'il l'avait envisagée

en 1913, deux autres volumes, la Prisonnigre et la Fugitive, oh il
stagissait presque uniquement de lfamour du narréteur pour_uﬂe

~ Jeune femme, Albertine. Mais illa fallu que Proust fasse marche
arridre pour préparer minutieusement, comme il aimait le}faire,
1'entrée en scéne de cette Albertine qui ailait Jjouer un rble si
important dans l'oeuvre. Ainsi les cing volumes projetés sont

devenus sept, car Proust a découpé Le Cdté de Guermantes origi-

nal en trois tomes: A 1'Ombre des jeunes=filles en fleurs, le

Cbté_de Guermantes, et Sodome et Gomorrhe, et a ajouté & chacun

des épisodes ol figurait Albertine.

Done A 1tOmbre des jeunes filles en fleurs, publié en 1919,

réunit des épisodes traitant de la vie des Swann 4 Paris et du
séjour du'ﬁarrateu: a Balbeg ol il fait la connaissance de trois
membres de la fémille des Guermantes et de la petite bande de

" jeunes. filles dont une certaine Albertine fait pértie. Ainsi donc,

& 1'Ombre des jeunes filles en fleurs, deuxidme tome d' A la

Recherche du temps perdu, est divisé en deux parties de longueur

-inégéle: “Aﬁtouf de Mme Swann" dont i'action se passe i Paris
vr;isemblablement avant 1l'époque dé?}“Nom de pays: le nom,"
et'Nom de pays: le pays® qui décrit le séjour du narrateur 2
Balbec environ deux ans plus tard.

Ces quelques observations m'ont suggéré 1'intéreét d'une

étude approfondie de la structure d'A 1'Ombre des jeunes filles én

fleurs, et 1l'article de Michel Raimond "Note sur la structure du
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Coté de Guermantes," m'a servi de moddle 3 suivre. J'ai donc

1tintention dt'étudier ici la structure d'A 1'Ombre des Jjeunes filles

en fleurs. Analyser la structure de ce deuxiéme tome de la Recherche,
clest d'abord étudier cetbe partie de l'oeuvre dans ses rapports avec

- 1'ensemble de la Recherche dont il ne représente qu'une sixiédme

partie environ, car une analyse des deux parties des Jeunes Filles
dans leurs rapports avec l'ensemble de la Recherche nous permet de
mieux dégager et comprendre la structure de l'oeuvre intégrale et

du tome en question. Mais analyser la structure des Jeunes Filles,

c'est aussi étudier minutieusement la succession des scdnes et la
proportion relative des scénes descriptives, narratives, et

dramaﬁiques de chaque partie de ce deuxiéme tome.

1a présente étude est divisée en quatre chapitres. Dans le

premier chapitre je propose d'analyser la fagon dont la premidre

mpitié des Jeunes Filles, "Autour de Mme Swann," se rattache au
tome qui le précédé et offre en méme temps une ﬁréfiguration des
tomes & venir. Ensuite dans mon deuxidme chapitre j'ai l'intention

dtétudier la deuxidme moitié des Jeunes Filles, "Nom de pﬁys: le

pays,® qui lui aussi est comme une suite de Dun C3té de chez Swann

‘et une préfiguration du COté de Guermantes, de Sodome et Gomorrhe,

de 1a Prisonnidre, de Ila Fugitive et du Temps Retrouvé. Dans mon

troisidme chapitre je vais analyser en détail la structure d'"Autour:
de Mme Swann" et notamment la succession des scénes, la proportion
relative des scdnes descriptives, narratives, et dramatiques, et

" le rble que chaque espdce de scéne joue dans cette partie. Enfin




dans mon quatridéme chapitre j'ai l'intention d'étudier la struc-

ture de "Nom de pays: le pays" de la méme fagon.

Je crois que, en fin de compte, aprés avoir fait une étude

thématique et structurale des deux parties des Jeunes Filles,

jtaurai montré que les deux parties si disparates an premier coup
dtoeil, ne le sont pés du fout et que le mouvement qui s'amorce
dans chaque partie et semble conduire le narfateur en deux direc-
tions trés différentes obéit essentiellement aﬁx mémeévlois et ’
sert & le libérer de‘l'empfise de 1a famille qui avait jusqu'alors
guidé ses pas et choisi ie but qu'il devait viser tout 3 fait in-
dépendamment de ses propres gofits et capacités. Ainsi qu'il
stapproche des Swann comme il ie fait dans "Autour de Mme Swann®
oﬁ des Guermantes éomma dans ﬁNom de pays: le pays," il s'éloigﬁe
a céup sur de la famille qui & Combray lui‘avait déconseillé les
deux fréquentations. L'unité dans la diversité, telle pourrai£

8tre la divise d!' A 1'Ombre des jeunes filles en fleurs.




CHAPITRE 1

®AUFOUR DE MME SWANN': SUITE DE DU COTE DE CHEZ

SWANN ET PREFIGURATION DES TOMES A VENIR

la premidre moitid® d'A 1'Cmbre des jeunes filles en fleurs,
"Autour de Mme Swann," bien qu'elle soit séparée chrqnologiquement
du premier tome par un retour en arridre, constitue néanmoins une

espéce'de suite & Du CBté de chez Swann. Elle sert aussi, dans

une certaine mesure, de préfiguration des tomes qui la suivent.

Considérons tout d'abord la fagon dont "Autour de Mme Swarnn®

reprend le fil deil'actionvde Du C6té de chez Swann qui est, comnme B

nous le savons, divisé en tfois seétions: “Combfay,“ ®Un Amour de
Swann,"bet “Nom de pays: le nom." Nous verfons que, selon la tech-
nique qui lui est propre, Proust a choisi de poursuivre la narrétioﬁ |
des fortunes du narrateur de "Combray" et de sa belle volsine, héroine
iﬁ“"Un Amour de Swann® dans "Autour de Mme Swann," réservant pour |
#Nom de payé: le,péyé" le développement de certains thémes déja

 présentés une premidre fois dans "Nom de pays: le nom."

Tout d'abord il est & remarquer que bieén que cette premidre

moitid des Jeunes Filles se passe & Paris, les jardins des Champ3~/

Elysées ol le narrateur joue avec Gilberte Swann et les sentiers
verditres du Bois de Boulogne ol Mme Swann fait sa promenade

quotidienne renvoient aux paysages de Combray, mais avec cetlte -




,différence que maintenant le harrateur participe aux jeux’de furet
avec cette Jeune fille qutautrefois il n'avait apergue que trds
briévement dans le petit raidillon de Tanson&ille, et qu'il fré-
quente le salon de sa mére. L'avenue des Champs-Elysées devient
donc comme un nouveau raidillon ol le narratéur, qui autrefois
stétait proﬁené avec ses parents du ¢6té de chez Swann, entretient
des rapports quotidiens avec celles qﬁfil lui était défendu dtap-

procher & Tansonville.

Tourn§ns~nous maintenant wers les personnages qui figurent
dans "Autour de Mme Swann," Il y a tout d‘abbrd le narrateur autour
de qui toute l'actidn de la Recherche tourns. Jeune homme d'enviroﬁ
guatorze ans, éui met ses désirs avant tout, que ce soit son‘désir_‘
dtaller au théftre pour voir jbuer la Berma ou de fréquenter Gil—
berte Swann, il n'a pas beaucoup changé depuis Combray. Il est
toujours cet enfant qui ne trouve le sommell et qui exigevcomme a

Combray, le doux viatique du baiser maternel.

Quant aux autres personnages dont on a fait la connais-
sange dans "Combray? et dans "Un Amour delswahn,“ sont»ilé tous
présents? Ont-ils beaucoup changé? Quels nouveaux aspects de
leur persomnalité noué sont révélés ici? Bien des membres de la
famille dont le narrateur,‘tout petit enfant, avait’été entouré 3
Combray, ont disparu. Ia tante Léonie, espéce de malade imaginaire
qui, depuis sonveﬁvage ne quittait pas son 1lit, est morté. Sa

mdre & elle, celle qui s'était toujours moquée de la grand'mére en

lui faisant savoir que le grand-p2re buvait du cognac, n'est plus




mentionnée. Bt la grand-pdre qui buvait quand m8me du cognac bien
que sa femme essayit de l'en emp&cher, n'apparait plus jusqu'au

moment olt la grand'mdre malade est sur le point de mourir,

Cependant dans "Autour de Mme Swann" nous revoyons la midre
et la gfand'mére du narratear qui incarnent toujours le ®code® de
Combray, les valeurs bourgeoises d'abnégation et de droiture dubdix»
neuvidme sidcle finissant. Ctlest un code auquel le narfateur ne
saurait pas obéif. Autrefois.é Combfay sa mére évait abdiqué devaﬁt
1tidéal qu'elle avait congu pour son fils et en acceptant de coucher
dans la m8me chambre que lu1 pour le calmer,’ elle s'est avouée vaincue.
Mais la grand’mére, dont le caractere est aussi maternel que celui de
la mére, quoique plus 1deallste et moins pratique que sa fille, n'ab- -
dique de si tot devant soﬁ idéal. Dané "Autour de Mme Swann" nous
avons donc une'variénte de cette scine initiale de Combray ol elle
avait essayé d'emp8cher son mari de boire,dﬁ cognac. Clest aiﬁsi'que
guand le narrateur est pris d'une série de criées d'étouffements,
et qu'il boit du‘cognac pour les faire “avorter,® la grand‘mére
assiste, impuissanté 3 ce spectacle. Autrement dit, le petit fils
prend la place du‘grandnpére absent., HMalade il ﬁfend.aussi la blace
de la tante Iéonie. (Enfermée dans sa chambre, la tante Iéonie
avait vécu dads la “camera oscura" de son univers mental, Ie
narrateur lul aussi vit dans un monde 4 part et plus tard quand 11
aura fait d'Albertine "sa prisonnidre," il ne sortira presque plus
de sa chambre.) Voil3 péurquoi Proust fait disparaitfe l# tante
Léonie et le grand-pére--il n'a plus Eesoinci‘eux-car ¢'est le nar-

rateur lui-méme qui jouera désormais le double rdle de("prqfanateuﬂ'




du cdde et de malade imaginaire qui leur était échu & Combray.
Done, voyant que le narrateur souffre, la grand'mére, comme la

mdre, abdique devant 1'idéal qu'elle a congu pour lui.

Par contré,vle-pére.du narrateur & son insu et malgré lui,
aide le narrateur & se libérér des valeurs de Combray et 3 réaliser
ses désirs. Comme il n'a pas de principes arr&tés d'avance, le
pere n'est pas intransigeant. On se souvient qué, voyant la
| tristesse de son fils Qui é tout risqué pour ce baiser nocturne 3
Combray, iill'avait laissé passer toute la nuit auprgs de la mére.
Le pére joue encoré uné fois et & son insu, ce rdle de "libérateurt
dans "Autour de Mme Swannf" Sous 1l'influence de son patron M. de
Norpoié (présenté ici pour-la premidre fois) il laisse le narrateur
assister & une repfésentation de Egéggg ol le r8le principal est
interprété par la Berma. Mais plus significativement, le p%ref”ﬂ
qui a toujours désiré que‘son fils soit diplomate, change d'avis
et s'accoutume & 1'idée qutil fasse de la littérature.- Ceci fait,
le pdre, commevlabtante léonie avant lui, disparaitra de notre vue
apras "Autour de Mﬁs Swann® pour reparaitre briévéméht dans le Coté

de Guermantes dans "la Maladie et la mort de la grand‘'mére.®

Proust n'a plus besoin de lui puisque il aura déjid aidé le nar-
rateur 3 réaliser certain désirs notamment d'aller voir la Berma

dans Phédre'et de poursuivre la carridre de son choix.

Dans "Autour de Mme Swan# aux cotés de la mére et de la
. grand'mdre qui incarnent toutes deux les valeurs bourgeoises du

dix-neuvidme sidcle finissant, Frangoise, qui aprés la mort de la




tante léonie est entrée dans‘le service des parents du narrateur,
représente le "code® du paysan. Une espdce de troisidme personnage
maternel, elle rend le narrateur heureux (comme la mdre le rend
content en iui offrant le baiser nocturne) en lui donnant 3 manger
des mets succulents. Autrefois 3 Combray Frangoise avait fait
_preuve d'une dureté singulides--elle torturait sans cesse la pauvre
fille de cuisine qu'elle faisait éplucher des asperges et elle
fendait sahs remordsvle cou d'un beau coq pour préparer un repas—
mails comme compensetion, elle faisait trds bien la cuisine. Ainsi
le narrateur, qui met toujbqrs ses désirs avant tout, ferme les
yeux & ses défaubts. Dans ®Autour de Mme Swann" bien que ce soit
un petit Japin que F:angcoise tue pour préparer un repas, le nar-
rateurbferme encore une fois les yeux aux défauts de Frangoise.
Elle est plutdt promue au‘rang dtartiste. Falsant de sa culsine
uh atelier, Frangoise crée pour le diner Norpois des véritables
chefs-d'oeuvre, dont la pléce de re51stance est un boeuf aux
carottes couché "sur d'enormes crlstaux de gelee“l qui rappelle
les belles sculptures que Michel-Ange avait fait»sortir des blocs

~ de quartz transparent.

On retrouve aussi dans “Aﬁtour de ¥me Swann® l'ami du

narrateur, Bloch. Se moquant des habitudes du pére qui. se

lMercel Proust, A la Recherche du temps perdu, 3 vols.

(Paris; 1 Edition de la Plelade, 1964 ), I111:450., Toutes les
citations d' A la Recherche du temps perdu qui suivent seront de
cette édition.
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passionne pour la météorologie, et suggérant que la érand'tante
avait eu une jeunesse orageuse, et avait été publiquement entre-
tenue, Bloch ne plaisait gudre aﬁx parents du narrateur & Com-
bray. Pourtant, si Bloch refusait d'adhérer au "code"-de Com—~
bray, il révélait au narrateur le monde merveilleux des lettres.
C'était lui le premier qui avait parlé au narrateur de 1l'ecrivain,
Bergotte, qui allait vite devenir 1'écrivain préféré du narrateur.
Dans "Autour de Mme Swann" Bloch jéue encore une fois le role
d'initiateur, mais non plﬁs:dans le méme domaine., Quand l§ nar-
rateur, degu par la maniére dont M. dé Norpois avait critiqué son
podme en prose et également degu par Bergotte doht la‘conversation
ne vaut pas les écrits, est prét 3 renoncer au monde des lettres,
c'eét alors que Bloch luibrévéia un aubre monde inconnu qui le dé-
dormagera du désillusionnement dont il était lui-ndme la cause
principale, le‘monde du plaisir charnel ét des maiéons de passe.

Donc Bloch est deux fois initiateur.

'Nburri‘par sa lecture des oeuvres de Bergotte, le narrateur
de Combray avait féit des 1ves esthétiques. Il avait vouln ét:e
écrivain comme Bergotte. En effet; une des raisons pour lesquelles
il avait tout d'abord voulu faire la connaissance de Gilberte Swann
Vest qu'elle était l'amie de Bergotte. Mais dans ®Autour de Mme
Swann" les réves esthétiques du narrateur sfévanouissent. ILors du
 diner Norpois lesceuvres de Bergotte sont condamhées par l'illustre
‘ex-ambassadeur en méme temps que le petit poéme en prose composé par

le narrateur. Le marquis croit y reconnaitre une imitation pure et
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simple de la maniére de Bergotte et dans un sens M. de Norpois n'a
pas tort de condamner une imitation aussi puérile. Mais M. de
Norpois ne condamne pas le petit podme pour cette raison~-il le
rejette-uniquement parce qu'il d#teste le style de Bergotte. Par
ailleurs l'ex-ambassadeur ne se limite pas & des considérations
dtordre littéraire, mais il fait de cohstantes allusions 4 la vie
privée de Bergotte qu'il juge ignoble. M. de Norpois se révéle
ainsi atteint du mdme vice dont Proust avait déji accusé Sainte- B
Beuve, notamment de ne pas saveir distinguer entre l'homme et |

ltoeuvre par laguelle 1'homme se rachéte.2

Au déjeuner Swann le narrateur fait'lé connaissance dé
Bergotﬁe,'l'écrivain_qﬁiAs'est, plus Que tout autre, imposé 3 lui.
Ltironie abonde dans cette scéne car tout comme M. de Norpois, le
narrateur juge Bergotle en tanﬁ quthomme., Il avait espéré faire la
connaissance d'un homme supérieur, maié ce petit homme 34 1'aspect

vulgaire dont il fait la connaissance chez Mume Suann et avec qui
11 engage une longue conversatlon n'a rien de l'homme supérleur.
Ainsi le narrateur pleure la mort d ' une des divlnltes de Combray,
mais non pas celle qu'il croyait. A regarder de plus prés, Ber-
gotte apporte gén quelgue mesure une contradiction auxX attitudes
beuviennes (qu'il soit homme supérieur ou non il crée des oeuvres

géniales), et il est aprds tout le premier personnage & inearner la

2Voir 3 cot effet l'ouvrage de Marcel Proust, Contre
Sainte-Beuve. ' . ’
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conception proustienne de 1'art. Dtaprds Proust, le génie de

Bergotte qui s'était révélé & l'enfant de Combray consistait dans.
sa capacité de tirer de ses impressions du monde la matidre d'un
ceuvre qui la dépasse. Mais le narrateur, qui n'a d'yeux que‘pour
Gilberte et sa mdre, écoute Bergotte d'une oreille distraite.,

Ltamour est devenu plus important que des désirs esthétiques.

Autrefois & Combray quand il est arrivé au narrateur de
parler de Bergotte 3 Swann, ce dernier qui connaissait Bergotte
lui avait éppris que l'actricé'préferée de Bergotte était la
Berma. Il n'en fallait pas plus pour que le narrateur,>qui depuié '
longtemps s'éhait pgssionné pour le thédtre, commengdt & réver
dtaller applaudir 1a Berma. OCe réve esﬁ 1'amorce d'une deé prin-
cipales péripéties d' ®Autour dé>Mme Swann." Dans "Nom de pays:

le nom,* la troisiéme section de Du Cdté de chez Swann, le nar-

rateur était surtout préoccupé du désir d'entendre la Berma, dans
un r8le du répertoire classique. Gilberte lui ayant prété la
plaqﬁette que Bergotte avait consacrée a la Phddre de Racine, le
narrateur, dans "Autour de Mme Swann," ne se:lasse pas de répéter
les mots poétiques paf lesquels Befgotte évoqﬁe lés traits du
‘grand poéme tragique. I1 croit qu'en voyant jouér-zgéggg par 1a‘
Berma, il découvrira "des vérités apparténant“ﬂ;é un monde plus
féel que celui ol [11] vivai[t], et desquelles 1ltacquisition une
fois faite ne‘pourrait pas [1ui] 8tre enlevée par dés incidents
jnsignifiants. « « of (T:442) | | | |

Clest tout au commencement d'*Autour de Mme Swannt et plus
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précisément la matinée du'diner Norpois, que le narrateur va

pour la premidre fois au thébtre od il assiste 3 une représentation
de Phédre ol le rdle principal est confié & la Berma. Mais quelle
différence entre le réve et la réalité! Ainsi meurt un autre des
mythes de Combray, selon lequel les oeﬁvres d'art s'imposent 3

nous indépendamment de notre aptitudelé les comprendre. Au contraire
de ce que le narrateur.avait cru 3 Combéay, il faut du travail de
notre part pour les comprendre; I1 lui faudra attendre que Bergotte
lui parle des gestes de la Berma pour que le narrateur commence
apprécier le jen de la Berma. Il est & remérquer, cependant , que

la Berﬁa n’gst pas une artiste dans le m8me sens que Bergotte en

est un. A la différence de l'éérivain, elle ne tire pas de ses
impressions du monde - 1a matiére d'une oeuvre d'art geniale. Artiste
de deuxiéms rang dans la hiérarchie proustienns, elle interpréte
1'oeuvre d'un autre. Donc la Berma n'est pas créatrice dans le mdnme
sens QHe Racine mais plutdt un interpréte qﬁiypar son jeu, faiﬁ

vivre et survivre la Phédre de Racine,

I1 est & remarquer aussi que la piéce classiQue dont
Bergotie choisit de parler dans la petite plaguette que Gilbefte
Swann $Vait commniqué au narréteur, est cette mbme Phidre de
Racine qui, comme on le sait, traite d'un amour incestueux et
jaloux=~1'amour de Phédre pour son beau-fils Hippolyte. .Ainsi
certains thémes de "Combray"--l'amour exclusif du narrateur pour sa
mdre de qui‘il demande chaque soir le doux viatique de son baiser,

la jalousie qu'il avait ressentie & Combray vis -3~vis de Swann




qui avait empéché la mdre de venir 1'embrasser--sont rappeldes par
de constantes allusions & une pidce qui met en scéne des émotions
analogues mais inversées car dans "Combrayt clest le fils qui est

jaloux de la mére.

Méme le docteur Cottard qui fréquente le salon Verdurin
dans "Un Amour de Swann® est aussi au chevet du 1lit du narrateur
et serait vraisemblablemeht originaire de “Combray."A Dans "Un
Amour de Swann® il a tout dtun homme-bien médiocre qui fait
toujours des calembours stupides en société, DansV“Autour de Mme
Swann" Proust nous brosse un nouveau portrait de cet homme qui fait
" toujours des calembours stﬁpides, mais qﬁi est devenu dansbi'inter~
valle un grand clinicien dont les plus intelligents d'entre ies Jeunes
médecins disent que, si Jamais ils tombaient malades, Cottard serait
le seul maltre suquel ils confieraient leur peaul(I:h.b,B)° Ainsi un
nouvel aspect du caractére du médecin est révélé dans la premidre

moitié des Jeunes Fillés., Mais ce qui est plus important encore,'cfesﬁ

Cottard qui fournira au narrateur le moyen de pénétrer enfin dans l‘ap~
partement des Swann 3 Paris car alors que M. de Norpois refuse de dire
du bien du fils de son collaborateur, Cottard le loue & l'excds quand

il lui arrive d'en parler en présence d'Odette Swann.

On retrouve aussi dans "Autour de Mme Swann" le Charles
Swann qui avait été 1l'ami prévoyant et délicat de ses voisins de
Combray comme son pére avant lui, Cfest lui, ce dilettante qui aime
collectionner des peintures, qui, en suggérant & la grand'mdre

1l'acquisition de certaines gravures, et en donnant au narrateur des
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photographies des “Vices et des Vertus" de Giotto, initie l'enfant
au monde merveilleux des beaux arts. Clest lui aussi qui fait
réver le narrateur de voyager en Italie, de se rendre 4 Venise, la
ville-musée oll il verra les gravures originales ' qui ornent les
murs de sa chambre. Donc Swann partage avec Bloch le rdle d'ini-
tiateur et de guide. De plus, & c6té du Swann que voient la grand'-.
tante et le grand-pére, le fils Swann, fils d'un hoﬁnéte agent de |
change, et & c6té du dillettante qui.sera mli en pére sﬁirituel; il
¥ a un troisiéme Swann, le.brillanx mondain, “unvdes membres les
plus é1égants du Jockey Club, ami préféré du comte de Paris et du
prince de Galles, un des hommes les plus choyés ‘ de la haute société |
du faubourg Saint~Germain“,(I:16). Il y a m8me un quatridme Swann
qui s'fest déclaésé en se mériant avec une courtisane. .Elle et ieur
fille, Gilberte, que les parents du narrateur refuseni de recevoir,
»représentent’ainsi aux yeux du narrateur le fruit défendu du jardin
1imitrophe; le fait que la filie Gilberte est liée avec 1l'écrivain
Bergotte, et qu'ils vont ensemble visiter les villes d 'art, la
rend surtout désirable aﬁx yeux du narrateur. Tous les désirs que
1é milieu Swann fait naftre en lul viennent donc converger en la
personne de la fille de Swamn, Qu’il ﬁ‘entrevoit qutune seule fois

dans le petit raidillon de Tansonville, mais qu'il reverra & Paris.

Le Swann qu'on retrouve dans "Autour de Mme Swann® est loin
d'étre le Swann amoureux d! ®Un Amour de Swann.® Le Swann qu'on

avait vu dans la deuxidme section de Du C8té de chez Swann s'était

épris d'Cdette de Crécy, une petite courtisane assez stupide quil
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faisait partie du petit clan des Verdurin. Assez indifférent a
- 1'égard d'Odette quand il 1'avait vue les premidres fois, Swann
stétait épris d'elle au point qu'il ne 1tavait pas laisséé'tranquille;

' le résultat en était que tout 1l'amour qu'Odette avait ressenti pour

 1ui au début disparait. A la fin de ce chapitre Swann s'était rendu
compte que l'amour n'avait été qu'une déception et que, en fin de

compte, il s'était épris d'une femme qui n'était pas son genre.
_‘ ; :

Dans "Autour de Mme Swann®" Swann et Odette reparaissent

quelque-quinze ans plus tard et ils sbnt vus sous un angle différent.
ASwann, 'adaptant aux humbles ambitions de sa femme Odette, n'a plus
rien en commun avec les amis de 1a duchesse de Guermantes. Il s
vante mdme de recevoir d'inélégants fonctionnaires et des femmes
tarées., Odette qui, autfefois, faisait partie dﬁ petit clan des

Verdurin, a elle-mdme son propre salon ol elle regodt Mme Bontemps,

la femme d'un directeur de cabinet, et d'autres bourgeoises que
Swann a su attirer chez lui. Elle ressemble de plus~en plus a
Sidonie Verdurln. Le déjeuner qu'elle donne et oli le narrateur

vient manger "en petit comité® (I:547) nous rappelle certainement

les diners Verdurin.

Ltamour du narrateur'pour la Gilberte Swann qu'il n'avait -

apergus qulune seule fois i Combray et qu'il retrouve aux Champs- i

Elysées, est, pour dire vrai, une varlante de ltamour jaloux que
Swann avait congu pour Odette, de sorte que l'on serait justlfie

de voir en Swann une espace de pére spirituel du narrateur, qui en
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en méme temps qu'il 1finitie 3 llamour des beaux objets créés par
levpeintre et le sculptéur, Jui légue une sensibilité i fleur de
peaun, et une certaine fagon d'aimer les femmes. Autrefois Swapn,
conn@isseur et dilettante, avait méconnu la verité que l'art n'a
dtautre but que lui-méme, et a fait de la sonate de Vinteuil ltair
national de son amour, Maintenant au dejeuner Swann, le narrateur,
'qul nta d'yeux qQue pour Gilberte, préte une oreille dlstralte aux
~ bropos de Bergotte. Comme SWann, il croit que ses sentiments amoureux
ne sont pas partagés par 1l'objet de¢ son amour et, qui plus est, il mé-
comnait tout de la vie affective de Gllberte qui le cherche quand il
la fuit et vice Versa. I1 avalt pensé que l'approbatlon des parents
- de la jeune fille assurerait son bonheur, mais, plus il participe
aux sorties et receptions organisées par les parents de Gilberte,
plus elle semble se lasser de lui. Se détachant enfin de Gilberte,
le narrateur trouve, comme Swénn avant lui, que son amour est mort
et que Gilberte ne lui plait gudre plus. Tout dans cet amour a été

fonction des révasseries de son propre esprit.

Malgré cela,Ale narréteur céntinue & fréquenter la mdre de
Gilberte, I1 semble que‘le narrateur, fasciné par cette femme mﬁre,
espdre que peut~8tre elle 1'initiera dux rites de ce templé éso~
térique qu'est devenu pour lui l'appartempnt de Swann., Mais encore
une fois le narrateur est dégu dans ses esperances. Ce que le narw:
rateur recherche si anxieusement auprds d'Odotte, il ne le trouve
pas. Le mythe incarné par Swann, le mondain, et par sa belle éﬁouse
se révéle aussi éphémdre que les images multicolores de lé'lanterne

magique,




Ainsi "Autour de Mme Swann" permet au narrateur de
franchir le seuil de ceux qué, & Tansonville, il lui était défendu
de fréquenter. Mais tout en reprenant et en complétant les réves

du narrateur vis-3-vis des Swann, "Autour de Mme Swann" offre une

préfiguration des tomes & venir.

En particulier "Autour de Mme Swann,! tout en préfigurant

ltamour que le narrateur €éprouvera pourvAlbertine dans "Nom de

pays: le pays," prépare aussi lLa Prisomniére ol il sera amoureux

pour de bon d'Albertine, mais d'une Albertine entidrement différente

de celle des Jeunes Filles. Dans.ce>tome le narrateur croira'pos—
séder Gilberte qu'il voyait réguliérement‘tous les jours chez eile,
mais la jolie captive n'appartient 3 pérsonne. _Requantvau<nar-‘
rateur lesvcaresses don£ il ne sait pas se passer, Albertine s‘échép-'
pera de 1'appartement ol le narrateur la tient prisonnidre pour
devenir dans le tome qui suit, la fugitive qu'il eséayera de faire
revenir de gré ou de force. C'est en effet le narrateur qui est le
vral prisonnier--prisonnier de ses propfes désirs qui le rendent si

importun qu'il détruit tout l'amour que 1'8tre aimé avait eu pour

“Jui au début de leur liaison.

* Ici, comme ailleurs, il y a un conflit entre les exigences

de 1ltamour et celles d'une carridre artistique. Dans "Aubtour de

© Mme Swann'" le narrateur qui nta d' yeux que pour Gilberte, écoute

Bergotte avec une oreille distraite. Cette premiére défection du

futur artiste préfigure la deuxidme car dans "Nom de pays: le pays"

Gy




le harrateur, qui était allé rendre visite au peintre Elstir, voit
Albertine encédrée dans la fen8tre de l'atelier. Avant l1l'appari-
tion inattendue de la jolie cycliste, le narrateur stextasiait
devant les toiles géniales de son nouvel ami en qui il ne verra;

par la suite, que l'intermédiaire nécessaire entre lui et Albertine.

Enfin dans Ia Prisonnidre c'est Albertine qui jouera pour le nar-
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rateur le septuor de Vinteuil, de sorte que le narrateur se trouvera,

comme le Swann d' %Un Amour de Swann," 1ié 4 une jeune femme par les

accords d‘une oeuyré musicale qui sert 3 des fins charnelles. Mais

alors que Swann avait fait de la blanche sonate "1lt'air national de .
son amour," le narrateur saura transformer Albertine en anoe musi-
cien se vouant 3 une oeuvre qui la dépasse, L'amour meurt mais.

1tart demeure.

" Dans "Autour de Mme Swann" Bloch améne le rarrateur dans
une maison de passe ou il fait la connaissance de Rachel, jeune
- Juive qu'il surnomme "Rachel quand du Seigneurt et dont le visage

mince et étroit, entouré de cheveux noirs et frisés, ne lui plait -

‘guére. Mais ctest cette Rachel, méprisée'par le narrateur, qui est,

on le déeouvre dans Le C3té de Guermantes, le grand amour de Robert

de Saint-Loup, la femme pour qui il souffre tant. Ainsi TAutour de
Mme Swann® nous prépare la démonstration d'une importante loi
ﬁroustienne,‘soit que l'amour est un phénoméne subjectif. Ligtre
aimé n'est‘qu‘ﬁn miroir ol se reflStent les désirs de 1'amant(e)

et vu pér ceux qui n'en sont pas amoureux, il semble onbne peut

plus médiocre. Pareillement dans la Fugitive, 1'Albertine que




20 .

Saint-Loup regarde quand le narrateur lui montre une photographie
dfelle, n'est pas du tout la jeune beauté dont le narratsur a tracé
sl amoureusement le portrait. Donc Proust, avec une insistance
toute pédagogique, fait une double démonstration de cette loi de

la subjectivité de 1'amour qui est au coeur méme de la Recherche.

Dans‘“Autour dé Mme Swann".l'écrivain Bergotte, le premier
modéle_é incarner la conception proustienne de ltart, préfigure,
dans un certain sehs, l'Elsiir qui, dans "Nom de pays: le pays,"
~ le relayera. Mais aléré que Bergétte est jugé en tant qu'homme;
| Elstir, vu uniquement dans son aielier et sans relaiions dans le
monde, n'est jugé quten tant qu'artiste. Nous ne connaissons rien
de la jeunesse d'Elstir; nous cdnnaissons bien celle de Bergotte.
Dans ®"Autour de Hmé Swann" nous apprenons, par exemple, gu'on ne
considérait pas le futur écrivain et ses fréres et ses soeﬁrs conmme
des &tres supériéurs. Tout au contraire, on les trouvait bien
bruyants,>voiié un peu vulgaires; et extrémement AgaQants. En
- plus, dans "Autour de Mme Swann" nous voyons un Bergotie ambitieux
qui,bpour se faifeAvaleir auprés des comtes ou des marguis du
'faubourg Saint-Germain, ne parle qu'd tel éu tel personnage riche
ou noﬁle. Chose curieuse, Bloch etvses sdeurs auront exactemenﬁ
les mémes caractéristiques qﬁe la famille Bergotte. Qui plus est,
dans Le Coté de'Guermantes, Bloch, promu au rang d'auteﬁr dramatique,
sera vu 3 la matinée de Mme de Villeparisis oli, tout comme Bergotté;v
il se montre arriviste et gaffeur vulgaire, cé qﬁi nous autérise 3

dire que non seulement la description de Bergotte préfigure celle




de Bloch, mais que Bergotte est le "pére spirituel" de Bloch.
Comme Bergotte, Bloch sera un écrivain fort & la mode avant mdme
que le narrateur découvre le sujet de son livre. Qui plus est,
tout comme Bergotte, il apportera aussi une contradiction aux
prin¢ipes beuviens, qui veulent qu'un artiste, pour se faire
valoir, doit fémoigner de tapt et de.finesse, quoigue le Jacques

de Rosiers qui marie sa fille & un brave catholique ntait plus

rien du "petit juif" retrouvé dans A 1'Ombre des jeunes filles

en fleurs.

Etant donné 1l'immensité de la Recherche, il n'est donc

pas surprenant de découvrir que tout le premier tome serve

d'entrée en matidre 3 une aventure qui ne se noue que dans cette

premi¢re partie d' A 1'Ombre des Jeunes filles en fleurs, et que

par conséquent elle contient aussi l'amorce de plusieurs des

épisodes & venir.
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CHAPITRE II

"NOM DE PAYS: IE PAYS": SUITE DE DU COTE DE CHEZ

SWANN ET PREFIGURATION DES TOMES A VENIR

Tout comme "*Autour de Mne Swann® compldte "Un Amour de

Skann," %“Nom de pays: le pays" constitue une suite logique et

‘chronologique non seulement du troisiéme chapitre de Du Coté de

chez Swann, “Nom de pays: le nom," mais aussi de tout ce qui le

précdde. En plus, cette deuxidme moitié des Jeunes Filles, en
faisant entrer en Scéne trois membres de la famille de Guer-
mantes, et la petite bandé dé Jjeunes fillés dont Albertine fait
partie, prépare, et d'une fagon beaucoup plus compldte qutAutour
‘de Mmé Swann," les tomes & venir. |

Pour faire la démonstration de cette hypothdse commengons

par discuter les rapports entre "Nom de pays: le pays" et Du COté

de chez Swann et d'abord selon son dispositif thématique.

e premier thdme, celui évoqué par le titre lui-méme, est
le thime des voyages qui avait déjd servi de leit-motiv dans "Nom
de pays: le nom." * Cependant, les chages révés dans "Nom de pays:

le nom#'sont beaucoup plus exotiques que celui qui, dans "Nom de

pays: le pays," conduira le narrateur & Balbec, une station bal-
néaire de la cbte bretonne ou normande. Si, dans "Nom de pays: le

" nom," le narrateur s'imagine partant pour 1l'Italie et en particulijer




se rendant aux principalés villes d'art: Florence, Parme, Pise et
Venise, surtout Venise, siége de lfécole de Giorgione, lé demaure
du Titien, le plus complet musée de l'architecture domestique au
moyen 3ge (I:391), son premier voyage le méne non vers les villes
‘rendues célébres par les artistes de la Renaissance italienne, mais

en direction d'une plage de la Manche. Pourtant, pour ne pas re-

noncer tout & fait au réve d'art, ce Balbec est aussi le site d'une

- église qui remplace les monuments italiens comme but du premier

vvoyége du petit Parisien.

Cependant, le Yo&agé de Balbec a, lui aussi, ses origines'
dans "Combrayﬁ‘cﬁrAc'ést legrandin qui avait le premier mis 1'ima-
gination du narrateur en branle en lui parlant de Balbec, cette
Ryéritable fin de la terre frahéaise, européenne, de la terre
antiguet (1:384); couverte dé perpétuels brouillards "comme un
‘:véritable pays des Cimmériens dans l'Odyséé'(I#lBl).‘ Ainsi Balbec
apparait au narrateur comme une espéée de source historiqué et
géograbhique du moﬁde. Aux images“toutes féites Que lés ﬁots
poétiques de Legrandin suggérent, il sten ajoute diautres.iﬁspirées
cette fois par Swann qui parle 3 son jéune'voisin de l'église
Bpersane™ de Balbec qu'ii Juge "le'plus curieux échantillon du
gothique normand?® (1:385) qu'il éonnaisse. Done non seulement
Balbec représente le centre du monde, mais devient aussi une ville

dfart moderhé au mfme titre que Venise,

En se rendant enfin & Balbec, le jeune Parisien réalise
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'les r@ves historiques et esthétiques qu'il avait nourris depuis son
enfance & Combray. Mais quelle différenée entre les réves du nar- -
rateur ét la réalité qui le confronte! Au lieu d'un seul Balbec
situé sur la cote nord;ouest de la Frénce, enveloppé de perpéﬁuels
brouillards et secoué par les vagues de la mer, le narrateur trouve
deuk Balbec, Balbec-en-Terre ol se trou#e 1ltéglise, et Balbec—Plagé
en bordure de msr; bien entendu, et od l’eséehtiel de l'action de
“Nom de pays: le pays" se passe. L'église de Balbec qui avait été

'l'unique but du'voyagé dégoit le nafrateur éar 1a beauté du monument
tant vanté par Swann iui échappe toﬁt 3 fait quand il l@?visite.
Comme c'était déjd le cas avec le jeu de la Berma, il faut y mettre du
sien pour-apprécier une oeuvre d'art, car une église, comme une pidce
de théétre, ne s'impose pas avnbﬁé'indépenﬂamment‘de notre aptitude

4 les comprendre.

Plutdt que d'y insister davantage le,narrateur‘@baﬁdonneb
presque aussit®t ses r&ves esthétiques (il lui faudra attendre
qu! Elstir iui-parle dés sculptures de 1'église pour que le‘nar;
rateur commence & apprécier le monurent) et se coﬁsacre aux‘plai;

- sirs accessibles qui n'exigent aucun effort de sa part., Il con-
temple le spectacle qui s'offre & lui et décrit en détail les geétes
et propos desAestiVAnts qui 1'entourent. Le mythe esthétique de
Balbec oublié, le narrateur s'iﬁstalle tant bien que mal au Grand-
Hotel de Balbec-Plage qua Proust compare & une église mondaine

pour mieux souligner 1'échec du narrateur devant l'autre église

qu'il avait méconnue. Ainsi donec, Proust nous présente une
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nouvelle démonstration d'une de ses théses principales, notamment

le conflit entre l'art qui représente le sacré et la mondanité qui

est la religion du profane.

Il est & remarquer aussi que, bien que l'action de cette

deuxidme moitié des Jeunes Filles se passe & Balbec, les paysages

‘que le narrateur évoque font souvent penser é ceux des alentours
de Combray; De mdme qu'il 1l'avait fait & Combray quand il s'est
promené 4 pied avec ses parents, le narrateur, rendu 4 Balbec, fera

des promenades en voiture,_accompagnébcette fois de Mme de Ville-

parisis. Il verra les églises qui parséhent les paysages de 1'in-

térieur tout comme celles qu'il avait vues dans les alentours de-
Combray. Tout comme il avaiﬁ désiré qu'une femme, une jeuné pay-
sanne, naisse du sol du cbté de Mesegllse ou dans les bois de
Roussainville, dans "Nom de pays: le pays" le narrateur voit surgir
du paysage des “étres de fuite" qui incarnent la beauté insaisis-
‘sable du- 51te, que ce soit la ¢altlere qui offre du café au lalt
aux voyageurs, les jeunes filles que la voiture de Mme de Ville-
parisis.croise, ou la belle pdcheuse assise & demi sur le rebord

du pont prés de l'égliée de Cargueville (I:716). Il ne connaitra
pas plus ces jeunés paysannes que ltaristocratique Mlle de Stérmaria
qu'il imagine profilée contre les paysages de la Bretagne, et qui

ne se rendra pas au rendez-vous projeté, bien entendu, au restaurant

"de 1'Ile des Cygnes au Bois de Boulogne.

Ctétait en revenant du ¢dté de Guermantes dans la voiture

du docteur Percepied que le narrateur avait aper¢u les clochers de
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Martinville et de Vieuxvicqg se déplacer au fur et & mesure qu'on
s'en approchait, et que, demandant un crayon et du papier au docteur,
il avait rédigé une petite éomposition basée sur ses impressions, ce
qui 1'avait rendu si heureux qu'il stest mis & chanter & tue tété.

A partir de.ces impressions passagéres; il évait créé une osuvre

qui le dépasséib. Doné, quand il descend sur Hudimesnil dans la
voiture de Mme de Villeparisis, on s'attendrait d ce que les trois |
arbres,lqui_é 1t'instar des clochers éemblent Jui parlef, l'e#altent
comme par le paésé. I1 nten est rien; et tout & sa converéation
mondaine, il n'entend rien de ce que disentlleé arbreé.. On ne peﬁt

écouter deux voix & la fois.

Dans "Nom de pays: le pays" le narréteur fait des excursions
4 la campagne et sur 1es dunes aveé les jeuneé filles en fleurs aussi.
I1 retrouve les aubépines qui 3 Combray avaien£ suscité en lui une
admiration quasi-religieuse. Cependant, les fleurs en sont maintenant
fanées car 1'été bat son pléin et le narrateur, qui s'arf%te 4 leur
ombre pour causer quelqués moments avec les buissons, s'eh détourne
presdue aussitdt pour rejoindre les jgunes filles en fleurs qui
1'occupent tout entier. Ainsi le.nafrateur oublie scn”passé;ﬁson
désir de se faire écrivain, car il lui faut faire'tropl‘d'efforts
pour percer le voile des objets qui lui font signe; 11 sfintéresse
plutat a la poursuite du plaisir qui pour lui a revétu le.visage du
jeune‘aristocrate,'son ami, eﬁ des jeunes filies, gses coﬁpégnés,
tous deux surgis comme par un SOrtilége sur la plage de Balbec un

jour d'été. Comme chez Proust paysage et personnages sont intimement
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mélés 1'un & l‘autre, ce serait le moment de parler des personnages

qui jouent un rdle important dans "Nom de pays: le pays."

A part les jeunes filles en fleurs, amies d'Albertine et

dont le nom figure dans le titre mBme du deuxidme tome de la_Recherche,

la plupart des persomnages qui font le voyage de Balbec nous ont déji

été présentés dans Du COté de chez Swann, A commencer par ce qui nous

reste du noyau familial, déji fort reduit dans "Autour de Mme Swann,"

nous voyons le narrateur partir pour Balbec accompagné de la grand'~

mére et de Frangoise. la grand'mére ést, pourtant, assez changée q
depuis ¥Combray" ou plutdt elle est presenﬂée sous un angle assesz
différent. Ainsi elle céssé d'étre 1l'objet de risée qulelle avait
été quand on la voyait sous la ﬁluié Qui faisait rage, parcourant
avec délices les allées détrempées du jardin, et se disaﬁﬁ~%feiie~

méme, "Enfin, on respirei" (I*11) Elle est devenue plutdt un

amalgame de la mére absente et du personnage comique de Combray,
et elle est seule a représenter dans "Nom de pays: le pays® les
divers traits du personnage maternel qui incarne toujours le "code®

de Combray, les valeurs bourgeoises d'abnégation et de droiture.

Hypernerveux, anxieux, le narrateur se montre aussi in~
capable que jamais d'obéir & ce "code.” Il a constamment besoin
d'étre dorloté par des femmes qui joueront toutes le rdle maternel

Joué autrefois par sa mére. Voild pourquoi, s'étant rendu au

Grand-HOtel, le narrateur va jusqu'ad piquef une crise de nerfs,
dont le but inavoué est, bien entendu, de se¢ faire soigner par la

grand'mére. Plus tard, quandile narrateur se trouve tout seul dans




28

sa chambre d'hStel, la crise reprend de plus belle. Il réclame

1a préseuss - de la grand'mére toujours promﬁte 4 répondre & 1l'appel
de l'enfant impérieux, de sorte que cette scéne, qui rappelle cer-
tainement celle du baiser maternel au conmencenment de “Gombray,"”
montre quelle aurait dli 8tre la conduite d'une mére exemplaire.
Ainsi les représéntantes du "code" de Combray stavouent toujours
vaincues devant les désirs impérieux du.narrateur, a cette dif-

férence prés, que l'une cdde plus facilement que l'autre.

Dans "Nom de pays: le pays," comme dans "Autbur»de_Mme“
Swann;“ le narrateur répdte une nouvelle fois cet autre drame"archéty-
piguet-celui du cognac. A Combray le grand-pére, en buvant du Vcog-
nac malgré les protestations de la grand‘'mdre, avait joué le rdle
de profanateﬁr du "code.," Dans Autour dé Mme Séann' le narratéuf
avait déji pris la place du~grand—pére, et le voild, dans "Nom de
pays: le pays," expliqnan£ 4 sa grand'mdre que le médecin iui
éVait conseillé»de prendre de la bidre oﬁ du cognac pour le metire
dans un état d'euphorie qui iui ferait mieux supporter le voyage.
Devinant la tris@psse de sa grahd‘mére qui fait semblant de.ne pas
le ﬁrendre au sérieux, le narrateﬁr sten spucie péurtant trés peu.
Mettant comme toujouré ses besoins gvént toute autre considération,"

i1 se résout; d'aller boire. Clest une révolte manifeste contre le

Peoda?

Pour que ltambiance de Combray déteigne davantage sur Balbec,

Proust fait accompagner le narrateur et la grand'mdre par Frangoise.»

~
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Mais est-ce la Frangoise de Combray? Comme ce n'est plus elle
qui fait la cuisine, le narrateur ne peut plus la regarder travailler
et ntattend plus avec impatience l'heure du repas. Donc, elle ne

Jjoue plus ni le réle de personnage maternel qui nourrit, ni le rdle

de Michelvknge de la cuisine qui crée des osuvres d'art culinaires.
De cuisiniére et artiste, elle est devenué, dans ®*Nom de payséle
pays,t le type de'laldomestique féodale. fiére, elle n'est pas de |
la mémé rateﬂébséquieusé et pleine de fausse bonhomie qu'Aimé, le

 maftre d'hBtel du Grand-Hotel (I 695). Il suffit quion promonce le

nom d'une personne titrée pour qu'Aimé paraisse heureux. Frangoise,
au contraire, bien qu'elle ne chérisse pas moins la noblesse) garde
un air désapprobateur chaque fois qu'on mentionns le nom d'un comte

ou d'un marquis.

Dans "Nom de pays: le pays" on retrouve aussi llancien ami

du narrateur, le Bloch qui s*était introduit dans le foyer familial
& Combray. Mais Bloch ne joﬁe plus le rdle d'initiateur»aux plaisirs
.esthétiques“et autres,»et le narrateur, qui aAfréquenté 1'un apreés
1lautre les milieux‘dont i1 avait r&vé enfant, le voit sous un tout

autre jour, Signalons d'abord cette scéne sur la plage & Balbec ol

Bloch, juif lui-méme, tempBte contre les Juifs et ol Saint~Loup,
écoutant malgre lui ces remarques ignobles, se déclare prét 3 se

battre en duel avec llanti-sémite qui stabrite & l’intériéur de la

tente. Regardant Bloch avec les yeux de ses parents, le narrateur
recule devant 1llancien ami qui risque de se faire déconsidérer'par
Saint-Loup qui, dans.l'entretemps, a pris la place de Bloch dans

les affections du narrateur.




30

& Combray on a vu Bloch seul. A Baibec'le narrateur fait la
connaissance de la famille d'Albert Bloch. .C'est une scéne qui fait
penser 3 celle de "Combray" oll Bloch est venu rendre visite au nar-
rateur pour la premidre fois; Vue & travers les yeux du narrateur,
cette famille semblait l'incarnation des valeurs bourgeoises du
dix—neuﬁiéme sidcle. Vue 3 travers les yeux de Bloch, cepehdant,

- elle a eu un tout aubre air. Bloch s'est moqué des manies dﬁ pére
qﬁi s'intéﬁesse a la météorologie,vil'a suggéré au narrateur que la
grand'tante & eu une‘jeunéssé orageuse et a été publiquement gntre»

tenue, et il a déplu & la grand'mére par son émotivité excessive.

MainLQnanf c’est le tour du nérrateur de rire de la famille

Bloch qui aux yeui de Bloch fils est sans défauts. Le pdre, Salomon
Bloch, que son enfant considére comme un homme supérieur, n'est pour

le narrateur gqu'un poseur vulgaire qui débite des anecdotesvsaﬁgrenues,’
ce qui est encore pire que dé se passionnér pour la météorologie. o |
L'oncle, M. Nissim Bernard; entretient; on le verra plus tard, un'com»'
mis du Grand-Hotel toﬁt comme ltoncle Adoiphe du narrateur a entretenu
%la dame en rose," Odette de Crécy., D'ailleurs,. les soeurs de Bioch
sthabillent avec des décolletés indéceﬁts, et-une cousine scandalise
lés habitués‘ du Casino par lfadmiration qutelle affiche pour l'actrice
- 1fa, ce qui est méme plus compromettant que d'avoir eu une jeunesse
orageuse. Donc, ce portrait de la famille Bloch est comme une espdce
de contre-portrait de la famille du narrateur, et ol la famille de

Combray est poussée au noir et ridiculisée. Méme le steréoscope ds
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Salomon semble une espéce de lanterne magique vulgafisée, tout
comme les promenades qu'il fait en victoria découverte au Bois de
Boulogne nous rappellent les promenades que la famille du narrateur

~a faites des deux cbtés de Combray.

Passons maintenanf aux Cambremef qui, eux aussi, sont pour
ainsi dire sortis de Combray. Tout'jeune, le narrateur a entendu
parler de ces.modestes aristocrates qui habitaieht le chiteau de
Féterne prés de Balbec car ils se trouvaient'étre'parents de
Legrandin, dont 1a soeur s'était mariée avec.ie marquis. Descendu
4 Balbec, le-narrateur,_comme la plupart des habituées du Gfand—
HOtel, réve d'étre invité 4 la garden party hebdomadaire que le
marquis et sa femme organisent pendant la belle saison. De souche
.campagnarde, les Cémbremer occuperont les réves dubnafratéur
jusqu'au moment od il coﬁﬁehcera a fréquentér Mre de Villeparisis
qui, comme son ném 1tindique, a comme événtage d'étre issue.d‘une
toul autre couche soclale. Originaire de la Villé, elle est,
pourtant, la tante de la noble chitelaine de Combray et,‘en tant
gqﬁe felle, digne‘de'toﬁt le respect avec'lequél son nevéu et son

petit-neveu la traitent.

Depuis 1'époque olt le‘narrateur a vu la duchesse de
Guermantes, venue dané sé chapelle de Combray péur assister au
mariage de la fille du docleur Percepied, il a r%vé,de pénétref
“dans ie milieu Guerﬁantes sans jamais y parvenir. A Balbec, pour-

tant, le narrateur a lt'occasion de fréguenter trois meimmbres de
, .




1'illustre famille des Guermantes et c'est & peine s'il peut croire
4 son bonheur. Enfin il lui serabpossible d'approcher de la prin-
casse4lointaine et cela grice & un heureux coup du hasard car il se
trouve que cette amie de couvent de sa grand'mére, cette Mme de
Villeparisis qu'til avait prise éuparavant pour une quelcongue
vieille dame qui lui avait donné une bolte de chocolat tenue par
un canard (I:754), était effectivement; comne la grand'mére
'vl'avaiivtoujours'p:étendu, une Guermantes et une proche'parente

dé la princesse des Laumes. Qu'ily efit un rapport entre leé deux
noms de Villeparisis et de Guermantes, c'est ce que le narrateur |
ne pouvait gudre croire auparavant; Mais une fois qu'il est con-
vaincu des origines de Mme de Villeparisis, celle-ci connaitaéux

~yeux du narrateur une hausse fantastique..

1L est permis d‘espérer donc que cette Mme de Villsparisis
le mettra en relations évéc la duchesse de Guermantes gqu'il a si
longtemﬁs admirée, Mais i-ﬁellelle présente & deux autres Guer—
mantes venus & Balbsc lui rendre visite: le baron Palaméde de
Charlus et sépvneveh Robert de Saintloup. Mais alors que Saint-

Ioup fait sa premidre apparition dans les Jeunes Filles, M. de

Charlus.est loin dé nous &tre incomnu. On 1l'avait vu autrefois
tenir compagnie i 1'&pouse de Swann, et tout le monde le croyait
1'amant de la bellé Odette. Maintenant, grﬁcé aux paroles de Saint-
loup qui explique au narrateur'que Charlus eét le frare du duc dé"
Guermantes, Charlus subit une métamorphose analogue & celle qui

avait fait d'une simple femme élevée au mdme couvent que la
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grand'mére un personnage digne de respect.

Robert de Saint-Ioup, neveu de Charlus et d'Oriane de
Guermantes, est le seul Guermantes de la génératdom du narrateur.

Comme nous l'avons déji vu, il prend la place de Bloch comme ami

_préféré et initiateur du narrateur. Autrefois Bloch avait boul-
versé le narrateur en lui déclarant que "contrairement & ce qu® [il]
icroyait au temps de [ses] promenades du c&té de Méséglise, les

femmes ne demandaient jamais mieux que de faire l'amour“ (I:575) et

il en avait fait la démonstration en conduisant le narrateﬁr daﬁs
une maison de passe. Prenant la place de Bloéh, Saint-Loup'invite
le narrateur au restaurant & Rivebelle qui en effet n'est quiune
espéce deAlieu.de perdition moins compromettant et beéuéoup plus

agréable que celui ot le narrateur avait fait la connaissance de

‘ Rachel. vEnivré des femmes magnifiéues qui l'entourent dans le
restaurant 4 Rivebelle, le nafrateur, qui ne se éent.plus le

'.petit;fils de sa grand‘'mdre, se donne tout entier au plaisir de les
contempler, les yeux bfouiilés.par le champagne qui le repd double~

ment coupable aux yeux du censeur de Combray qui ne cesse jamais de

Jjuger sa conduite.

Néanmoins, sans ces descentes nocturnes sur Rivebelle, le
narrateur ne ferait pas la connaissance du peintre Elstir qu'il

S voit pour la premidre fois en train de diner au méme restaurant que

lui et Saint-loup. Comme Bergotte, Elstir représente l'artiste dans

cette longue dialectique de l'art et de la vie qu'est la Recherche,
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mais alors que le narrateur, emballé par les oeuvres de Bergotte,
s'était depuis longtemps tissé des r&ves autour de sa personne avant
-de le connaitre, il n'a jamais entendu parler d'Eistir ni vu ses
tableaux. Il ne stattend pas, comme dans le cas de Bergotte, a ce
que 1l'artiste soit doublé d'un homme supérieur. Donc il n'y a pas
de déception de la part du narrateur vis-i-vis de l'homme Elstir.
Venu voir le péintfe_ dans son atelier, il est _uniquemenﬁ préoccupé

des tableaux d'Elstir qu'il voit pour la premidre fois.

On découvre plus tard ’ cependant s qu'Elst:Lr est le M. Blch
du salon Verdurin, celui qun. avait fa.lt le portrait du docteur
Cottard. Autrement dit Elstir a eu un rSle & jouer lui-aussi dans
'_'Uh Amour de Swann® odt Pi'oust le garde dans les cou_.liéses , prét &
remplacer Bergotte si jamaié ce dernier se trouve indisposé (oﬁ nous
indispose). En effet Proust invertit un clighé, car Bergotte, tout
dtabord vuA en tant qu"artis‘be , est plus tard présenté en tant ‘qu' honme
au déjeuner Swann, tandis gue Eis’c.ir , vu au salon Verdurin dans "Un
Anmour de Swann,“ est presente unlquement en tant qu'artlste dans |
- "Nom de pays: _l_l.e pays.® Ma:v.s on a beau changeé' d'lntex*prete s 1e
r8le de 1'artiste--vreste le méme car lui seul triomphe du temps dans
un mér;de voué 3 la mort. Détournant ses yeux enfin des tolles de
1'artiste , le narrateur apergoit soudain Albertine qui descend un
sentier 4 bicyclette et qui, sans starréter, salue le peintre avec
qui elle est entrée en ref‘la'bions-par un de ces mystéfieux coups du
hasard qui abondent dans l'épopée proustienne. L'art est aussitdt

subordonné & l'amour, et Elstir n'est plus que l'intermédiaire
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_nécessaire entre les jeunes filles en fleurs et le narrateur (I:847)
qui fait promettre & Elstir qu'il lui présentera ses jeunes amles

sans faute.

Ainsi on pourrait dire que "Nom de pays: le pays," dont
ltaction se déroule & Balbec, permet au narrateur de suivre les
chemins déji engagés 4 Combray, mais avec cetie différence eésen—
tielle qu'a Balbecvil'réalise enfin‘seé réves d'aller voir 1'église
persane de Balbec et éﬁ‘ il entretient des rapports quotidieﬁs avec
les parents de 1a chéteiainé de Combray qu'il n'faurait jamais connus;

 sans quitter Combray.

Mais "Nom de pays: le pays,m tout en ressuscitant les réves
de Combray dans lesquels la belle Oriane jouait un rdle capitai,

sert aussi de lien entre Du COté de chez Swann et le troisidme

tome de la Recherche, le C6té de Guermantes. De plus, # Nom dé pays:
le pays," section-pivot éi-jamais il én fdt‘une, prépare, non seule;
ment le tome qui le suit directement, mais paf ltinclusion de cer-
tains_épisddes—amorces, constitue aussi uh jalonbentre le paradis

perdu de Combray et l'enfer de Sodonms et Gomorrhe, et est donc in-

.scrit sbus_le double signe de la mondanité et de.l'homosexualité
qui, toutes deux, caractérisent la noble famille de Guermantes.
Qui plus est, "Nom de payé: le pays" prépare les tomes & venir en
respectant leur succession. Ainsi une scéne qui annonce le Coté

de Guermantes précdde nécessairement tout événement qui sert de

liaison avec la suite du livre et notamment les quatre tomes de

Sodome et Gomorrhe.




par la tante Léonie & Combray. Pourtant, dans cette lutte de 1'&tre

<1ecteurs, des clins d'oeid qui suggdrent qu'il aura 3 revenir sur

la région. Pourquoi ne va-t-elle pas i la campagne, dans quelque chi~

| ~ teau appartenant 3 sa famille? Ce mdme lecteur ne s'étonne pas que
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Le premier Guermantes dont le narrateur fait la connaissance

‘dans "Nom de pays: le pays" est, on s'en souviendra, Mme de Ville~

parisis. Le narrateur la prend pour un personnage trés influent

parce que son neveu, M, de Chérlus, et son petit-neveu, Robert de

Saint-loup, viennent tous les deux & Balbec exprés pour lui rendre
visite a% effectivement, Mme de Villeparisis semble dominer les

siens avec une autorité aussi absolue que celle exercée autrefois

et du paraitre qui se poursuit inlassablement dans la Recherche, les

apparences sont presque toujours trompeuses. Ie narrabéur volt une

Mme de Villeparisis trés dlgne, mais Proust nous falt & nous les

ce qutil a dit au sujét de Mme de Villeparisis, ce qu'il fera

effectivement dans le C6té de Guermantes.

1e lecteur de bonne foié, pourtant, ne se demande m8me pas

pourquoi Mme de Villeparisis descend au Grand-H3tel de Balbec qui‘est

fréquenté surtoutbpar des bourgeois de Paris et des fonctionnaires'de

ce soit Charlus et Saint-Ioup qui viennent passer une partie de leurs

vacances auprés de leur tante alors qu'aucune parente ne lui rend

visite. FPourtant, le proustien aguerri qui ne cesse de se poser de

telles questions ne tarde pas 3 découvrir une Mme de Villeparisis toute

~ différente de celle dont le narrateur a fait la description et qui est,

comne le suggdrent déj3 les habitués du Grand-Hotel, la femme déclassée

qu'on verra dans son salon parisien au début du C3té de Guermantes.




13, entourée non pas des gens d'élite que sa naissance
illustre lui aurait permis de fréquenter, mais d'un archiviste,
d'un historien, et méme, quelle horreur, de Bloch, devenu auteur
dramatique, la femme peintre traite ses invités avec la méme in~
transigeance qu'une Sidonie Verdurin avec qui Proust la compare
implicitement. Enfin le narrateur, les yeux dessillés, voit ce
gue Proust nous avaii dé3a suggéré dds "Nom de pays: le pays,"”
que Mme de Villeparisis est une espéce de paria que les Guermantes
tiennent & 1l'écart sans Jamals rompre offlclelement avec elle.
~Transformee en artlste-peintre, Mme de Vlllepar131s a beau troner
dans son salon, elle a été trlplement.declassee par un mariage peu

brillant, par une liaison officielle et par ses dons d‘aquarelliste.

De plus Mms de Villeparisis servira de moddle i sa nié&ce,
Oriane de Guermantes, qui, avec le temps, ressembléra de plus en.
plus 3 sa tante. (De 1a mémé fagon ie narrateur, s‘isolant du
monde pour ne vivre que dans sa chambre, ressemblera 4 sa bante
léonie, et Saint-loup, devenu pédéraste, s'éprendra du violoniste
Morel, dont son oncle Charlus avait été follement amoureux,) Les
femmes de la familie Guermantes, plus spirituelles que leurs époux,
finissent par renoncer & leurs privilges_héréditaires afin de
chercher ailleurs 1l'aliment précieux. AHais alors que Mme de Ville~
parlsls se réalise plelnement en se déclassant (elle contlnue a
recevoir des preuves d'affection des siens, elle garde 4 ses cbtés
un amant dont la fidélité ntest jamais mise en doute, et elle est

peintre, quoique spécialisée dans un genre mineur), Oriane,
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1téternelle insatisfaite, ne sera pas recompensée de la sorte, Elle
deviendra une femme "chez qui les femmes snobs redoutaient de ren-
contrer telle ou tel et de laquelle les jeunes gens, constatant le
fait accompli sans savoir ce qui l'a précédé, croyaient que .c'était
une Guermantes d'upne moins bonne cuvée, d! une moins bonne année,

- une Guermantes déclasséet (III1:1004). Serait—elie restée enfermée
trop longtemps dans les salons du faubourg, occupée uniquement &

'ée faire valoir aux depens d'autrui? Encore une fois Proust ne

nous le dit pas explicitemenﬁ, mais éuand'on la compare avec sa tante
Villeparisis,FOriane semble incarner la mauvaise révolte et sa |
tante, la bonne. Ainsi le mythe des Guermantes né 3 Combray lors
des sé€ances de lanterne magﬂqﬁe, se modifie sensiblement dans gggggé

Filles pour s'épanouir dans Le CBté de Guermantes et mourir dans Is

- Temps Retrouvé, résorbé comme il le sera dans cette nouvelle lanterne

magique gulest le cerveau du narrateur romancier.

"Nom de pays: le pays" a aussi comme fonction de préparer

une des scdnes capitales du COté de Guermantes, "La Maladie et la

mort de la grand'mére," caf ciest lors de sa premidre visite &
Balbec que la giand'méfe est terrasség par la maladie qui 1' empor-
‘tera sans peu. Sachant déjd qu'elle est perdue, la grand'mére
glisse‘déjé un mot d'avertissement aﬁ narrateur quand elle dit,
dans "Nom de paysé le pays,® qué peut-etre un jour elle partira en
voyage pour des mois, pour des années. Le narrateur, aveuglé par

son amour, ne peut pas s'imaginer un temﬁs od elle ne sera plus 13
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pour lui donner des soins et des caresses, mais nous, les lecteurs,
voyons déji se dessiner l'avenir cruel qui emportera la grand 'mére.
Ces allusions voilées & la mort de celle~ci servent donc d'intro-

duction & ce remarquable passage qu'est la description de 1'agonie

de la grand'mdre qui, d'une affreuse bgte rélént, devient., par la
paix qui descend sur elle, la belle jeune fille qu'elle avait été

et restera dans le souvenir du petit-fils qufelle aimait tant.

Une autre scéne de "Nom de pays: le pays," celle de la

'photographle, prepare de fagon m3me plus dramathue, la maladie

et la mort de la grand'mere. On apprend que la semalne ol elle
devait se faire photographier par Saint~ILoup, la grand '‘mére
paraissait fﬁir.levnarrateur et que ce defnier n}a’pu ifavdir un
instant & lui seul, pas plus le jour que le soir. Proust suggére
ainsi la soﬁffrance que la grand‘mére,essaie de cacher & son petit~
flls, mais le narrateur, trOp Jaloux des attentions de sa grand'~
mére pour Saint-Loup, ne se rend pas compte de leur cause Verltable.'
Bien entendu, la grand'mere veut se faire photographier pour son
petit-fils, mais 1e narrateur, voyant qu'elle met sa plus belle

robe et qu'elle hésite entre dlverses coiffures, s'irrite devant

ce qu'il croit &tre la coquetterle de sa grand'mére et son envie
bien féminin de se faire belle pour plaire 3 un rival. Il est

évident que le narrateur est en proie aux mémes sentiments jaloux

que l'enfant de Combray avait ressentis vig-3-vis de Swann., Ainsi

aveuglé, il ne soupgonne mdme pas la vraie signification de cette
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scéne avant son deuxiéme séjour 3 Balbec qui est raconté dans

" Sodome et Gomorrhe._ C'est seulement & ce moment tardif que Fran-
¢oise s'empresse de lui apprendre la ﬁérité, notamment que déja
au moment oll ellé s'était fait photographier, Mme Amédée, se
sachant perdue, s;efforgait de cacher les signes de son mal &

son petit-fils & qui elle voulait laisser un portrait d'ellé
dtavant sa maiadie. _Cependantg‘les,remorQS du petit-fils,

qui s'accuse d'insensibilité injustifiée, vienﬁant trop tard poﬁr

arracher le pafdon aux 1%vres de la défunte.

"Nom de pays: le pays" préfigure aussi cetbe scéne initiale

de Sodome et Gomorrhe ol le‘nérrateur, caché dans l'escalier de son

appartement, voit la premidre renconﬁre de Charlus et de Jupien, le
giietier gui a sa boutigque dans la cour 'de 1'hdtel des Gﬁermantes.
A partir de “Nom de pajs: le pays," et sans qu'il prononce jaﬁais
le mot de pédéraste, Proust ﬁultiplie des épiéodes équivoéues qui
font douter de la sincérité etlméme de la bonté de cet Stre difficile.
" Observé par le narrateur devant ie Casino de Balbec, Charlus le
'regarde 4 son tour, éllant jusqu'3 lancer sur lui "une supréme
oeillade 3 la fois hardie, ﬁrudehte, rapide et profonde, comme un
dernier coup qu'on‘tire au moﬁent de prendre la fuite! (1:751;2).'
ie nérrateur prend l'incdnnu pour un voleur ou un aliéng, tandis ‘
que nous, les lecteurs, donnons une autre interprétation & ia
conduite bizarre de cet inconnu. Quel n'est donc pas l'étonnemenﬁ
du narrateur quand il voit 1le monsieﬁf qui stattardait 3 exéminer.

1taffiche du Casino sortir de 1'hdtel accompagné de Mme Villeparisis
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et de Robert de Saint-ILoup. Ce derniér s'empresse de le présenter
au narrateur, son ami, alors que Charlus regarde celui-ci avec la

parfaite candeur d'un grand seigneur.

Plus tard, Charlus prend le narrateur & part et 1'invite 3
venir avec sa grand'ﬁére prendre le cafébdans 1'appartement de Mme
de Villeparisis, Nouvelle surprise! Quand le narrateur et éa
grand'mére arrivent chez Mme de Villepariéis, la confusion de leur
~ hbtesse montre qu'elle ignorait tout & fait l'invitation faite en
son nom tandis qué M. de Charlus semble prendfe plaisir & cette
situation, et ne fait rien pour mettre ses deui invités & 1eur
aise. Proust, en soulignant les contradictions incompréhehsibles
qui marquent la conduite de M, de Charlus, met en place toutes les
piéceé-nécessaires‘é la révélation de la tare cachée de ce Guefu
mantes pédéfaste.l Si curieux que cela paraiése,,les nombreﬁses
incartades du barén n'étonnent.pas outre mesure le narrateur.

Quand Charlus fait irfuption dans la chambre de ce‘dernier’sous'.
prétexte de lui préter un livre de Bergotte, le narrateur ne pense
qu'd lui-mdme et au plaisir qu'il aura & lire un livre qu'il igno-
rait jusqu'alors et quand, ie lendemain matin, Charlué s'approche

» de lui sur la piége et lui pince 1¢ cou avant de lui faire savoir

que sa grand'mdre l'attend, ajoutant sur un ton de conniveﬁce ¥Mais
on s'en fiche bien de sa vieille grand'mére, hein? petite fripouilleit

» (I: 767), 1o narrateur se refuse & 1'évidence.

Par quatre fois le secret coupable de M. de Charlus le




pousse 3 se comporter avec une imprudence inhabituelle, mais il
n'y a pas plus aveugle que celui qui ne veut pas voir. Ie narrateur,
se souvenant encore des paroles de Saint-Loup qui lui avait décrit

un Charlus viril, un Charlus qui "amenait tous les jours des femmes

dans une gargonnidre qu'il avait en commun avec deux de ses amis®
(I:750), ne cherche pas, comme nous, i s'expliquer le bizarre com-

pbrtement du Charlus de Balbec.

De plus, l'exemple de Charlus sert & nous suggérer 1l!évolu-

tion de Saint—Loup; son neveu, qui, avec le temps, ressemblefa de
plus en plus & son oncle. S'agit-il ici d'une espéce dé vice
héréditaire ou plutdt, et ceci est la con¢lusion qui s'impoée a
nous, est-ce que Préuét veut faire croire que 1l'individu obéit | |
malgré lui & un atavisme irrésistible qui ntest pas touaours le

fait de l'hérédlte. Toujours est~il que le Sainb-Loup coureur,
amant de Rachel, époux de Gilberte, se reﬁrouvera, comme son oncle, |
'.dans le méme bordelvpour hommes oli le narrateur se réfugie pendant
un bombardement aérien, et que le radieux Jeune dieu de la plage

dans les Jeunes Filles, que l'ami 3 toute épreuve dans Le C3té de

Guermantes ira-rejoindre, dans‘le Temps Retrouvé, les sodomites
de son espéce. Pourtant, Proust lui épargnera la vieillesse ignoble

de M. de Charlus et, dans le Temps Retrouvé, le fera mourir d'une

mort hérolque sur le champ d'homneur. ILe grand bain de sang

qu'était la premidre guerre mondiale purifie tout.

Mais alors que Proust suggere la pédérastie et le sadlsme

de Charlus par l'inclusion dans “Nom de pays: le pays" de ces dlvers
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épisodes; il ne donne aucune indication du vice de ltoncle &e Bloch,
M. Nissim Bernard. En effet Proust se plalt & multiplier les dif-
férences entre les deux ohcles pour mieux "préparer" la révélation,
dans_Sodome et Gomorrhe, d'un Nissim Bernard qui aime les homres.

Il serait difficile d'imaginer un personnége dont le caractéré et

| 1la situation sociale soient plus modestes et qui soit traité avec

moins de respect par sa famille que M. Nissim Bernard, mais nous

verrons dans Sodome et Gomorrhe que son appérente humilité ne fait
que mieﬁx cacher.le vice secret qui fait de lui un meﬁbre de cette
®silencieuse confrérie® de pédérastes pafmi‘leéqﬁels il faut compter
M. de Charlus, le plﬁs altier des représentaﬂts de la soéiété du

faubéurg Saint*Germain.

Ainsi dans Sodome et Gomorrhe II Proust nous fera connaitre

un M. Nissim Bernard qui entretient un commis du Grand«H&tel‘et.

qui trompe ce commis aﬁec un gargon de ferme qui a l‘airvd'avoir‘ 
comre t8te uhs-tométe (11:854), bref un homme qui, tout comms M. de
Charlus; aime les hommaé maisiqui.est vﬁ par ﬁn-obsefvateur dépourvu
de la complaisanée qui est 1l'attitude essentielle de celui gui note
les écarts de Charlus., Par un cruel Jeu de mots les oncles des deux
| amis de Balbec sont vraiment des "tantes® ! Pour conclure, dans
>“N0m.de pays: le pays" on voit entrer en scéne non pas un mais déux
pédéraétes: M. de Charlué, le pédéraste.tragique'et M. Nissim Ber-
nard, le pédéraste comiﬁua, qui auront, tous déux, un rdle important

3 jouer dans l'enfer de Sodoms et Gomorrhe.

Dans "Nom de pays: le pays" Proust, obéissant & un souci




d'architecture équilibrée, décrit deux groupes de jeunes filles

qui fréquentent le Casino de Balbec, ie premier groupe de Jeunes
filles se compose des soeurs et de-la coﬁsine de Bloch. Les

soeurs de Bloch, "3 la fois trop habillées et & demi-nues, llair
'lénguissant, hardi, fastueux, et souillon" (I:903), sont mal vues
de tous. Pareillement une cousine de Bloch qui n'a que quinze ans
scandalise le Casino par l'admiration qﬁ'ella affiche pour ltactrice,
1éa, elle-mlme de moéurs tres libres. Done Proust suggére déji les
moeurs gomoirhéennes de ces Jjeunes fillés, moeurs qui se révélent
nettement lors de la deuxidme visite du narrateur a'éalbéc, ot qui
~s¢rviront de toilé de fond contre laquelle se détacheront les sil-
houetties d'Albertine et de =5 amies qui, au premier coup dfoeil

avaient pluidt 1'air de jeunes maltresses de coureurs cyclistes.

Quant au dewxisme groupé de jeunes.filles qui font leur
apparition dans "Nom de pays: le pays;“ cé sont, bienrentendﬁ, les
.amies d'Albertine, les cing ou six jeunes filles en fleurs &
1l'ombre desquelles le livre était censé avoir été compbsée FCes‘
aﬁies d'Albertine qu'on voit profilées devant la mer de Balﬁec
comns une bande de mousttes attirent 1'oeil de notre immobile et
débile narrateur qui édmire leur mobilité et la beauté plastique
de leurs corps. Sang jamais les aborder, le narrateur coﬁmence é_

les doter d'une vie qui, on le verra, stexplique surfout par ses
pfopres fantasmes érotiques et ne correspond en rien & la verité
si banale de leur existence de petites bourgeéiSes sportivés. Clest v

“parce qu'il les prend dlabord pour de jeunes dévergondées qu'il




veut les connalitre et c'est parce qu'Albertine a de belles joues
toutes roses qu'il veut l'embrasser. Pourtant, quand tout 3 1la

fin des Jeunes Filles, Albertine refuse d'embrasser le narrateur,

refus que ce dernier impute non pas & quelque maladresse de sa

part mais & la vertu de la jeune fille;vil la compare aux demoi-
selles d'Ambresac dont la vertu est incontestable. Donc dans 6ette-
scéne capitale, la_riante bacchante de la plage est transformée en

une jeune fille de bonne famille dont les gestes maternels sont

ceux d'une fausse mére. Quant 3 la petite bande avec qui le nar-

-rateur‘joue 4 "Ia Tour Prends Garde" et "A qui rira le premier!
(1:905), elle ressemble & s'y méprendre 3 celle constituée aux

Champs~-Elysées par Gilberte pour Jouer aux barres, et le narrateur

est forcé de conclure qutil a affaire 4 des jeunes filles & prin-

 cipss honnétes (I:9h8);

Ainsi, & la fin de son premier séjour 3 Balbec, le narratsur
distingue nettement entre deux catégories de jeunes filles: celles

qui fréquentent des jeunes gens bien coums “Octave dans les choux®

et lui-m8me, et‘celles’qui, comme les soeurs et la cousine de Bloch,

sont frappées par la censure générale et par conséquent forment

une espice de petit clan & part et bravent comme elles le peuvent

les "honndtes bourgeois® qui les dédaignent. Leurs toilettes comme

leur comportement choquent la pudeur bourgeoise et hypocrite des

estivants et, en'comparaison,lles Jeunes filles de la digue semblent

incarner les solides vertus de leur classe.

En conclusion, alors que Proust suggdre dans “Nom de pays:
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le payst les moeurs gomorrhéennes des soeurs et de la cousine de
Bloch, il ne nous donne encore aucune indicétion des_goﬁts les~-
biens qu'il prétera plus tard & Albertine. En effet, Proust
muliiplie les différences entre les deux groupes de jeunes filles
pour rendre la révélation plus dramatique, obéissant en cela au
procédé qui €était le sien dans le cas de Saint-ILoup et M. Nissim

‘Bernard. Dans Sodome et Gommorrhe II donc on verra une Albertine

~tout autre qui, au Casino de Balbec, ne cessera de fixer déns la
glace la soeur de Bloch.et'la cousine de celui-ci qui, au éu de
tout le monde, vit aveé ltactrice dont elle avait fait la coﬁ-
naissance lors du premier séjour du narrateur a Bglbec.’ Bréf,

- méamorphosée eh gomorrhéenne ou en quelgque chose d'approchant,
Albertine commence 3 ressembler aux soeurs et 3 la cousine de
Bloch--ce éui, par la suite, met en doute 1'innocence des

.‘rappcrﬁsfd’Albertine avec les autres jeunes filles de la petite

bande‘et avec Andrée en particulier. De fii en aiguille, des

pratiques‘abérrantes envahiésent 15 station balnéaire qui se

transforme ainsi en une immense maison de rendez-vous en plein air. -

~ Quand méme, Proust prend bien soin de suggérer, dans "“Nom

de pays: le pays,® le role qutAlbertine jouefa auprés du nar-

rateur dans la Prisonniére. Quand tout & la fin de "Nom de pays:
le péys" Albertine prend peur et repousse les av;nces du narrateur,
il est évident que Proust faif d'elle une espéce d'anti-grand'mére,
- et qu'il souligne par un tel parallélisme, non seulement 1a

bonté et l'abnégation de la figure maternelle, mais,.l'égoﬁsme et
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1tinsensibilité qui céractérisent toutes les jeunes filles en fleurs

et Albertine en particulier.

Pourtant dans Le C8té de Guermantes, 1l'Albertine qui vient

de temps & autre rendre visite au narrateur retenu 3 la maison par

sa santé fragile, lui rendra les caresses qu'elle lui avait refusées
& Balbec. Jouant de plus en blus un rSle maternel, elle trahira en
fin de compte.cette nature de fausse mére que nous lui avons connue

dans "Hom de pays: le pays." Dans La Prisonnidre, Albertine viendra

stinstaller définitivement dané'l'appartement du narrateur et, tout
comme 1l'enfant de Combray avait demandé la manne du baiser nocturne

3 sa méré, et comme 1'adolescent de Balbec avait tant eu besoin des

soins maternels de sa grand'mére, le narrateur aura besoin de l'apaise-~ '

ment qui 191 apporteré le béiser dtAlbertine. ILa salle de bainé du
narrateur sera 4 cdté de celle d'Aibertine, ét‘ii 1'entendra préndre
un bain, tout comme & Balbec il avait entendu le moindre déplacement
de sa grand'mére & traﬁers_la cloison qui séparait sa chambre de
celle de sé grénd'm%re.' Mais & la différence de la figure mater—
nellé, Albertine fefusera en fin de compte de donner au narratéur '
le baiser‘si.anxieusement attendu, et reprenant la conduite qui
avait été la sienne & 1'hdtel de Balbec, elle fuira d'abord les
caresses du narrateur et ensuite'sonﬁappartemenﬁ. Fugitive, elle.
mourra d'un accident de cheval, plutdt que de devenir la propriété -

d'un maftre jaloux et morbide,

Dans “Nom de pays: le pays" 1l'intérét qu'Albertiné comrence




& temoigner pour les questions de mode fournira de solides fonde-
ments sur lesqﬁels Proust bdtira des scénes entidres de +1a

Prisonnié:g et lLa Fugitive. Bien que 1'Albertine de Balbec soit

vue le plus souvent avec un polo noir enfoncé sur les ysux, quand
elle est chez Elstir, elle écoutera avec attention pendant que le
peintre lui décrit des robes aux,manches'ncires & crevés blancs
serfés de perles ou ornés de guipures que portaient autrefois les
femmes de Venise. Et quand Elstir lui apprend qu'un Jour elle
aura peut-8tre l'occasion de voir des guipures semblables parce
qu'on dit Qu’ un artist, Fortuny, a retrouvé le secret de leur
fabrication, on voit s'est§mper les deux scénes de la promenade

3 Versallles ol elle portera un manteau de Fortuny et de la visite
de l'Academie de Venise quand le narrateur se souvierdra de la
Jeune femme morte en retrouvant, dans un tableau italien, le

tissu dont le couturier parisien s'était inspiré.

Elstir n'est pourtant pas le seul initiateur, et gquand le
narrateur installe Albertlne chez lul d Paris, il demandera 3 Mme
de Guermantes des renseignements sur les toilettes qu'il convien-
draiﬁ de Qhoisir pour Albertine. De toutes les robes et robés de
chambre que porte Mme de Gﬁermantes, celles qui lui semblent "le
plus répohdre & une intention déterminée,'étre pourvues d'une

signification spéciale" (III:33) ce sont, bien entendu, celles de

L8

Fortuny faites d'aprds d'antiques desseins de Venise. Ainsi 1'Alber-

tine de_La Prisonniére qui est v8tue, grice aux soins du narra= .

. teur de robes de Fortuny sera 3 la fois une Oriane et un objet

'd'art venltlan. Tous les réves mondalns et esthethues du




narrateur viendront donc ' converger en la personne d'AlbertinQ
ainsi transfigurée en une idole accessible doublée, comme on 1l'a
déjd vu, dfune mére impérissable. Pour célébrer cette trans-
figuration le narrateur lui achétera une robe de chambre bleue et
or (couleuré héraldiques projetées par la lanterne magique) qui

déguisera la petite bacchante en madone venitienne.

Comme nous 1l'avons déji indiqué, c'est le manteau bleu

sombre de Fortﬁny;scelui qu'Albertine avait mis la veille de sa

disparition, que le narrateur reconnaitra 3 Venise sur le dos d'un

des "Compagnons de la Calza! de Carpaécio. 11 a.dOnc fallu qu'Al-
 bertine meure pour que le narrateur visite enfin cette ville d'aft
Adont Elstir iui avait parlé dans "Nom de pays: le pays" et que,
livré de nouveau i la solitude, 11 ait l'esprit assez libre pour
apprécier ces oéuvres qui seules résisteﬁt au temps destructeur.
Venise serait donc un nouveau Baibec, une.ville—ﬁusée toute |
pénétrée dteau comme le port de Carguethuit ét enfermant dans
chague maiéon de bijoux sans prix. De mSme, Albertine, res—
suscitée par le pinceau diuh-artiste mor{ depuis blﬁs de deux
sidcles, vivra & jamais dané lftoeuvre que le narrateur Jui con-
sacrera par la suite. On voit donec quel effet Préust sait tirer
du moindre détail, tel le tissu de Fortuny qui, quelqﬁe mille pages
plus tard, servira & élucider un des thémes essentiels de la
- Becherche, je veux-dire le conflit entre llamour qui est éphémdre

et llart qui résiste au temps destructeur.
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Ainsi donc, méme plus qu'"Autour de Mme Swann," "Nom de
pays: le pays," en ressuscitant les r8ves de la duchesse de
Guermantes et en faisant entrer en scéne la petite bande de

jeunes filles dont Albertine fait partie, contient l'amorce de

la plupart des épisodes & venir dans la Recherche. Mais non
Seulement il contient l'amorce de tous les épisodes & vénir, "me
de‘pays: le pays,* tout.comme ®Autour de Mme Swann, " contient
aussi en miniature tous les théﬁes principaux de la Recherche,

" notamment les thdmes de la famille, de l'art, de la mondanité

et de 1l'amour. Alors la deuxidme partie d' A 1'Ombre des jeunes

filles en fleurs, de m8me que la premiére partie, constitue une

espéce de microcosme dans le macroceosme.




CHAPITRE III
"AUTOUR DE MME SWANN"

ETUDE STRUCTURALE

Afin de compléter notre étude d! "Autour de Mme Swann,"
abordons une analyse de la structuré ffproprement dite de cetté

premiére moitié des Jeunes filles en fleurs. Cette analyse sera

divisée en deux parties. Dans la premiére partie j'étudierai la
succession des écénes qui constituent ltaction 4! "Autour de-Mme
Swarm." Dans la deuxiéme partie je considérerai‘les proportions
relatives des passages de desgription, de narration, de dialogue,

et de théorie, et je terminerai par une analyse de chacun.

I1 est & remarquer que la scédne d;ouverture at “Autour de
Mme Swann" traite de la premidre aventure-esthétique du harratéur5
Apréé avoir longtemps r&vé /de voir jouer la Berma, il a enfin,
grice i 1'influence du ﬁatron de sén pére, 1'occasion d'assister é-
une»représentatioﬁ de Phidre oﬁ'lé.rale principal est confié &
cette éctrice célébre., En c0mpagnie-de sa grand'mére; il se rend,
donc, 3 une matinée od la Berma interpréte deux actes de ladite
piéce; Mais, comme nous lfavons déji indiqué, devant la réalité
du jeu de la Berma, le narrateur n'éprouve que déception. Ainsi

donc, la premiére expérience esthétique du narrateur ne lui offre
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pas ce qu'il en a attendu, car, d&s le commencement de la pidce
ls narrateur, surexcité, l'esprit tendu, ne pense gu'd une chose:
P ) s 1Y

savoir apprécier cette oceuvre d'art, porteuse d'une charge spirituelle.

Mais alors que cette scéne d'ouverture traite de ltart, théme
quiAsera repris tout au long de la Recherche, la deuxidme scdne nous
fait assister & la premidre aventure'mondainé du narrateur., Donc le
conflit entre llart et la mondanité est suggéré implicitement par la
juxtaposition des deux scénes‘qui se sﬁccédent en wne seule et mbme
‘joﬁrnée, le diner Norpois ayant lieu chez les parents du narrateﬁr '
le soir méme de la matinée Berﬁa. I1 est & croire que le narrateur,
qui a éhviron guatorze ans, a assisté 4 d'autres réceptions de ce |
genre chez ses parents, mais celle-ci est'la pfemiére dont Proust
faiﬁ mention depuis le lointain soir dé lé visite de Swarm 3 Com~ .
bray. M. de Norpois, qui sidge & cdté du pére & la Gommissidn,-est.
invité i diner, et le narrateur esi'prééenté pour laAhremiére‘fois
3 ce persohnage imporiant‘qui, en'tént qu'aristocrate et exéambas-
sadeur, fréquente non sesulement le monde diplématique, mais aussi
.celui des Swann. Mais cette scdne si importante qui,ben prenier
'1ieu, déciit 1'initiation mondaine du narrateur, contient déji une
espace d‘auto—critique,.car le M. de Norpois qui ne compfend rien
a l'agt'dramatique et réduit‘tout, mBms le jeu de la Berma, & un
concours d'élégance, est foréément un modéle peun sfir & offrir au
jeune neophyte. De plus, ll'ex-ambassadeur condamne, comme nous
ltavons déjid vu, les oeuvres de Bergotte Qu'il juge des niaiseries

qui ne servent A rien, ce qui en vient & représenter la nullité
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értistique des mondains de tout acabit.

La premidre aventure mondaine du narrateur a donc lieu
chez ses parents, mais bient8t il fait ses premidres sorties seul

dans le monde. Ayant été obligé de renoncer aux jeux des Champs-

Elysées & cause d'une série de crises d'étouffements, il regoiﬁ’;
de Gilberte Swann une lettre qui l'invite & venir assister aux
goliters qu'elle offre quotidiennement & ses amis. Ainsi les

goliters chez Gilberte constituent les premiéres sorties ol le

nafrateur quitte le foyer et se fraye un chemin £out-seul. vPourh
tant,.leé scénes qui traitent des goliters chez Gilberte stinscrivent
'sous un doublé signe, mais-bien que la-mondanité et'l'amoﬁr solent
tous deux en jeu, c'est la mondanité qui semble le ﬁobile principal
duvnérrateur. Gilbérte, pour sa part, en choisissant de recevoir
ses amis chez elie; singe, en effet, sa mére, Odette, alors que -
cellé—ci, s'éﬁant transformée 3 son'tbur en une espécs de Sidénie
Verduéin,‘trane maintenaht.dans son.propré salon. I3 elle se plait.
a recevoir quotidiennement les femmesAque Swénn a pu attirer chez.-

lui. Mais si le marrateur est "fidéle" aux gofiters de Gilberte,

clest vraiment aux réunions mondaines d'Odette qu'il voudrait
| participer; Ie chemin du salon de la mdre passe done par celui

de la fille.

Ce réve d'8tre invité par Odette est enfin réalisé quand

le narrateur est prié d'assister au grand déjeuner que les Swann

" organisent pour faire étalage d'une de leurs conquétes, l'écrivain
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Bergotte. Le déjeuner Bergotte s'inscrit donc.sous le double
signe de la mondanité et de 1l'art, et répond ainsi aux deux scdnes
inaugurales d' "Autour de Mme Swann," celle du diner Norpois et

celle de la matinfe Berma, Mélheureusement,'Bergotte se ré-
véle un homme comme les autres et 1'homme supéfieﬁr dont le nar-
‘rateur avait autrefois r&vé i Combréy disparait pour faire place
3 un petit homme 4 la barbiche noire. Cependant, méme Bergotte
qui; pour se faire valoir auprés des aristocrates du faubourg
Saint-Germain, ne parle que des combes et des marquis, engage

une longue‘conversation‘avec le narrateur qui iui décrit la
décgption qu'il avait éprouvéeen allanﬁ voir jouer la Berma, A
Bergotte maiﬁtenant de commenter le jeu de l'actrice et de 1l'aider
5& apprécier, dans unse certainé mesure, les géstes de celle-ci qui
1ui avaient tout d}abord échappés. Pourtant, non seulemanﬁ cette
scéne s'inscrit soﬁs‘le’double signe de la mondanité et de |
1ltart, ﬁais sous le iriple signe de la mondanité, de 1l'art, et de
1tamour, éar le narrateur, qui se laisse distréire par Gilberte,
ééoute 5vpeine les mots de Bergotte. Ile conflit mondanité~~art—-
amour, qui se poursuit tout an long de la Eecherche avanﬁ d'aboutir
au triomphe de 1l'art, ést ainsi le point de départ d! "Autoﬁ: de
Mme Swann," ol les trois premidres scénes (la matinée, le diner,
_le dé jeuner) montrent,.parAcontre, la victoire qué lé‘mondanité
et l'émour emporteht sur l'ért° Ce triomphe de 1'amour explique
‘toute la suite d! "Autour de.Mme Swann" ol Proust traite en:par-

ticulier des efforts du narrateur pour se faire valoir aux yeux de
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Gilberte, et pour faire renaitre en elle l'amour qu'elle avait

_ eu pour lui au début de leur liaison. A cet effet, le narrateur

s'éloigne de Gilberte, mais moins il la voit, plus il se détache
d'elle. Pourtant, aussi bizarre que cela paraisse, au fur et i
mésure que le narratéur se détache de Gilberte, il s'attache 3
Mme Swann qu'il comménce 3 fréquentér comme si c'était elle qui
était ltobjet de ses désirs., A la fin d' "Autour de Mme Swann
donec, on assiste é'l'apothéose d!Odette qui encore plus que sa
fille semble incarneé les réﬁes érotiques et mondains du narréteur.
Kinsi MAutour de Mme Swann“.se termine par une scéne mérveilleuée
olt 1'on voit Odette au Bois de Boulogne.tran$formée en une espdce
de fleur autour de laquelle les hommes, y compris le narrateur,
tournent comme des abeilles, | |

4lors, quand on étudie la'succegsion des scénes qui con~
stituent 1laction & propremént dire d' "Autour de Mme Swamn,® on |
&oit bien que les deux th3mes de l'art et de la mondanité, traités
tour &}tour 4 la matinée Berma et éu’diner Norpois, convergent au
déjeuner Bergotte pour stévanonir dans-les derﬁiéres pages‘oﬁ le

théme de l'amour 1'emporte pour le moment dans ce conflit perpétuel

~entre l'art, la mondanité, et l'amour.’ Autrement dit, la courbe

‘tracée par les déplacements du narrateur est exactement celle que

la carridre de Swann, son pére spirituel, laissait prévoir: art--

mondanité~-amour.

Afin de terminer cette analyse de la structure d' "Autour

de Mme Swann;® tournons hous vers les passages de description,
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- de narration, de dialogue, eﬁcie théorie pour voir les proportions
relatives de chacun, J'ai trouvé que plus de cinquante pour-cent
d! "Autour de Mme Swann" est composé de passages descriptifs,
tandis que moins de vingt-cing pour-cent est composé de passages
narratifs. lLes passages dialogués constituent environ vingt pour-
cenﬁ alors que les passages-théoriques comptent & peine dix pour-
cent du total. Donc, les passages descriptifs jouent le rble le
. plus important dans "Autour de Mme Swann," aloré‘que Proust confie

aux passages de narration un role minime.

Mais aprés avoir bien étudié 1'ordre des scénes qui forment
1ltaction @' "Autour de Mme Swann," on voit bien pourguoi les passages‘

nérratifs jouent un rdle mineur. AEn effet, il y a trés peu d'action

dans cette premidre moitié des Jeunes Filles, de sorte que le.nare
k'rateur qui raconte ce qu'til faii,.ne fait pas grand'chose. Bx-
ception faite de la matiﬁée Berma, et de l’épiéode olt Bioch 1taméne
dans une maison de passe, le'narrateur,'qui ne semble jamais faire
des études ni méme fréquenter un colldge, ne fait‘que deux choses:
il assiste au diner que ses parents organisent en l'honneur de M. de _
Norpois, et il participe aux diverses réunions mondaines des Swann,
notammentvles gofiters de Gilberte et le déjeﬁner Bergotte. Donc,
TAutour de Mme Swann"-ﬁe déecrit que ce.transvasement du narraﬁeur

Qui fait la navette entre deux appartements parisiens pour &tre

“enfin assinmilé au milieu des Swann,.

A y regarder de plus prds, on remarque que bien qu' "Autour
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de Mme Swann se compose essentiellement d'une série de réunions
mondaines, il n'y a presque pas de dialogue. Par exemple, au
diner Norpois ol le narrateur engage 1'ex-ambassadeur dans une

assez longue conversation au sujet des Swann, celle~ci ne sert,

en effet, que de point de départ d'une longue description de
Charles Swann qui, depuis "Un Amour de Swann," s'est marié avec

une femme qui n'est pas son genre.

Aux goﬁters>que Gilbert offre i ses amis Proust décrit

en détail les mets merveilleux plutdt que de rapporter les dia-

logues qui y ont lieu. Si SWann entre afin de parler & sa fille,
le petlt échange entre les deux ne sert, bien entendu, que de pré-
lude i une longue descrlptlon de Swann et de sa fagon d'aglr. De
' msmv, lors du déjeuner Bergotte, Proust décrit le physique et le.
parler de cet écrivain célébre et passe sous silence les‘échanges
entre celui-ci et les autres invités. ‘En effet bien que le nar-
rateur a551ste a plusieurs réunions mondalnes, on y parle trés peu.
A1n51 plutot que de ser¢1r de clef au caractére de 1'interlocuteur,

les passages de dialogue servent de lien entre les divers passages

de description qui, eux-mémes, nous revélent la psychologie des

protagonistes selon une méthode que nous analyserons plus bas.

Dans "Autour de Mme Swann" il y a aussi, dlsperses parmi

les passanes de descrlptlon, des passages abstraits qui constltuent

comme nous l'avons deJa indiqué, moins de dix pour-cent de cette

premidre partie des Jeunes Filles. Qu' 1l nous suffise de dire ici

que la plupart de ces passages sont consacrés & 1l'amour et qu'en
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particulier ils accompagnent‘toute deécription de la cure de dé-
tachement du narrateur. Il n'y a qu'un seul ' court passage con-
sacré aux théories proustiennes de l'art, et il succéde 3 la
longue description que Proust fail du physigue et du comportement

de 1l'écrivain Bergotte.

_ Ainsi donc, les passages descriptifs jouent le rble le
plus importan# dans "Autourf)de Mme Swann.® En présence de ce
fait,'abordonéven dgrniér iieuiune analyse»beaucéup plus étendue
des passages descriptifs qui constituent plus dtune moitié de

cette premidre partie des Jeunes Filles. Je diviserai cette

analyse en trois sections, soit descriptions de décors; d'oeuvres

~d'art et. de personnagess

De paysages extérieurs, il n'y en a presque pas; car,
qubique le narrateur joue avec Gilbefte aux Champs;Elysées et re-
garde paséer Mme Swann au Bois de Boulogne, les personnageslré-
sorbent le cadre & tel point que ni fleur ni feuiile_n'existé in~b
dépendamment de la personne & laquelle elle sert de toile de ford.
Par contre, comme le ﬁarrateur passe la plupart de son temps soit :
- dans ltappartement de ses parents, soit dans celui des Swénn, 1a

descripltion de ces lieux par Proust mérite bien d'étre étudiée.

Commengons par l'appartement des parents qui est situé
dans un immeuble dont 1l'adresse et mdme le quartier ne sont méme
pas indiqués. De plus, on n'a aucune idée ni de l'architecture

du bitiment, ni de la disposition de 1'intérieur de 1'appartement.
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Le pére améne M. de Norpois dans son cﬁbinet de travail, mais
Proust de décrit pas ce cabinet., Ia salle 4 manger ol a lieﬁ le
diner Norpois'est voilée d'ombres et l'on ne sait ni la couleur des
rideaux et des chaises, ndi la forme de la table. Il est éyident
que le narrateur, totalement aveuglé par l'habitude, n'y voit plus
rien, pas méme les jeux de lumiére quivsemblent le fasciner tant
ailleurs. les mets que Frangoise a preparés sont décrits, cepen-
 dant, aﬁec une telle minutie que l'on a l'empression que l'auteur
avait consulté de vraiés recettgs de cuisine avant de composer le
. menu. ‘Il remonte méme aux ofigines des plats et nous dit comment,
Ja véille du diner, Frangoise est allée elle-méme aux Halles pour
se faire donner les plus beaux Qérrés de romstéck, de jafreﬁ de
boéuf, de pied de veau,ltout "comme.MichelyAnge passait huit mois
dané les mbntagnes devCarrére 4 cholsir les bloqs de marbre les
plus parfaits pour le monument de Jules II;" (I:445). Le boeuf
aux carottes qui fait son apparition coﬁchéAsur d*énormes cris-
taux de gelée pareils i des blocs de quarta tfansparents, seﬁble
une véritable oeuvre d fart, mais 3 y regarder de plds prés, clest
un plat bien bourgebis & offrir & un visiteur de margue comme le

: Marquié de Ndrpois.' Pour succulent qu'il soit, le_boeuf en gelée
met en valeur la situation sociale de la famille du narrateur,
cependant que ies autres plats, notamment la salade d'anaﬁas et
‘de truffes, et_lé pudding 3 la Néssélrode, témoignent d tun certain
souci de mondanité chez ies parents et nous suggdrent qu'ils sont

déjid un peu différents des bourgeois qui, & Combray, s'isolaient




du monde. AinsinProust ne nous décrit que des objets qui, par leur
. excellence ou:leur nouveauté, frappent le narrateur et, ce faisant,
nous révélent un aspect des pérsonnages par rapport auxquels l'objet

est mentionné,

A la différence de l'appartement des parents, celui dés ‘}
Swann est 1l'objet de deécriptions plus détaillées, non pas parce
que Proust st'intéresse comme les frires Goncourt 3 la surface des
chosés, aux meublesvet aux ornements en tant que tels;Fzmais parce
Que, comme nous l'avons déjd suggéré, cette description amoureuse-
meht détaillée de l'intéfieur'de l'apparﬁement des Swann refléﬁe
l'étaﬁ d'2me du narfateur qui est éi fasciné paf £out ce qui touche
cés étres.exqtiques dont le genre de vie est si différent du sien.
| Méme l'escalier qui méne 3 l*appartement des Swann semble au nar-
réteur quelque chose de si.rémarquable qutil dit & ses parents |
que c'est ans aucune dout§ un escalier ancien rabporté devtrés
loin par M.-de Swann. Le saloncPOdetﬁe est rempli, en hivef,
dténormes chrysanthémes, fleurs japonaises nouvellement importées
_ en France, et dont le harrateur dégage une odeur de volupté que
le parfum des aubépines de Combray ne saurait égaler. . Ia salle &
manger ol le narrateur se joint aux amies que Gilberte réunit chez
elle les.jours devféception de sa mére, est "sombre comne 1tintérieur
d'un Temple asiatique peint par Rembrandt.® (I1:506). Comme‘c‘était
- déja le cas pour.lé diner Norpois, on ne saitrien du décbr oﬁ?deé
- meubles, mais on sait le menu de ces gofiters qui révdle, 3 travers

- une gourmandise évidente de la part du narrateur, les sentiments
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qui llaniment en présence de Gilberte. .Il mange avec‘appétit un
giteau qui ressemble 3 un gigantesque chiteau en chocolat, et qu'il
arrose d'innombrables tasses de thé, bien qu'lune seule tasse de thé
1'emp8che de dormir pendant ¥ingt-quatre heures (I: 507) Se gavant
de pitisseries et de stimulants, il essaie satisfaire une faim qu'il

'ne stavoue pas et qui est, bien entendu, dtun tout autre ordre.

Par contre, on ne sait pas le memu du dé jeuner organisé
par Odette pour permsttre au narrateur de faire‘la connaissance de
Bergotte, car ici le narrateur, qui au debut du deJeuner n'a d'yeux
'que pour 1tinvité d'honneur, ne remarque méme pas les plats qui se
suceddent au cours d'un repas qui ntest pour 1ui qutune longue con-
versation interrompué de temps & autre par quelque bouchée_évalée
3 1la hite. Deux détails le frappent pourtant: 1losillet qui est
placé & cbté de son assietle ei dont il ignore ltusage jusqu'd ce
qu'il voie les autres convives masculins l'lntrodulre dans la
boutonnigre de leur redingote, et la petite assiette de 1ltaubre
- cOté, remplle d'une matidre noire qu'il ne sait pas etre du
caviar et qu'il resout de ne pas manger. Ces deux details n'ont
dtautre fonctlon que de souligner le manque de sav01r—fa1re du
narrateur qul sort pour la premiére fois dans- le mondeﬁ Alnsi a
1'encontre des fréres Goncourt Proust ne s lnteresse gutaux seuls

détails matériels qui servent 3 montrer dans le concret le mécanisme

passionnel de ses personnages.

I1 en est de méme pour le jeu de la Berma gui est un sujet
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qui revient 34 plusieurs reprises dans "Autour de Mme Swann® et qui,
_entre autres choses, sert & illustrer les idées proustiennes
relatives au rdle qui échoit au spectateur (ou au lecteur, ou &

1tauditeur) dans la créationd'une oeuvre d'art. Avec le soin

qui lui est habituel, Proust prépare la séance inaugurale dés

Du COté de chez Swann o il est mentionné que les condisciples du

' narraﬁeur au lycée jugent la Berma une des plus grandes actrices

de son temps (1:74-75). Ensuite il y a comme une sorte de période

_dtinitiation qﬁi précéde la matinée en question ou plutdt une

iﬁitiatibn 4 l'envers, qui aveugle le narrateur au spectacle au-
quel il va assister., Gilberte Swann, on s'en souvient, préte au
narrateur la plaquette que Bergotte avait consacrée & lalgééggg

de Racine et, dés cette lecture, le narrateur ne se lasse pas de
répéter lesvmots poétiﬁues par lesquels Bergotte évoque les prin-
cipaux traits du grand podme tragique: "noblesse plastique, cilice
chrétien, pileur janséniste, princesse de Trézéne et de Cléves,

drame mycénien, symbole delphique, mythe solaire® (I:443).

Mais le narrateur, accaparé par le drame qui est le sien,

notamment sa premidre sortie au thédtre, dévore les décors (square
planté de marronniers, salle poussidreuse) et les personnages (y com- -
‘pris le public et les figurants) sans méme savoir distinguer entre

les deuxidmes rdles et 1la Berma. ILes paroles qu'il s'était maintes

fois répétées & la maison sont déclamées par la Berma 3 une vitesse
vertigineuse et le narrateur, qui se perd dans ce tourbillon de mots,

vbudrait #*immobiliser lbngtemps devant [lui] chaque expression de sa
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physiohomie e« o % (I:449), afin de les savourer, de les digérer,
de les enregistrer dans sa mémoire. Par exemple, la Berma reste
immobile un instant, le bras levé & la hauteur du visage et ‘
baignée, gréce & un artifice d'éclairage, dans une lumiSre verditre
mais,‘sans Que le narrateur ait le temps de la voir clairement, le
tableau disparait. Ainsi 8 la fin de cette matinée le narraﬁeur,
qui ne reiient que quelques impressions.fugitives, applaudit non
pas péur manifester son appréciation du spectacle,'mais dans
ltespoir ques l‘enthousiaﬁms des_aptfes spectateurs se communiquera

comme par osmose & celui qui se conforme aux rites.

Dans une scéne haute en relief, M. de Norpois interpréte a
son tour le génie de la Berma qui est, selon lui, essentiellement
une affaire de gofit, car la Berﬁa ne choisit jamais des couleurs
trOp'VOyantes ni ne poﬁsse jamais de cris exagérés., Contrastée
a cette interprététion si superficielle de llart de la Berma et
aussi aux impressions si vagues du narrateur; la description que
1técrivain Bergotte en donne au déjeuner Swann est comme la marque
- de son.propre génie éréateur. vD'aprés Bergotte, dans cette scdne
6& la Berma est vestée le bras levé 4 la hauteur de 1tépaule,
"elle avait su évoquer avec uh art, trés noble des chefs—d'oeuvre
qu'elle n'avait peut-8tre d'ailleurs jamais vus, une Hespéride
qui fait ce geste sur une métope d'Olympie, et aussi les belles
vierges.de l‘gncien‘Erechthéion" (I:560), »ngnt éll’éclairage
vert, Bergotte explique que cela fait ressortif le cdté césmique :

du drame, en suggérant la vengeance de Neptune. Ainsi il faut
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qu'un autre expiique au narrateur ce que lui-méme n'a su apprécier
tout seul. Pourtant, la description "bergottienne™ du jeu de la
Berma nous fait mieux comprendre l'art de Bergottie qde celui de la
Berma, car en fin de compte, toute impression est autant une fonction

de nous-méme que de l'objet observé.

Ainsi il en est de mdme pour le jeu de la Berma que pour
les décors. Proust stintéresse surtout aux détails qui servent 3
montrer le mécanisme de ses personnagés. Mais il détourne le plus
souvént son regard du_décor pour mieux étudier les personnages qui
. s'y détaéhent. I1 est & remarquef, cependant, que, ici comme
ailleurs, Proust s'intéresse trés peu 3 la sﬁrface des choses., A
cet effet ilvdécrit trés peu les traits physiques et les vBtements
de ses personnages, exception faite des occasions ol une télle
description sert de clef au caractére du personnage décrit. 'Par
contre, Proust décrit en détail les regards, les gestes et la
fagon de parler de ses personnages afin de nous révélér 1l'essentiel
de ieur ﬁsychologie, et cela méme quand le narrateur les interpréte

& faux.

Ainsi on ne sait rien des traits physiques des parents du
narrateur, si la grand'mére est graﬁde ou petite, si la mére est 7
belie ou laide, si le pére porte‘ﬁne barbe ou des moustaches, mais
on sait, par la description que Proust nous en donne, que la grand'—
‘mére incarne les valeurs de droiture et d'intégrité tant prisées

par les bourgeois de Combray. Ainsi, quand, sous 1l'influence de




M. de Norpois, le pdre change d'avis et_décide de laisser le nar-
rateur aller voir la Berma, la grand'mére reste fiddle & ses prin-
cipes. Croyant que le narrateur risquevde retomber malade, elle

se 'sent obligée d'empBcher cette sortie. Il est évident que Proust
met ie pire en contraste avec la grand'mére, et ce'faisanb, suggére
un nouvel aspect du caractérevdu pére Qui se souéiede pafveﬁir et
est prét & renier cértains principes pour ce faire. Alors, dés
.que M. de Norpois déclare qu'entendre la Berma fait partie d'un
ensemble de “recettes précieuses ﬁouﬁ la iéussite d'une brilianta
carriére®" (I:439), le péré autorise le narrateur 3 aller & la |
“matinée. Il est donc clair que, rendu & son métier, le pére du
| narrateﬁr démérite et que Paris et le monde des ambassades tendent
3 développer chez les hommes un arrivisme qui, a4 Combray, restait

4 1'état latent.

Mi iei, ni dans “Combray," Proust ne décrit en détail le
physique de Swann. Mais il décrit en détail la conduite de Swann,
qui, & l'encontre de ce qu'on dit aﬁ commencement d!' “Autour de lue
Swann,"’n‘a pas beaucoup changé. Plutdt, le temps aidant, il se
févéle maintenant sbus un nouveau jour. Mais si le mari d’Odette
séxénte de #oir chaz iui Mme Bontemps, €épouse d'un directeur de
cabinet, c!est seulement qu'il adapte aux humbles ambitions de sa
femme 1'instinct, le désir, et l'industrie qu'il avait toujours dé-
ployés & se frayer un chemin dans le monde. Il a conservé intacts
ses golits artistiques de sorte que cet értiste manqué, qui a de

nouveau sacrifié l'art 3 ses désirs mondains, choisit quand mdme

65
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comne amis ceux qui savent éviiller en lui son golit de collectionneur.

Clest le plus souvent telle ou telle grande dame déclassée qui

- 1'intéresse "parce qu'elle avait été la maitresse de Liszt ou qu'un

roman de Balzac avait été dédié 3 sa grand'mére. . .® (I:520-521).

' Ou bien il satisfait ses golits esthétiques en composant une liste

d’inyités comme on composerait un bouguet. ou une sauce, et il invite

4 une seule et méme réception des éléments aussi disparates que les -
Cottard, les Bontemps, la duchesse de Venddme et le prince d‘Agfigente.
Ainsi on voit gue Swann, pour changé Qu‘illsoit 4 1'égard deé Guer-~
mantes ou d'Odette, obéit toujours aux mémes lois inflexibles aux~
quelles SA hature 1lavait soumis d&s le début de sa carriére mon-
daine. Pour adapter un proverbé archiconnu, "Plus Swann change,

plus il est le m@me homme qu'autrefois.®

Par contre, Proust consacre de longues descriptions au
physique et aux vétements d'Odette. N'est-ce pas parce qu'Cdetts,
qui se transforme constaﬁmeﬁt pour étré 5 la mode, n'existe gqu'ten
fonction des divers masques que le temps lui applique; et.par |

conséquent . ne peut &tre saiéie qu'd travers ces masques? Dfail~
leurs au fur.et a4 mesure Que les crépes de Chine sont remplacés par

des tissus & la Watteau, Odette en vient 4 symboliser le temps qui

' paése. Elle seule saura triompher du temps et dans la cél8bre

matinée du Temps Retrouvé, elle est assise & cBté du Prince de
Guermantes dont les cheveux blancs mettent en relief la beauté sans
8ge de cette grande Déesse du Temps. Artisted sa fagon, elle a su

se créer un genre tel que ni son visage, ni sa toilette ne sont
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démodés. Sa victoire sur le temps est pourtant tout autre que
celle remportée par Bergotte ou Elstir, car alors que leurs oeuvres
& eux seront connues et aimées quand ils ne seront plus, Odette
sera oubliée le lendemain de son enterrement. Elle a survéecu 3

la plupart de ses contemporain(e)s en renongant & toute existence

individuelle. Elle est la "cocotie,” la "femme & la mode," le
périssable incarné. Elstir et Bergotte vont survivre & tous leurs

contemporain(e)s en niant le temps, en découvrant leur "moi" pro-

fond et en exprimant leur vision individuelle en des oeuvres im-

périssables.

i
3

Qui plus est, dans "Autour de Mme Swann" Odette met en
applicationlles leéoﬁs apprises chez son ancienﬁe “patronné,"
Sidonie Verdurin, Comme la Sidonie d'autrefois, elle trdne
dans son propre salon ol elle se plait 3 recevoir quotidieﬁne~
‘ment Mme Bontemps, et Mme Cottard qui fréquente les deux salons,
celui d'Odette; et celui de Sidonie. Dlailleurs tout en muiti—
pliant les ressemblances entre Odette et Sidonie, Pfoust fait de
Bergotte le point de mire du{salon d'Odette, comme autrefois il

faisait du peintre Biche et du jeune pianiste anonyme les “fiddlest

du salon Verdurin. Donc, non seulement Odette ne lutte pas
contre le temps, mais elle compte sur la mobilité sociale pour

assurer son ascension mondaine,

Quant & Gilberte Swann, elle ressemble de plus en plus &

sa mére dont elle imite déjid la menidre de recevoir. Mais le
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narrateur, & l'époque ol il est épris de Gilberte, starréte 3 la
~surface de son visage et ne peut aller plus loin. Donc si amoureux
qu'il soit de Gilberte, il n'arrive Jamais & fixer ses traits
qu'il voit séparément et qu'il étudie un & un. Une fois, pourtant,
Proust essaie de décrire l'ensemble de la physionomie de Gllberte
dont 11 compare les traits tantot a4 ceux de son pére, tantdt a
ceux de sa mdre., Mais ces traits, empruntés 3 ses deux parents,
sont si bizarrement assortis que, au lieu de composér une physi~
énOmie une et stable, ils se dérobent & chaque moment. Comment
fixer des traits qui, vus sous différénts angles par l'éeil fuyant
‘du narrateur, expriment 1'extrme mobilité dfun Stre tout de
dupliéité? Proust entre 3 peihe‘dans ce débét et, au débﬁt de la.

Recherche au moins, les traits de Gilberte servent surtout de

miroir plutdt 4 1'4me de 1'adolescent amoureux.

Arrété comme il est & la surface du visage de Gilberte,
le narrateuf n*arrive jamais & pénétrer son &me, de sorte qu'on ne
sait jamais vraiment si Gilberte est aussi bonne»qu;elle parait
'l'étrég ou aussi volontaire qu'elle en a ltair quand elle refuse
de rester & ia maison le jour de 1l'anniversaire de la mort dg son
grand-pére. Cette question restera sans réponse car le caractdre
‘de Gilberte Swann Forcheville Saint-Loub n'intéresse pas 3 ce
point l'auteur qui se sertbd'elle plutdt comme utilité que comme |

personnage principal.

A regarder les Swann ensemble, ils se distinguent surtout

par leur désir‘de parvenir. C'est ainsi que tout pendant qu'Cdette
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recoit quotidiennement des femmes que Swann a cherchées avidement
& attirer chez lui, Gilberte singe sa mére, et offre, elle aussi
des glteaux et du thé 3 ses amis. Quel contraste avec la famille

du narrateur qui, exception faite du pdre qui, rendu & son métier,

semble se soucier mgintenant de parvenir, ne se préoccupe nullement
du monde. Il est clair que Proust met les Swann en contraste avec
la famille du narrateur, et ce faisant, suggére qu'ils sont en

. toute chose le contraire de la mdre et de la grand'mdre. .

I1 ennest de m8me pour Bergotte_et M. de Norpois Que nous
voyons pour la premidre fois dans "Autour de Mme Swann.® M. de
Norpois én impose au narrateur pérlla qualité de sa peau, et par
les yeux bleus dont il le fixe, mais & part ces traits, Proust
 déerit, comme toujours, tfés peu la physionomie de l'ex~ambassadeur,
Par contre, M, de Norpois est décrit par la qualité et la pose de -
sa voix, par ses>intonatidns, ses attitudes et ses silences., 1'les
signes qui paraissent indispensabieé é'Balzac, le vétement, les
traits, le poil, la carrure, . . . , ne sont pas transcrites dans
ce portrait,“l Pourtant, Proust nous livre tfés bien 1'Zme de

1'ex-ambassadeur qui ne répdte que ce que tout le monde pense et

qui n'utilise que des expressions qui trainent dans les Journaux,

et dont tout le monde se sert. Somme toute, celui qui passe tout

lMaurice Bardache, Marcel Proust romancier, 2 vols, (Paris:
Les Sept Couleurs, 1971), I:338.
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d'abord pour 8tre llami des arts, n'apprécie gudre ce qui est
original, alors qu'il loue aux nuages l'entretien banal entre le
roi Théodose et M. de Vaugoubert, qu'il traite de véritable chef-

dloeuvre.

Par contre, dans le cas de Bergotte, Proust brosse un
portrait assez détaillé du doux chan@re de Combray, mais seulement
afin de souligner la déception du narrateur qui s'attendait 3 voir

un digne vieillard aux cheveux blancs, mais s'est trouvé en’

présence d‘un horme "jeune, rude, petit, réblé et myope, & hez
roﬁge en forme de cogquille de colimagoﬁ et & barbiche noirett
(L:547). Mais, excepﬁion faite de cette rapide description»du
visage de Bérgotte, Proust s'astreint 3 rendre la fagon de‘parlér
de Bergotte qui est certainement unique, et qui tient en partie,
d'aprés ie_narrateur, 3 son milieu familial, car chez les fréres
‘et les soeurs de Bergotte certaines particularités qui existaient
dans la conversation de l'ecrivain, étaient bien plus acceniuées.
Dfailleurs m8me si la conversationextréordindire de Bergotte
‘semble au premier abord trds différente de'sa maniére d'écrire,

: éllevlaisse, quand méme, transpercer un certain reflest du style

poétique, de sorte que la conversation de Bergotte s'oppose
nettement & celle de M. de Norpois, toute pleine qu'elle est

d'expressions banales, et de tournures de phrase dont tout le

monde se sert.

Qui plus est, bien que.M. de Norpois, en lui parlant, ait
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réduit le narrateur au silence, i 1'impossibilité de ne rien ré-
pondre, Bergotte, mBme quand son avis est le contraire de celui du
narrateur, lui laisse raconter ses impressions. Ainsi il est évident

que Proust met M. de Norpois en contraste avec Bergotte pour mieux

suggérer que l'eX—ambassadeur, dont les arguments en matidre dtart
sont sans répligue parce que sans fondement dans la féalité, est en
presque toute chose le contraire de Bergotte. Cette manidre de |,
rapprocher deux personnages ou deux groupes, qui servent chacun de

‘repoussoir & l'autre est un uwoyen trés efficace d'étayer la structure

dialectique de cette premiére partie des Jeunes Filles.

En\plus de la conversation de Bergotte,vProust décrit la | : é
vie passée et présente de cet écrivain. On apprend que Bergotte, |
~ bien que l'auteﬁr de tant de livres diwdns, est un homme ambitieux
qui ne parle que de gens nobles et riches pour se faire valoir aux ' {-

yeux d'autrui, et qu'il entretient, comme M. de Norpois 1'a déji

indiqueé, des relations 3 demi incestueuses avec une parente dont
1'identité ne nous est pas révélée. Mais encore une fois si Proust

déerit en détail l'égogsme de cet ecrivain, c'est pour mieux contre-

dire, comme je 1l'ai déji signalé dans le premier chapitre,des prin-
cipes beuviennes qui disent qu'un artiste, pour se faire valoir,

doit témoigner de tact et de finesse.

Ainsi afin de metire enrelief cetie dialectique art——mondanitéme
amour qui constitue, en effet, l'un des leit-motive principaux de la

Recherché,_Proust Juxtapose, selon la technique qui lui est habituelle,
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des scénes qui traitent tour & tour des trois thdmes principaux
que nous venons d'énumérer. Ainsi le théme de 1'art traité a

1a matinde Berma est suivi  par le thdme de la mondanité qui
joue le rbdle le plus important.au diner Norpois, et ces deux
vtﬁémQS»conVergent au déjeuner Bergotte pour disparaiire par la
suite‘dans les derniéreé scénes d' "Autour de Mme Swann" qui
s'inscrivent sous le seul et uniqﬁe signe de l'émour. Pourtant,
Proust se plait & juxtaposer non seulement les scénes qui con-
stituent l'aéﬁion a' "Autour de.Mme Swann" mais aussi les per-
.éonnages qui y Jouent les r8les principaux. A cet effet,‘donc,‘i
les Swann s'opposent 4 la fémille du narrateur, et M. de Norpois,
l'aristocraﬁique ex-ambassadeur s'oppose 3 Bergotte qui, Bien
qutil fréquente le salon d'Odette, est porteur d'une charge

spirituelle,




CHAPITRE IV

"NOM DE PAYS: LE PAYS™:

ETUDE STRUCTURAIE

Dans ce chapitre j'ai 1l'intention d 'étudier

systématiquemént comment Proust a construit "Nom de pays: le

pays." Me servant‘du troisiéme‘chapitre comme modéle 3 suivre,
Jje diviserai ce chapitre en deux sections. Dans la premiére
section je vais étudier la‘succeésion des scénes qui constituent
1ltaction & proprement dire de cette deuxiéme moitié des Jeunes
Filles. Dans la deuxiéme section j'ai 1l'intention d'étudier les
proportions relatives des passages de description, de narration,
de dialogue et de théorie, et d'analyser chacun. Je crois qu'en
- fin de compte on verra que la structure de “Nom dé payé: le pays*

est analogue, & bien des égards, & celle d' WAutour de Mme Swann.t

Les scénes inau~urales de "Nom de pays: le pays" traitent,

bien entendu, du premier voyage du narrateur qui, deux ans aprés
sa liaison avec Gilberte, se rend enfin & Balbec. Ici comme

ailleurs, il est 4 supposer que le narrateur a fait d'autres

voyages, mais celui-ci est le premier que Proust nous décrit.,
Comme on le sait déj3, le narrateur va & Balbec surtout pour Voir

1t'église "persane" de Balbec dont Swann lui avait parlé autrefois




3 Combray. Donc, alors que les premiéres scénes de "Nom de pays:

le pays" nous font assister au premier voyage du narrateur, celle

qui les suit traite de sa deuxigéme aventure ésthétique, autremént

dit de sa premidre vision de 1'église "persane" dé Balbec. Mais con-
fronté par une église recouverte de suie; le narrateur abandonne ses
réves esthétiques afin de jouir, dans les scénes qui suivent, des
plaisirs que le Grand-Hotel lui assure. Donec, lors de llarrivée du
narrateur au Grand-Hdtel, Proust reprend le théme du conflit entre
ltart et la mbndaniié. I1 est évident que pour le moment la dérniére
triomphe, car le narrateur se préoccupe de plus eh plus de mondanités
et r&ve non seulement de connalitre tous les-clients de 1'hotel mais

aussi tous les gens qui le fréquentent.

- BEnfin il fait la connaissance de Mme de Villeparisis, qui
est, comme on l'apprend plus tard, une Guermantes, et avec qui il

fait des excursions aux alentours de Balbec. Il n'aurait pas été -

Th

impossible que ces excursions suscitent en lui des réves esthétiques

mais le narrateur se laisse distraire par les opinions de Mme de
Villeparisis qui, tout comme M. de Norpois, préfére au talent de
»l‘artiste, les qualités estimées essentielleé par la bonne société.
Ensuite quahd Mme de Villeparisis présente le nérrateur i deux de
ses parents, Robert de Saint-Loup et le baron de Charlus, le nar-
fateur est, pour ainsi dire, accaparé par le monde dés Guermantes.
Méme il assiste, dans un certain sens, 3 sa premidre réunion
Guefmanﬁes, Quand lui et sa grand'mdre montent & l'appartément

de Mme de Villeparisis pour prendre le thé. Cette scine du thé
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chez les Guermantes est mise en contraste avec le diner chez les
Bloch, car, dans la scéne qui suit, Saint~Loup et le narrateur
dinent chez le pére de leur condisciple Albert Bloch gui habite

une villa tout prés de Balbec,

Cette deuxiéme réunion mondaine ou anti~mondaine, si l'on
veut, est suivie par une sortie qu'on pourrait, & la rigueur,
qualifier de mordaine quand le narrateur accompagne Saint-ILoup au
restaurant de-Rivebeilé ol il regarde d'un ceil lascif'les séduis—'
“antes créatures qui 1l'entourent et que ie champagne rend encore
plus désirables. Pourtant,cette scéne nesﬁinscrit pés sous le
seul et unique signe de la mondanité, mais.sous le double signe
de la mondanité et de l'art, car c'est 3 Rivebelle que le narrateur
voit le peintre Elstir ﬁour la preﬁiére fois et recoit une ihvi~

tation & se.rendre 4 l'atelier de celui-~ci.

‘Ensuite Proust consacre un long passage & la visite du nar-
rateurvé l'ateiier d'Elstir, ol ce dernier révéle aﬁ narrateur une
nouvelle vision du monde. Qui plus est, Elstif aide le narrateur,

- comme nous l'avoné déja indiqué, & apprécier la beauté de 1'église de
Balbec, Mais encore une fois ie conflit entre 1l'art eﬁ Jtamour se
manifeste ici car, dés que le narrateur apprend qu'Elstir connalt les
Jeunes filles qu'il a vues profilées contre la_mér, le peintre génial
n’est‘plus que célui qui le metira en contact avec elles, projet
qu'Elstir méne, en effet, & bonne fip. Queiques Jjours plus tard le nar-

rateur est invité 31 une petite matinée chez Elstir ob ilvfait enfin la

A A M T S i e o Tt T T
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connaissance d'une des jeunes filles, Albertine.

Encore une fois l'amour triomphe de tout, car, & la suite.
de cette scéne, le narrateur ne fait plus de visites & Elstir, &
moins que ses nouvelles amies ne l'accompagnent. Qui plus est,
se détournant également de Mme de Villeparisis quand celle-ci
l'inviﬁe a faire une‘promenade avec elle, il chercﬁe n'importe
quel prétexte pour ne pas &tre libre.Ce qui est le comble il ne peut
méme pas trouver un seul aﬁrés—midi pouf aller & Donciéres voir
Saint-Loup»comme.il le lui avait promis., En effet, les cent
dérniéres pages de "Nom de pays: le pays™ sént presque eﬁtiéré—
ment consacrées 3 1'amour du narrateur pour Albertine et ses amies.
I1 passe le plus cléir de son temps & préparer les excursions
gu'il fera en compagnie des jeunes filles et qui, le plus souVent;
soht d'une banalité presque enfantine. Il(est évident que nous
avoﬁs affaire ici & uhe nouvelle variante des_goﬁters qﬁi fais-
aient les frais du commerce amoureux du narrateur et de Gilberte

dans la premiére section des Jeunes Filles ‘et que les jeunes

bacchantes de Bhalbec sont autant de succédanés de la premidre
Jeune fille entrevue et désirée, éelle qu'il avait vue un jour

dans le raidillon de Combray.

Ainsi, quand on regarde de plus prés la succession des
scénes qui constituent ltaction de "Nom de pays: le pays" on voit
que, tout comme dans "Autour de Mme Swann," les deux thémes de l'art

et de la mondanité, traités 1'un apréds l'autre au commencement de




cette deﬁxiéme section, sé réunissent 4 Rivebelle pour s'évanouir
dans les cent derniéres pages ol Proust traite exclusivement de-
1'amour du narrateur pour les jeunes filles en fleurs. Donc on
note déjd que la structure de "Nom de pays: le pays" est analogue

4 bien des égards 4 celle d' "Autour de Mme Swann."

Ceci établi, tournons=-nous vers une étude des pro-
portions relatives des passages de description; de narration, de
dialogue et de théorie. Encore une fois j'ai trouvé que les
. passages de description qui constituent piﬁ;’de cinguante pour-
~cent }de l*ouvrage sont de loin lesvplus importanté alors quevles
passages dé narration qui constituent moins‘de vingt pour-cent de
"Nom de pays: le pays® et les passages>de dialogue et de théorie
dont les proportions sont presque dérisoires, cessent d'occupsr le
role privilégié que la tradition et i'esthétique romanesque leur
avaient assuré dans le passé. Ainsi 6n‘voit facilement qu'ici,
comme dans "Aubour de Mpe Swann," la fonctionbdes passages des-
criptifs sera de remplacer la narration, dtavancer des hypothéses
et d'en fournir la démonstraﬁion, c'est—é%éire de transformer et
le but e£ les procédés de 1'art de décrire et ce faisanﬂ, de trans-

former le roman.

A examiner de plus prés la succession des scénes qui con-

stituent 1l'action de cette deuxiéme moitié des Jeunes Filles, on

comprend la raison pour laquelle il y a ici, comme ailleurs, si peu

de passages narratifs. Tout comme dans "Autour de Mme Swann," dans

7
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"Nom de pays: le pays" le narrateur fait trés peu de choses.
S'étant rendu au Grand-Hotel de Balbec, il se lie avec une prem-
iére Guermantes dans 1la voiture de laquelle il se proméne aux
alentoufs de Balbec, et avec deux autres Guermantes avec qui il
prend le thé dans l'appartement de Mme de Villeparisis. Il dine
chez les Bloch, il se rend 3 Rivebelle avec son nouvel ami, Saint-
Ioup, et il accompagne les jeunes filles qui font des pique-niques

sur les dunes.

Mais si le narrateur fait trds peu de choses une fois
qu'il setrouve 3§ Balbec, il assiste, tout comme dans "Autour de
| Mme_Swahn,“ 4 une série dé petites réunions. 1la seule différence =
entre les deux séries de réunions, c'est que dans "Nom de pays: le
pays"™ elles se tiennent souvent 3 l'exterleur alors que, dans
"Autour de Mme Swann," les gens sont enfermﬁs 3 1'intérieur de
leurs salons et ne sortent que pour aller au théitre, Par exemple,
au cours des excursions que le narrateur fait en compagnle de Mme
Villeparisis aux alentours de Balbec, ils déscutent exactement le
méme genre de sujet qui faisait les frais du diner‘Norpois. Par-
eillement les pique-niques.des Jeunes-filles nous rappellent cer-
tainement les gofiters que Gilberte offrait quotldlennement i ses

&mJ.S.

Ici, comme ailleurs, et malgré le fait qu'il y a tant de
gens en présence X'un de Llautre, il y a trés peu de dialogue., Par
exemple, lors de la petite réunion dans 1'appartement de Mme de

- Villeparisis, les propos de Charlus servent surtout de point de
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départ d'une longue description de la voix du baron qui, aux
moments ol il exprime ses pensées les.plus délicates, ressemble

& celle d'une femme. De mme, au diner Bloch, l'entretien entre
les membres de la famille ne sert qu'3 nous présenter un nouveau

personnage, M. Nissim Bernard, que Proust décrit avec force

détails pittoresques par la suite. Enfin 3 la soirée & Rivebelle,
il n'y a pas de dialogue du tout--le narrateur est trop fasciné
par tout ce qui l'entoure pour entendre un seul mot. De méme que

les visages toujours changeants des jeunes filles en fieurs sont

- Y'unique objet de son appareil senéoriél, les belles formes de-
vinées sous les amples décolletages ont pour effet de rendre le

narrateur sourd aux paroles qui le frdlent sans le toucher.

.Parsemés iéi et lé_parmi les descriptibns des décors»et
des personnages, il y a aussi des passages plutSt abstraits ol
Proust exprims ées théories sur la sbciété, l‘aﬁitié, l‘émour, et
1tart. La plupart de ces passages sont consacrés & l'amour, mais
dans ce livre‘qui est écrit sous le signe de 1ltamitié il y a
.aussi une longue diatribe contre l;aﬁitié qui est, d'aprés 1'auteur,

une abdication de soi. Donc, & l'encontre de l'amour qui, étant un

état de notre &me, nous révéle i nous-mBmes, l'amitié, en nous
faisant adapter notre intelligence & celle d'autrui, est une ab-

sence 4 soi. Proust traite de ses théories de l'art une seule fois,

et c'est, bien entendu, dans cette longue desecription de 1latelier

et des marines d!'Elstir.
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Ainsi, puisque les passages descriptifs jouent ici le
role important, terminons notre bilan statistique par une longue
analyse de ces passages que je deviserai en cing catégories: les
descriptions des paysages, des églises, des décors,'des peintures,

et des personnages.

On trouve dans "Nom de pays: le pays" beaucﬁup plus de
descriptions de paysages que dans "Autour de Mme Swann® suﬁtout
parce.que l'ésSentiel de l'action‘sé passe & 1'extérieur. Qu'il
se‘trouve dans le train qu.dans la voiture de Mhe de Villeparisis,
- le narrateur se voit sollicité par dés décors néturels, et mBme
dans sa chambre d'hdtel, il a constamment sous les yeux la m§r qui
déferle ses vagues sur la plage.de Balbec. Chose étrange, il y a
autant de descriptions de paysages terriensAque de paysages marins,
car cette plage n'est pas aussi loin de Combray que certains l'ima-
ginent. Et c'est’méme pour mettre en relief ce théme qui assure
la continuité.dialectique du livre que nous avons choisi d ' étu~
dier: en premier lieu les paysageé terriens'qui figurent dans

“Nom de pays: le pays."

" Dtabord ii est & noter que loin d'étre un grand sportif,‘
: le narrateur est ¢édentaire: c'est assis'aans le train qui le
conduit & Balbec Qu'il regarde passer les paysagés des alentours
anadrés dans la vitre,Aet clest aussi'assis qu'il se proméne en
voiture aux alentours de Balbec. Ainsi ce n'est jamais le nar-

rateur qui va & la recherche des paysages. Immobile, il les laisse
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plutdt se fp@ésenter 4 lui. Ce sont surtout les effets de lumidre
et de couleur qui frappent notre voyageur immobile. Par exemple
dans le train il voit un beau lever du soleil d'un rose extra-

ordinaire. Mais le wagon ayant changé de direction, un moment

aprés un autre tableau se présente i ses yeux et la scéne matinale
est remplacée "par un village nocturne aux toits bleus de clair de
lune, avec un lavoir encrassé de la nacre opaline de la nuit, sous
un ciel encore semé de toutes ses étoiles . . . l'(I:655).,vce: qui

montre par ailleurs la fagon dont Proust aime insister sur les con- o

trastes. Ces paysages se présehtent'au narrateur figés éomma de
beaux tableaux dans un musée d'art. Pourtant, interposées pour |
- ainsi dire entre le narrateur et l'arriére~plan haturel, ilya
des jeunes filles qui, tantdt & bicfclétté, tantdt 3 pied, attirent , , |
son attention. Ia belle léitiére qui apporte dﬁ.café au lait aux
'passagérs du train, emp&che le narrateur d'apprécier compldtement
-la beauté de la nature éar la nature exige un recueillement que le

narrateur, les sens allechés, ne peut lui accorder.

11 enest de méme quand il contemple les paysages marins, k

Le narrateur ne met jamais pied dans l'eau, mais il régarde les
vagues qﬁi se déferlent sur la plage. Trés souvent il ne descend
mBme pas jusqu‘é la plage, ﬂais se contente de regarder la mer,

encadrée par la fendtre de sa chambre et reflétée dans les vit- _

rines des bibliothéques. Ies paysages maritimes qui se pré-
sentent aux yeux du narrateur comme de beaux tableaux n'ont pour~

tant rien de liquide car les effets du soleil font de cette mer
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"un vaste cifque éblouissant et montagneux" (I:672) qui semble
"d'un vert aussi tendre que celui qui conserve aux prairies
alpestres . . . moins 1l'humidité du sol que la ligquide mobilité

de la lumidre" (I:673). Mais non seulement les vagues de la

mer sont comme des montagnes, leurs premiéres‘ondulations
ressemblent 3 "ces glaciers qu'on voit au fond des tableaux des
primitifs toécans“ (1:673), clest-i-dire & des tableaux repré-
sentant la nature selon une certaine‘perspective. De telles

transpositions d'art sont fréqusntes chez Proust, car si la

métaphore jouit d tun prestige rémarquable chez lui, la métaphore
artistique est de toutes les métaphores celle qu'il prise le plus.
Ici comme ailleurs, il y a entre le narrateur etfla mer Ja frise

des jeunes filles en fleurs qui accaparenﬂlson attention ’et.

Yl'emp8chent de considérer le fond contre lequel elles se profilent.

Mais ce n'est pas seulement les paysages terriens ou marins

des.alentours de Balbec qui sont l'objet d'amples développemsnts
descriptifs. Dans "Nom de pays: le pays" on trouve des descriptions
détaillées de certaines oeuvres d art, notamment les églises de

Balbec et de Carqueville. L'une des raisons principales pour la-

quelle le narrateur était venu i Balbec était de " voir 1'église
"persane’ de Balbec dont Swann lui avait parlé et autour de la-

quelle il avait si longtemps tissé des réves exotiques. Mais

l'egllse que le narrateur trouve en face d'un cafe qui porte le
mot "Billard" n'est pas du tout celle qu'il avait imaginée. A |

llencontre de 1'église de Salnt-Hllalre que le narrateur voyait
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tous les jours & Combraj et dont nous connaissons tout 1'intérieur,
et dont nous voyons l'extérieur de prés, de loin, i toutes les heures
et & toutes les saisons, 1'église de Balbec est i peine décrite iei.
Nous n'en franchissons pas le seuil et quant 3 1textérieur, nous n'en
faisons m8me pas le tour. Proust ne décriﬁ que les seules sculptureé
de 1'église et en particulier celle de la Vierge, choix trés signifi-
catif. Symbole de la pureté, du spirituel, la Vierge de 1*église de
Balbec avait existé dans 1'imagination du narrateur cbmme.un objet

de beauté sans égal mais la voild, son cbrps encrassé de- la mlme suie
que les maiséns véisines. Ia ¥adone, transformée en "une petite
vieille" dont on peut "compter les rides® (I:660) devient & son tour
"une mére profanée.® ILa supréme représehﬁante de 1'ordre humain et
~divin se cache derridre un disgfécieux enduit dont le nafrateur'
détourne les yeux. Quani aux mbtifs persans, il n'en découvre

aucun,

Quel contraste donc entre cette premidre description de

. 1'église de Balbéc et celle qu'Elstir en donne par la suite. .Elstir
voit dans la Vierge et dans toﬁs les bas-reliefs qui racontent sa .
vie “l'eﬁpression la plus tendre, lé plus inspirée, de ce long podme
dladoration et de louanges que le moyen Sge déroulera»é la gloire de
la Madone" (I:840). Il décrit avec une minutie érudite tout ce Que
le narrateur n'a pu voir--le voile dans lequel les Anges porteht le
vcorps de la Vierge, l'ange qui emporte 1l'8me de laFVierge pour la
réunirbé son cérps, le geste esquissé par Elisabeth lors de la ren-

contre de celleidi et de la Vierge, la ceinture jetée par la Vierge
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3 Saint~Thomas e£ ainsi de suite. A l'encontre du narrateur qui
n'a pu déceler aucun motif persan dans l'architeéture de 1'église,
Elstir décrit un chapiteau qui "reproduit si exactement un sujet
persan que la persistance des traditions orientales ne suffit pas
A l'expliquer“ (I:842). TIlen est de 1l'église de Balbec comme du
Jjeu de la Befma: il é fallu qu'un autre explique au narrateur ce

que lui-méme n'a su apprécier tout seul.

L'épisode qui traite de 1'église de Cargueville sémble une
variante de celui olt il est question de l'église de Balbec. Mais
alors que 1'église de Balbec est comme caéhée aux yeux du narrateur
par un rideau de suie, 1'église de {arqueville se présente sous une
couverture de lierre qui emp8che le narrateur de découvrir la‘beauté
.debla facade de piérre. Voiié‘donc une #utré oeuvre d'artAQus le
narraﬁeur ne sait pas apprécier.l D'ailleurs une’jeune pécheuse,
assise sur le vieux pont devant l'égiise, attire l'attention‘du
narratéur. ‘Troublé par ie désir Qu‘il éprouve en la contemplant;
i1 fait dlelle une espdce de mauvais ange qui le détourne de la
beauté du monumenﬁ avolsinant, Ainsi il semble que, & chaque re-
pfise, le narrateur associe Jle charnel et le liquide, car est-ce
que le narfateur nta pas déjé vu Gilberte dané un jardin auprés

d'un tuyau d'arrosage, n'a-t-il pas r&vé de p8cher des truites en

Woir & cet effet 1'étude " de Michel Butor "Ies Oeuvres
d'art imaginaires chez Proust" repris dans Essais sur les modernes.




compagnie d'Oriane de Guermantes, et ne restait-il pas mmet 3
contempler la frise mobile des jeunes filles qui s'estompait sur
un fond marin., Ia jeune p8cheuse devient 4 son tour 1l'incarnation

du désir qui s'érige en obstacle entre le narrateur et lioeuvre

d'art porteuse d'une charge spirituelle.2

- Quoique les intérieurs jouent un rdle beaucoup moins important

dans "Nom de pays: le payst que dans "Autour de Mme Swann," les quel-

ques descriptions de pidces qui se tréuvent-dans la deuxidme partie

vdes Jeunes Filles méritent une etude quelque peu approfondle. En

premier lieu, le point de mire de Balbec~Plage est, bien entendu

‘le Grand-Hotel de Balbec ol descendent le narrateur, sa grand'mére,
Mme de Villeparisisvet son entourage, pourvne.nommer que quel@ues~

uns des.clients de ce Palace. Il est & remarquer qutil n'y a aucune
description de l'extérieur; ni de lt'intérieur de l'hétél A 1'exception
dﬁ grand escalief devant leguel le.ﬁarrateur et sa gfandfméré dé-~
barquent. Tout comme la description de 1'église de Balbec, lé
description du Grand~H6tel de Balbec-Plage laisse les trois-quarts

du bitiment & 1'ombre pour braquer le projecteur sur certains dé-

talls gui 1nteressent tout partlcullérement notre auteur. Comme

2Voir & cet effet l'ouvrage génial de Jean-Pierre Richard
Proust et le monde sensible, et notamment la section sur la mer,
pp. 103-115.
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toujours, Proust ne s'intéresse pas & la surface des choses, aux
meubles et aux ornements en tant que tels; mais aux détails qui
frappent le narrateur et reflétent son état d'&me et & ceux qui

dévoilent le moi dlautrui.

Par exemple, le narrateur ne décrit ni la disposition de
la grande salle & manger de 1'hdtel ni son décor. On ne sait pas si
les tables sont rondes ou carrées, si les chaises sont rouges ou

vertes, si. les nappes sont assorties aux chaises ou si les assiettes

" dépeignent un beau paysage ou sont sans dessin. Ce sont les per—

sonnalités qui.y dinent qui attirent plutdt liattention du nar-
ratéur. Pourtant, Proust décrit longuemeht liéclairage dans la
grande salle 3 manger le soir quand les sources électriques font
sourdre.é flots la lumidre dans la salle et la transforment en un
immense et merveilleux aquarium. Tout 1'intérieur de la salle,
pareil & une grotte marine est délimité pér des pbrtes—fenétres et
se présente au narrateur comnie une espéés de diorama sous verre.
Transformée ainsi en a@uarium qui semble offrir au simpie curieuxA
le plaisir de conteﬁpler des trésors enfouis sous l'eau;‘la salle
& manger est mise en contraste avec 1l'église dé Balbec dont les
clochers tendent vers le ciel., Il importé peu que cette faune
marine se nourrisse_mal (Mme de Villeparisis se dit dégofitée pér
la cuisine & 1'hGtel, tandis que la grand'mére exprime la mBme
pensée avec plus d'originalité, disant que la cuisine est d'une
magnificence 3 mourir de faim [I:694] ), car toute autre nour-

riture, y comprise la spirituelle, lui est inconnue.

i
|
|-
!
|
|
I
|
'
|
!
i
|
|
|

|
|
!
i
i




Plus loin; Proust met en contraste les différentes par-
ties de ce monument profane. Ia grande salle & manger au rez-
de~chaussée, lieu d'activités mondaines et de plaisirs charnels,
est aussi €éloignée que possible des chambres de la grand'mere et
du narrateur qui sont transformées par la présence de la grand'-
mdre en centre d'amour spirituel. ILeur situation tout en haut de
1'hotel traduit en ﬁermes éoncrets cette polarité du charnel et

- du spirituel, et 1'ascenseur du Grand-Hotel, qui fascine tant le

narrateur, fournit”un lien entre ces déﬁx mondes, Mails au lieu

de s'attarder sur la deécription de l'ascenseur, le narrateur

décrit plﬁth le.”lift" (6u'"liftier") gui incarne 3 ses yeux }

- 1'8me de ltascenseur. Il ne‘décrit pas le Visage de cet &tre qui

. est fendu indécis par le crépuscule_(I:665), mais le tranéforme'
tantdt en "un organiste dans sa chambfé," tantSt én Yun photo;

graphe derridre son vitrage " (I:665), clest-a~ dire en un artiste-

- ecréateur penché sur son travail dans un lieu clos.

Au sommet de 1'hGtel il y a, comme nous venons de le re~

marquer, la chambre du narrateur qui n'est séparée de celle de la

grand'mdre que par une mince cloison, figuration, en termes con- -
crets, de 1'état de symbiose que caractérise les rapports entre les
deux protagonistes. Encore une fois Proust ne nous donne qu'une

descripbion partielle des lieux. Il y avait, en fait de meubles,

une pendule qui, d'aprés le narrateur, "continua sans s'interrompre
un instant & tenir dans une langue inconnue des propos qui devaient

8tre désobligeants pour [lui]® (I:666), de grands rideaux violets

[
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qui écoutaient la pendule sans répondre; de petites biblio-~
"théques 3 vitrines gui couraient le long des murs, aussi bien
qu'une grande glace & pied qui le tourmentait par sa présence.

Et 1'odeur intoxicante du vetiver s'insinuait partout. Ce sont,

“on le voit bien; les effets de couleur, et de lumiére, aussi bien
gue les bruits et les odeurs qui frappent, comme toujours, le nar-
réteur qui n'est pés encore habitué & cette chambre, comme il 1test
i sa chémbre 4 Paris ol il ne voit n'entend, ni ne sent plus rien.

On ne sait pas ol les meubles somt situés dans cette chambre 3

'Balbec, si la grande glace & pied.est prés de 1a‘porté ou de 1la
fendtre, si la porte est & cbté du 1lit ou prés des bibliothéques.v
4 vitrines. Autrement dit, les répports entfe les divers éléments
constitubifs,»les volumes et les dimensions relatives n'eﬁtrent
pas‘en Jeu dans une description proustienne, car Proust.n'a rien'

de 1l'ingénieur ou de l'architecte.

Aux environs de Balbec-Plage se trouve le restaurant de
Rivebelle dont la salle 3 manger est, elle aussi, l'objet d'une
description remarquable, On la voit éclairée par des lampes

| électriques qui, allumées 1'une aprés l'autre, transforment le

Jardin du restaurant, lui aussi, en un merveilleux aquarium géant,
le deuxidme de Balbec et le troisidme de la Recherche. Aux

antipodes de 1'église de Balbec, cette espéce de maison de passe

élégante ol le narrateur se rend avec Saint~-Ioup et ol tout en
buvant trop de champagne, ilfait de 1l'oeil & toutes les belles

femmes qui l'entourent, est l'enfer terrestre par excellence.
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fourtant ce lieu de perdition est aussi un lieu sacré,

car c'est 3 Rivebelle que le narrateur voit le peintre Elstir pour
la premidre fois et, avec Saint;Loup; ose lui envoyer le petit

mot d'usage qui lui méritera une invitation & se rendre 4 1l'ate-
lier de 1! artiste. Clest avec un ennui & peine dissimulé que le
narrateur sty rend enfin car il faubt pour cela se priver de la
joie de voir passer les jeunes filles. Voild pourguoi il trouve
le quartier qu‘Elstir-)habiﬁe Jaid et pourguoi il le juge un
triomphe du maﬁVais goﬁt'des'petits bourgeois,vpropriétaires de
#illas_de:bains de mer. Ll'atelier méme est tout le contréiré du
restaurant car, alors qu'aARiveBelle.les sources électriques
faisaient sourdre 3 flotévla lumidre, 1'atelier ae ltartiste

n'est éclairé que par une seule petite fenbtre qui laisse &
peine pénétrer le soleil. le restaurant dé Rivebelle ressembléit
a uh gigantesque aquarium. L'atélier du peintre éclairé par une
seule fenétre est comme un clochér qui s'éléve vers le ciel. les
rayons de soleil qui traversent de part et d'autre le clair obscur,
transforment 1l'atelier rempli de marines en un lieu sacré od le
jour et la ﬁuit se confondent et ol la ﬁer et la terre se.réunis-
sent. Ainsi l'atelier est le sidge du créateur, et la scdne d'une

création perpetuelle qui refait le monde.

A 1t'encontre du jeu de la Berma et de 1'église de Balbec,
les péintures qui tapisséﬁt cet atelier ne degoivent pas le nar-
rateur qui reste muet devant elles. Il se peut bien gque le nar-
rateur ne soit pas dégu par les peintﬁres parée.que,‘au lieu des

peintures mythologiques ou'japqnaises auxquellés il stétait attendu
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aprés avoir lu le compte rendu d'uns exposition des oeuvres d'Elstir,
il se trouve en face d'une série de marines dont il ne s'était mBme
pas imaginé l'existence. Se peut-il que ce soit 1'imagination qui

€gare le spectateur et l'avéugle au spectacle? Une lecture attentive

du texte semble autoriser une tellekconclusion. Certainement le
narrateur qui se rend enfin aprés de longues hésitations 3 i'atelier
d'Elstir n'est pas le méﬁe enfant surexcité qui n'a pu attendre
~d'aller voir la Berma. Cfest sans parti pris qu'il regarde pour la

‘premidre fois les marines d'Elstir et en particulier le tableau

" qui représente le port de Cérquethuit dont Proust offre une

description fort détaillée,

Quand le narrateﬁr regardait la mer par sa fenStre, frappé
par les effets du sdleil, il 1'avait évoqu® entermes terriens. Clest
Jjustement ée qutavait fait Blstir car dans ce tableau du port de |
Carquethuit "dés.hommes qui poussaient des bateaux i la mer cour-
aient aussi bien dans les flots que sur-le sable, lequel, mouillé,
réfléchissait déjd les coques comme s'il avait ét¢é de 1'eau? (1:836).
4Unvnavire en pleine mer semblait voguér au milieu de la ville, et

des femmes qui ramassaient des crevettes Mavaient ltair, parce

qu'elles €taient entourées d'eau et 3 cause de la dépression qui,
aprés la barridre circulaire des roches, abaissait la plage . ., .

au niveau de la mer, d'@ire dans une grotte marine . . . ® (I:837).

Une chose est certaine. Clest qu'Elstir ne se laissait pas distraire
et que la beauté du paysage n'avait pas été cachée A sa vue par la

présence d'une jeune fille nubile. Sagement marié 3 une femme




parfaite, il se donnait tout entier & son travail et traduisait
inlassablement les impressions fugitives que le narrateur avait

sacrifiées 3 d'autres appels qui le troublaient davantage.

Voild don¢ les décors dans lesquels évoluent les person—
nages qui figurent dans “Nom de pays: le pays." Pour les fins de
notre discussion, nous allons les diviser en déux groupes; les
anciens de Combray et les vacanciers de Balbec. Ia premidre et
la plus pure représentante de l'esprit de Combray est,ibien en-
tendﬁ, la grand'mdre. 4 regardéf le texte de prss nous découvroné
qu'ici, comme ailleurs, Proust décrit trds peuil'aspect physique
de la gran&'mére et que seuls sas Beaux cheveux & peihe gris re—~
.tiennent l'attention'du narrateur. Par contre, Proust fiie certains
détails vestimentaires qui révélent quélque chbse duvcaractéfe de
la grand'mdre. Ainsi tout comme & Combray il évoquait la jupe
tachée dé boue de cette maniaque de plein.air, & Balbec il décritl
la robe de chambre de percale que‘la grand'mére revéiait i la
maison pour veiller un malade. Signe d’ébnégation'et de bonté,
cette robe de chambre qu'elle a emportée 3 Balbec sert aussi &
caractériser l'attitude du narrateur qui voit en sa grand'mére
une espéce de religieuse qui lé.soigne évec un dévouement

exemplaire.

Pourtant, c'est surtout par ses gestes, paréeé,attitudes
et par son choix de llvres que la grand'mdre trahlt le fond de sa

‘nature. A551se dans la salle & manger du Grand~Hotel, par exemole,
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la grand'méré ouvre subrepticement un carreau et fait "envoier du
‘méme coﬁp, avec les menus, 1¢s Journaux, voiles et casquettes de
toutes‘les personnes qui étaient en train de dé jeuner" (I:675).

Ainsi la maniaque de plein air‘se montre un &tre asocial, anti-
mondain, en bref une originale. Mais ce n'est pas 13 l'esséntiei

de la nature de la grand'mdre et tout l'accent est mis sur 1'amour ma-
ternel qui unpre gne - chacun de ses gestes et que Proust déerit dans

la scéne inaugurale olt la grand‘mdre calme la crise de nerfs dont

le narrateur souffre. Qui plus.est, Proust nous décrit en détail
'les géﬁts littéraires de la grand'mdre (elle apprécie surtouf les
lettres que Mme de Sévigné écrivait tous les jours 3 sa fille) afin
de nous reveler 1'essence d'un caractére fait pour aimer ot pour

servir,

Il en vy dé Frangoise comme de la grand'mbre et si quel- ,
ques traits de son visage sont évoqués en passant, ou si Proust
décrit quelques-uns de ses vétements, ce sont ceux qui nous aident
& mieux comprendre son carécﬁéreo Proust réprésehte.surtout cer-

taines attitudes de Frangoise'qui gsont d'autant plus nettes quand

elles sont mises en contraste avec celles du maftre d'hdtel, Aimé,
dont le métier l'apparente 3 Francoise bien que sa fagon de servir
soit totalement différente. A l'encontre de Frangoise, Aimé, dés

qu'il apprend que Mme de Villeparisis a retrouvében le narrateur

et sa grand'mdre d'anciennes relations, va chercher leurs rince-
bouches avec un sourire beaucoup plus heureux., Fran901se apprecle

l'arlstocratle aussi, mais étant fidre, elle doit tout d'abord




93

pardonner & Mme de Villeparisis d'&tre marquise avant de la pré.-

férer 4 tous les amis de ses maitres.

De plus, Frangoise, qui est née & 1a campagne, parle un
frangais pur et trés ancien que le narrateur apprécie beaucoup
tandis'qu'il se moquevdu langage du directeur du Grand-Hdtel.

- Ce dernier émaille ses phrases d'!expressions prétentieuses, em-
ployées & contre~sens, qui sont un indice de sa formation cos-—
mopolite de de son snobisme fonc1er. Donc Frangoise, la fidsle
paysanne est tout le contraire du direéteur de 1'hdtel qui.a
perdu la fierté et 1a hoblesss qui caractérisent encore la ser-

vante "féodale."

Proust nous brosse aussi le portrait des clients de‘
1'hotel et en particulier, comme nous’le_savons déji, des trois
Guermantes qui 8'y retrouvent. En suivant l'ordre chronologique
considérons tout d'abord Mme de Villeparisis.dont Proust ne dé-
erit ni les traits physiques, ni les vétements sauf pour nous dire
qu'telle est habillée d'une vieille robe de lalne noire. Voyag-
ieant seule avec son entourage, elle est prise pour une espece
‘ d'aventuriére par 1es notabilités de la région qui ne sont pas
loin de deviner la vérité qui nous sera révélée dans le tome
suivant. Dans '""Nom de pays:'le pays," pourtant, Mme de Ville-
parisis de la noble famille des Guermantes est présentée comme
une aristocrate des plus aitiérés. Ainsi les parocles de Saint-
Loup, qui apprend'au narrateur gue lMme de Villeparisis est une

Guermantes, la dissimulent derridre un masque qui ne lui sera
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arraché que beaucoup plus tard.

Cependant, certains de ses traits se révélent déjd assez
bnettement dans "Nom de pays: le pays.® Quand; par exemple, elle
s'étonne que la fille de la grand'mdre lui écrive tous les jouré,
et méme ne cache pas l'ennui que Mme de Sévigné lui inspire, il
est évident que Proust la met en contraste avec la grand'mdre, et
ce faisant, suggdre qu'elle est en ﬁoute chose le éontraire‘de la
grand'mire. Comue nous 1'avons dé 33 indiqué, cette'maniére_de
rapprdcher deux pensonnagés qui servent chacun de repou$s§ir a
l'autre, étaye l'osuvre. Mais il en résulte parfois des jurta~
positions trés mélodramatiqﬁes qui, tout en renforgant la chafb
pente de l'oeuvre, nuit, dané ﬁne certaine mesure, & lé vrai-

semblance des persomnages ainsi jumelés.,

Si ses attitudes peu maternelles sént visiblement critiquées
par Pfoust, Mme de Villeparisis force son admiration par la largeur
d'esprit qui la éaractérise et fait que, toute aiistocrate qu'elle
est, elle semble plus libérale que méme ies bourgeois les plué
- exempts de préjugés. Mais ses attitudeslsont plus d'une fois con~

_ﬁrédictdiresvcaf, malgré s§n ouverture d'esprit toute démocratique,
~Mme de Villeparisis a une préférence marquée pour les qualités
estiméeé dans la bonme société & laquelle elle n'g jamais tout &
fait fenoncé. Prisant le tact, la finesse, la discrétion, et

1'effacement de soi, elle condamne tous les grands écrivains du

dix-neuvidme sidcle qui n'étaient pas hommes du monde, c'est-i-dire:




Vigny, Musset, Balzac, et Victor Hugo. Tout comme M, de Norpois

dans la premiére partie des Jeunes'Filles, Mue de Villéparisis ne

fait que répéter les paroles que, dans Contre Sainte-Beuve, Proust

prétait au grand critique, son ennemi.

Mme de Villeparisis est présentée comme un &tre vivant seulf

et sans attaches d'aucune sorte, ﬁais 3 peine sa sqliﬁude est-slle
mise en évidence qﬁ'elle regoit la visite de son neveu, Robert de
Saint-Loup, dont Proust décrit les cheveuﬁ dorés et les yeui bleus
pour misux le mettre en contraste plus tard avec Bloch. Mme de
FVillepariéis prépare l'entrée en scdne du jeune homme en vantant
ses qualités au narrateur et & sa grahd;mére. Mais la premidre
impression que ce jeuns homme fait au narrateur est loin d'8tre
favorable. Ainsi les paroles €logicuses de Mme de Villepafisis
ont un double but pédagogique.et esthétiéué, et permettent A
Proust de nous montrer une nouvelle foié que-tbute impression ast
subjective, et de faire ressortir par ce Jeu trés dramatique les

deux visages du jeune homme équivoque.

Présenté donc & Saint-Loup, le narrateur le trouve d'une
nature orgueilleuse, mais'§ette premidre impression est effacée
presque aussitbt. Donc le caractére de Saint-Loup subit un double
renversement et tout comme plus tard la vraie Mme de Villeparisis
sera la voyageuse déclassée, qu'on a vuearriver au Grand--Hotel,
le‘SaintwLoup érgueilleux de la premiéfe minute réapparaitré

quand 4 Doncidres il fera semblant de ne pas voir le narrateur
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qui vient lui faire ses adieux. Il semble donc que la premidre ime
pression soit * toujours la bonne, mais que le narrateur, aveuglé
par d'autres considérations, ne se fie jamais 3 son propre

Jugement.

Pour compléter le portrait du Saint-ILoup de'Balbec,
Proust le compare aux autres membres de 1la famille des Guermantes.
Plus libéral encore que sa tante, Sain£~Loup‘est imbu de ce que
Mme de Villéparisis classe comme des revéndications socialistes,
‘mais & la différence de sa tante, Saint-Ioup s'intéresse en mlme
' ﬁemps aux lettres, ce qui le rapproche, bien ehﬁendu, du narréteur,
et indirecﬁemant de Bloch qui avait‘le premier parlé éu narrateur de
ses gofits littéraires. Mais bien que.Saint-Loup s'intéresse aux
lettreé, ses connaissances sont minimes, et 1'on en découvrira la
raison plus tard dans."Nom de pays§ le pays."} En effet, aﬁ lien
dtaimer la littératurg pour elle-m8me, Saint-loup.s'y intéfesse
surtout pour impressionner sa maitresse, une acfricé; et i1 s'em~
presse de cultiver les.deuk jeunés gens rencontrés é'Balbec parce‘
qu'il ioit en eux une source précieuse de renselgnements utilss.A“b
le cafactére de Saint-Loup ést donc aussi compliqué eflcontra—

dictoire que celui de sa tante Villeparisis.

Le jugement favorable de la grand'médre qui est séduite par
le "naturel"‘de Saint~Loup, le met en contraste avec Bloch, l'ami
d'enfance du narrateur qui, iui, avait justement déplu & la grand'-

mére par son manque de naturel. Une fois ce rapprochement fait,
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Proust traite Saint-Loup et Bloch comme deux fréres jumeaux dont
ltaspect, les geStes, et les attitudes font ressortir, par une
espéce de mise en contraste systématique, la totale incompatibilité

des deux seuls amis du narrateur; le blond aristocrate et le Juif

aux cheveux noirs. Ainsi il semble que Bloch et Saint-ILoup soient
deux miroirs déformants dans lesquels le narrateur se regarde et

dont 1l'un le rend plus laid tandis que l'autre l'embellit.

Aprés Mme de Villeparisis et Saint-ILoup, Proust nous

présénte le troisiéme et le'plué prestigieux des Guermantes ren-
contréé"'é Balbec, M. de Charlus. Tout comme Mme de Villeparisis
avait longuement parlé du neveu qui devait lui rendre visite,
Saint-Loup & son tour décrit au nérratéur le caractére et la
carriére de son oncle, en faisanf sentir & celui-ci toute 1'admir-
ation qu'il éprouve pour cet &tre ombrageux. Dé cette fagon Saint~
Loup brosse le portrait'd'un Charlus qui ne ressemble en rien 3
1'homme que le narrateur verra prés du Casino, et dont Proust décrit
tfés peu les traits physiéues et les véteménts, sauf pour nous dire
qu'il est vétu d'une-fagdn beaucoup plus sombre que la plupart‘des

estivants. Mais Proust décrit en détail son 6omportement'qui est

si bizarre qulon devine tout de suite le secret coupable que M. de
Charlus essale de cacher 4 tout le monde., Quant au narrateur, il

~est si impressionné par l'admiration béate du neveu et les titres

princiers de l'oncle qu'il n'ose pas se fier & ses propres yeux et
juger l'homme selon sa conduite. Done encore une fois Proust dé-

montre que la premiére impression nous livre le caractére tout
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entier mais que nous ne savons &u ne voulons pas interpréter des

signes qui risquent de détruire nos habitudes mentales.

Si dissemhlables qu'ils soient par leur dge, leur sexe, et
leur situation; les trois Guermantes qui se réunissent & Balbec
constituent une espdce de noyau familial qui se distingue de
plusieurs fagons des autres noyaux qui leur sont Juxtaposés, Tout
d'abord les trois Guermantes se ressemblent par leur attitude envers
lé grand'mére. Tous les trois lui témoignent un respect et une poli-

tesse qui reflétent, semble~t-il, leur éducation aristocratique.

Quant & leurs gofits littéraires, bien gu'il ait l'air de s'intéresser

aux lettres, Saihf—Loup se révéle, en fiﬁ de compte, & ﬁeine plus
 instruit que Mme de Villeparisis. Par contre, Charlus fait preuve
d*un goﬁx trés raffiné pour la musique et ﬁour la 1ittérature; mais
tout comnre Swann, il est satlsfalt de rester un simple connalsscur.
Tenant aux priviléges que son rang lui assure, 11 croirait dem?rlter

en ne devenant qu'un simple artiste,

5i les Guermantes sont le nec plus ultra du beau monde,
: . . . 0.,
les Bloch, ces vulgaires hommes d'affaires israelites, sont mal vus

par toutes les castes, aristocratiques et bourgeoises, de la société

frangaise. Dans Du C8té )de chez Swann nous avonsiait la connais~
sance du jeune Alfred Bloch; dans "Nom de pays: le pays" nous le
voyons au sein de sa famille et mis en contraste avec Saint-Loup.
Ainsi Proust fait dépendre la persoﬁnalité du nouvel ami Saint-
Ioup de celle de 1'ami d'autrefois, qu'elle contredit de point en

point avec une rigueur presque mécanique.
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"En plus, tout comme on comprend misux Saint-Loup quand on
le voit aupyés de Mme de Villeparisis et de M. de Charlus, Bloch
s'explique, en quelque mesure, par la famille dont il descend et
qui s'oppose, bien entendu, aux Guermantes, A la différence de
Charlus, Salohon Bloch est un homme qui est arrivé par lui-méme,
qui se vante des succés de son fils et qui essaie d'impressionner
1§ mieux qutil peut les amis de son enfant en domnant l'ordre
d'apporter du champagne qui n'est en fait qutun petit vin mousseux,
-eﬁ'en annonganb qufil é fait ﬁrendre troﬁs‘fauteuils au Casino alors
qutil slagit de tréis parterres qui cofitent moins cher de la mditié«i
Quant é'l‘oncle de Bloch, il serait difficile d'imaginer un per-
sonnage dont le caractére et la situation sociaie soient plué modestes
et qui soit traité'avec moins de respect par sa famiile que M, Nissim
Bernard. Algrs, Proust continue 3 grouper les familles et les per-

sonnages qui servent de repoussoir & l'autre.

C'eét ainsi qu'il nous présente, comme nous 1'avons déji
indiqué, deqx groupeé de Jeunes filles: les soeurs de Bloch et
~ les amies 4! Albertine. Ni ici hi plus tard; Proust ne décrit en
détail le physique des soeurs de Bloch, qui, & 1'encontre des amies
d'Albeftine, n'intéressent aucunement le narrateur. HMais il brpsse n
un portrait fort détailié de leur fagon de parler Qui esﬁ d'aprés
Iui, une indxation-de la fagon de parler de leur frére,‘un nélange

de termes précieux et d'expressions argotiques.

Par contre, le narrateur est si fasciné par l'aspect
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physique des jeunes filles en fleurs qu'il associe au premier

abord & la beauté changeante de la mer, qu'il écoute & peine leurs
paroles qui le frélent sans trop le toucher. Il s'arréte donc 3

la surface de leurs visages et ne va guére plus loin. Qui plus

est, il n'arrive jamais i fixer leurs traits. Vues sous différentes
lumidres et en différentes circonstances, elles se transforment con-
stamment de sorte que 1'Albertine tout endimanchée que le narrateur
rencontre & la petite métinée‘organisée par Elstir n'a rien en
‘commun avec la Jeuns fille portant. un polo hoir qu’il apercevra
le lendemain prés della mer; Tout comme Gilberte, Albertine et

les autres jeunes filles se dérobent aux jeux du narrateur. Comment
saisir 1eur‘§mé s'il ne peut pas mBme fixer leur phyéique qui lui
échappe téujburs.; Ainsi les jeunes filles désirées s'esquivent
toujouré et le narrateur qui les regarde 3 travers le prisme dé-

formant de ses émotions n'arrive jamais 3 les connaftre.

Un seul personnage, dans “Nom de'paYS: le pays," existe ‘
indépéndamment de tout groupe familial ou éocial Clest ltartiste
Blstir qui, tout en étant marié incarne le genle createur exempt /
de tout souci matériel ou affectif, Alors que le Bergotte'

d? "Autour de Mﬁe Swann"était décrit dans ses fonctions de mondain
et d'exégéte, 1!'Elstir de "Nom de pays: le pays" joue le triple
réle d'intermédiaire, d'exégdte, et d'artiste, sans pour cela se .
méler aux jeux de labsociété envirénﬁante. A cet effet il Y a une
babsence marquée de détails qui evoquent la vie passéeet presente

de l'artiste. I1 est vrai que Mme Elstir entre en scéne, mais on
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ne sait absolument rien de leur vie conjugale. On sait seulement
qu'elle représente un certain idéal de beauté que le peintre avait
longtemps medité et cherché 3 reproduire et qu'il avait enfin re-

trouvé incarné par sa femme. Autrement dit, m8me les rapports

.~ entre Elstir et sa femme sont décrits en fonction de 1'art du mari

qui nous est connu uniquement 4 partir de son oeuvre et par sa

vision originale du monde. On connalt donc la meilleurepartie

d'Elstir--le cdté purement spirituel et non pas, comme é'était le
cas avec Bergotte, les défauts trop humains Qui déparent uwn ¥

bean talent.

Ainsi, dans "Nom de pays: le pays,® Proust se plait,de
nouveau a juxtaposer'non seulem?ht des scdnes gqui traitent tour
4 tour des thdmes de 1'art, de la mondanité et de 1'amour, mais

les personnages qui y jouent les f6les principaux,




CONCLUSION

Que dire enfin de la structure d'un ouvrage qui, comme

A 1'Ombre des jeunes filles en fleurs, est divisé en deux parties

dont 1l'action se déroule en deux cadres différents et, 3 1l'ex-
ception du narrateur; concerne des personnages différents. Ia
premiéfe remarﬁue qui s'impose clest que ces deuxvpérties, si
'disparates qu'elles semblent au premier coup d'oeil, ne le sont
pas autant gqu'on le croirait et que le mouvemeht qui s'amorce
dans chague partie et semble conduire le narrateur en deux
directions trés différentes, est essentiellement le méme mais

repris avec variantes.,

Que le nafrateur sfappfoéhe des Swann, comme il»le fait
dans "Autour de Mme Swann"'ou des Guermantes comme dans "Nom de
pays: le pays," les thémes qui sont traitéﬁ'fdahs chaque.parﬁié
sont leé mémeé: famiile--art--mondanité-;ambur" Jue le nar-

" rateur habite au sein de sa famille é‘Paris ou auprés de sa‘

. grand'mdre 4 Balbec, il est évident qu'il s'éloigne'progressive—
ment de la famille qui, jusqu'alors; avait guidé ses pas et tout
choisi pour lui: lectures, amis, vocation. On le voit main-
tenant gui dééide de ses actions méme si, en allant entendre la

Berma dans Phédre, il ne sait pas apprécier le talent de la
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célébre comédienne. Et tout comme le narrateur est dégu aprds
cette premiére aventure esthétigue racontée dans "Autour de Mme
Swann," il est également décu quand, dans "Nom de pays: lé pays"

il va visiter 1'église "persane" de Balbec. D'ailleurs, tout

comme 1l'écrivain Bergotte aide le narrateur 3 comprendre la
signification des gestes de la Berma dans Phédre, Elstir le

peintre l'aide & découvrir la beauté de 1l'église de Balbec,

~qu'en tant qutartiste, tandis que Bergotte est vu surtout comme
‘un salonnard & la réunion chez les Swann, tous les deux incarnent

la conception proustienne de 1l'art.

A Paris le narrateur fait ses premié:es SQrties dans le
monde quand il assiste aux réunions mondaines chezllesvSwann, mais
si & Paris il feéquente un salon peu coté, & Balbec il voit quoﬁi»
diennement trois des membres les plus illustres du faubourg Sainte-
Germain, Mme de Villeparisis, M; de Charlus, et Robert de Saint~-
Ioup. En effet Saint-loup relaie Bloch, et tout comme le Bloch

d! "Autour de Mme Swann" avait amené le narrateur dans une maison

de passe, Saint-Loup, dans "Nom de pays: le pays," invite le nar-
rateur 4 Rivebelle qui n'est qu'un lieu de perdition moins com=~
promettant et beaucoup plus agréable que celui ol il avait fait

la connaissance de Rachel.

Mais qu'il soit & Paris ou & Balbec, le narrateur finit par

sacrifier toute autre activité & 1l'amour. Ainsi, comme nous 1l'avons
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déjd indiqué, les jeunes filles en fleurs, 4 1'ombre de qui le
narrateur se plait i reposer & Balbec, ne sont qu'autant de
succédanés de la premidre jeune fille, Gilberte, entrevue et

désirée dans le petit raidillon de Combray.

Mais non seulement les thdmes qui constituent la charpente
d' "Autour de Mme Swann" sont repris dans "Nom de pays: 1e.
péys," l'ordre selon lequel Proust les présente est, lui aussi,
pareil, -Ainsi'quand on étudie la succession‘des scénes qui consti-~
tuent l'action de "Nom de pays: le pays;" on foit que, tout comme
dans "Autour de Mme Swann," les deux thdmes de ltart et de la mon-
danité, tréité;tour & tour au commencement du chépitre convergent
vers lé milieu du chapitre pour-s'évanouir dans les dernidres
pages ol ie théme de 1l'amour 1'emporte dans ce conflit perpétuel
entre l'art, la mondanité et Iltamour qu'est la Recherche.

Méme - certaines scénes—cief reviénnent sans cesse. OClest
ainsivque les conversations que le narrateur entretient avec Mmé
de Villeparisis réprennent les mémés sujetsidont il a déja été.
question lors du diner Norpois de sorte que M. de Norpois et Mme
de Villeparisis en viennent & représenter la nullité artistique
des mondains de tout acabit. Par ailleurs les excursions que le
narrateur fait chaque jour avec les jeunes filles en fleurs nous
rappellent les‘goﬁters offerts par Gilberte 4 ses amis. Ainsi
"la structure globale de "Nom de pays: le pays" ressemble, dans
ses grandes lignes,ié celle d'"Autour de Mume Swann." |

Qui plus est, on voit que les proportions relatives des
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passages descriptifs,‘narratifs, dialogués et théoriques sont leé
mémes dans les deux parties, et que dans "Nom de pays: le pays®
comme dané "Autour de Mme Swann' les passages descriptifs sont de
loin les plus importants, tandis que>les passages narratifs sont
relativement peu nombreux. Car dans l'uh comme dans l'autfe
chabitre le narrateur ne fait guéygaqu'admirer béatement les

'SWanp;ﬁles Guermantes et les Jjeunes filles en fleurs,

A la différence des nouveaux romanciefs, Proﬁst nevfait‘
pas de laAsﬁrﬁcture lelﬁut de son oeuvre, et c'est par une exi-
gence’ yd'ordre qu'il rapproche dans chaque sectlon du llvre des
personnages et des groupes qui servent chacun de repoussoir &
llautre. Juxtaposant la famille du narrateur et celle de Gilberte

‘et mettant en contraste la grand'mére et Mme de Villeparisis,
‘Saint-Loup et Bloch, les Guermantes et les Bloch, il nous fait
v01r les qualités et Jes defauts de chacun de mBme que 1l'évolu~
tion du narrateur qui se deflnlt & partir de ses parents, de ses
amis et de ses comnaissances. alors de méine que nous avons déj3
modifié le proverbe archiconnu pour dinaqﬁe, "Plus Swann change,»‘
plus il est le m8me homme ," nous péurrions le modifier encore une

fois pour dire des deux parties d' A 1'Ombre des Jjeunes fllles en

fleurs que plus elles semblent dlsparates 4 la surihce, plus elles
se ressemblent dans le fond. L'unlte dans la dlver81te telle eot

la dev1se dt A 1'Ombre des Jeunes filles en fleurs.
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L'unité dans la diversité telle pourrait également &tre
la'divise de toute 1la Recherche; car tous les volumes, si
disparates qu'ils semblent au premier abord, ne le sont pas autaﬁt
qu'on le croirait. En effet, éhacun constitue une espéce de

microcosme dans le macrocosme, de sorte que la structure globale

d' A la Recherche du temps perdu montre en fin de compte une
serie de cercles concentriques qui'sefsoutiennent les uns sur'les

autres.
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