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ABSTRACT

This thesis explores the role of chance in fictional worlds,
specifically in the world of literature. It examines what
constitutes a chance event, how texts give form to such
events, and how texts influence the reader in his
understanding of the chance events they portray.

This thesis is based on a phenomenological approach to
literature, as championed by Wolfgang Iser, and it uses his -
insights regarding ‘aesthetic response’. In its analysis of
two literary works, this thesis also uses Richard Egger’s
theory of the ‘reader’s dilemma’ (Leserdilemma).

This thesis shows how texts can use different
strategies to lead a reader into a dilemma, specifically
regarding his interpretation of chance events as portrayed
by the text. The thesis concludes with an in—-depth analysis
of two works by Max Frisch and Friedrich Diurrenmatt. It
illustrates how the reader’s dilemma regarding his
understanding of the meaning of chance in these works also
makes it impossible for him to decide whether or not he can

ascribe guilt to the main characters in these works.
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EINLEITUNG

Das Leben steckt voller Zufidlligkeiten. Sie machen das Leben
interessant, aber auch unvorhersehbar. Zufidllige Gescheh-
nisse ktnnen das Leben besonders sif, aber auch besonders
schwierig machen. Eine unerwartete Erbschaft, gerade zur
Zeit einer f8lligen Schuld, stellt einen sehr willkommenen
Zufall dar, aber eine unerwartete Krankheit, gerade zur Zeit
einer wichtigen Prifung, ist ein besonders unangenehmer
Zufall. Wir begrifen und verabscheuen den Zufall folglich
abwechslungsweise.

Wenn wir uns Uberlegen, wie eingreifend der Zufall in
unserem Leben sein kann, dann ist es nicht verwunderlich,
daB der Zufall in vielen Geschichten - erz&dhlten oder
geschriebenen — eine Rolle spielt. Die erzidhlte Welt
spiegelt ja oft das Leben wider. Diese Arbeit handelt vom
Zufall in der erzidhlten Welt. Der Zufall gibt zu vielen
Erzahlungen Anlaf. Wenn wir davon ausgehen, dafl ein Erzédhler
oder Schriftsteller sein Publikum amiUsieren und unterhalten
michte - wenn auch nur, damit sie seine Erzdhlung zu Ende
htéren und er sie nicht langweilt -, dann kann es fur ihn
seinen Nutzen haben, seinen Erzdhlungen etwas
Unvorhersehbares zu verleihen, damit er sein Publikum in
Spannung halten kann. Wie wir wissen, ist Unvorhersehbarkeit

eines der Kennzeichen eines zufidlligen Ereignisses.



Die Brauchbarkeit des Zufalls flr den Erzdhler ist.
deshalb endlos. Wie wir sehen werden, éteht diese Brauchbar-
keit in umgekehrtem Verhdltnis zu der Eindeutigkeit dieses
Zufalls. Ist die Bedeutung eines zufdlligen Ereignisses
nicht eindeutig und klar, dann flhrt der Erzadhler durch
einen'solchen Zufall gleichsam an mehreren Fronten etwas
Unvorhersehbares in seine Erzdhlung ein: zuerst geschieht
etwas, das der Zuhdrer nicht erwartete, zundchst weifl der
Zuhbdrer auch nicht, wie er dieses Ereignis deuten muBl, und
folglich ist die Tragweite dieses Ereignisses nicht
vorherzusehen.

Auf den ersten Blick erscheint es widerspriichlich, zu
behaupten, daR ein zufdlliges Ereignis nicht eindeutig sei.
Sagt das Wort "Zufall" ja nicht gerade aus, daR etwas ohne
Evrkldarung und ohne Ursache stattgefunden habe? Das Wort
"ohne" ist sicher eindeutig. So etwas wie "ein wenig ohne"
gibt es ebensowenig wie "ein wenig schwanger" oder "ein
wenig einmalig".

Jedoch wird die Ahnung, daB ein bestimmtes zufidlliges
Ereignis vielleicht nicht ganz ohne Erkldrung oder ohne
Ursache stattgefunden hat, manchmal ausgesprochen. Bei
ndherer Betrachtung behauptet diese Ahnung aber nicht so-
sehr, dafl etwas Zufélliges eine Ursache oder Erkldrung habe,
sondern dafl dieses zufidllige Ereignis vielleicht nicht so
zufdllig sei. Wenn wir daruber nachdenken, wann wir geneigt

sind, die Idee zu erwidgen, dafl ein zufdlliges Ereignis -
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"vielleicht kein Zufall" seia dann kommen wir zu dem Schluf,
da diese Idee anziehender wird, j& nachdem das zufdllige
Ereignis an Folgenschwere gewinnt.

Nicht alle zufdlligen Ereignisse, die wir im Rahmen
einer Erzdhlung kennenlernen, sind folgenschwer, und manche
nehmen wir einfach zur Kenntnis. UOber folgenschwere Zufidlle
konnen wir aber nicht leicht hinweggehen. Wir wissen einfach
nicht, was wir uns denken missen, wenn wir lesen oder hbren,
wie ein angeblich zweckloser Zufall rauh in das Leben eines{
Menschen eingegriffen hat. Der Erzadhler, der so einen Zufall
in seine Erzdhlung einbaut, weifl genau, dafl seine Zuhbrer
sich immer wieder fragen werden, ob vielleicht etwas hinter
diesem Zufall stecke, und, wenn ja, was dieser Zufall denn
bedeuten soll.

Zufalle innerhalb einer Erzdhlung eignen sich also ganz
besonders dazu, die Aufmerksamkeit des Lesers oder Zuhirers
zuerst zu erregen und dann zu fesseln. Zufidlle geben dem
Erzéhler villig die Gelegenheit, mit seinen Lesern oder
Zuhirern wie eine Katze mit einer Maus zu spielen. Es stehen
dem Erzdhler viele Mittel zu Verfigung, um seine Zuhirer
zwischen folgenden Gedanken dauernd hin und her schwanken zu
lassen: "Zufall, kein Zufall, vielleicht doch lauter
Zufall... Was soll dies denn bedeuten?”

Diese Arbeit handelt vom Zufall in erzdhlten bzw.
fiktionalen Welten. Sie untersucht aber nicht, warum

Erzdhler oder Schriftsteller den Zufall in ihren Werken.



darstellen und benﬁtzen. Sie untersucht auch nicht, seit
wann Schrifsteller den Zufall in ihren>WBrken haben
auftreten lassen, oder in welchen kulturellen oder
geografischen Bereichen Schriftsteller geneigt sind; den
Zufall in ihren Ngrken darzustellen. Diese Arbeit
beschaftigt sich mit dem Wie und dem Was des Zufalls in der
erzdahlten Welt. Sie stellt einen Versuch dar zu erfaorschen,
welche Elemente einen Zufall bilden, auf welche Weise
Schriftsteller diesem Zufall in ihren Werken Gestalt geben, -
und auf welche Weise der Text den Leser lenkt bei seiner
Interpretation der Aussage dieses Zufalls. Die Ergebnisse
dieser Untersuchung werden nahelegen, auf welche Weise
Schriftsteller - wie oben beschrieben - mit ihren Lesern
"spielen" kdnnen.

Der erste Teil dieser Arbeit - der die Uberschrift "der
ontologische Zufall" fihrt - ist ein einleitender Teil, und
versucht eine Arbeitsdefinition des Zufallsbegriffes zu
entwickeln. Zuerst wird die Etymologie des Zufallsbegriffes
zurtickverfolgt, und werden gidngige philosopische Defini-
tionen des Zufallsbegriffes dargestellt. Sodann werden diese
verschiedenartigen Begriffsbestimmungen einander gegeniiber-
gestellt und verglichen. Aus diesem Vergleich geht eine
Diskrepanz zwischen den philosophischen Begriffsbestimmungen
und dem alltdglichen Verstidndnis des Zufalls - wie es seinen

Niederschlag in der Etymologie des Wortes findet - hervor.
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Schlieflich wird die ArbeitsdeFinitiDn des Zufalls-
begriffes, von dieser Diskrepanz ausgehend, formuliert. Die
aus diesem Prozefl hervorgehende Arbeitsdefinition betont,
dafl ein zufidlliges Ereignis ein auferordentliches Ereignis
ist, das aufgrund einer ambivalenten Beschaffenheit den-
jenigen, der von diesem Ereignis berilhrt wird, nicht
loslagt.

Der zweite Teil dieser Arbeit stellt die Untersuchung
des "literarischen Zufalls" dar. Er untersucht, wie dem
ontologischen Zufall - wie oben definiert - in erzahlter
Form Gestalt gegeben wird. Zuerst wird der literarische
Zuftall definiert. Der literarische Zufall unterscheidet sich
von dem ontologischen Zufall, indem der literarische Zufall
immer absichtlich vom Schriftsteller in einen Text einge-~
fuhrt wird. Der literarische Zufall ist folglich immer ein
absichtlicher Zufall. Ausgehend von dieser Absichtlichkeit
kann darauf nach der Funktion und der Aussage eines solchen
Zufalls gesucht werden. Bei ndherer Betrachtung stellt sich
heraus, dafl sowohl die Funktion als auch die Aussage sines
literarischen Zufalls in einem bestimmten Werk in engem
Zusammenhang stehen mit dem Ordnungsprinzip, das in diesem
Werk vom Leser erkannt werden kann.

Nach dieser Voraussetzung wird die historische Entwick~
lung des literarischen Zufalls durch Vergleichung der
erkennbaren Ordnungsprinzipien in Werken durch die Jahr-

hunderte skizziert. Es stellt sich heraus, daR ein
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SBdkularisierungsprozeR in der Entwicklung des literarischen
Zufalls entdeckt werden kann. Die Beschreibung dieser Ent-
wicklung 188t auch erkennen, dafl die Aussage eines litera-
rischen Zufalls - wie sie vom Leser erkannt wird — in hohem
Mafl von der weltanschauung - im weitesten Sinne des Wortes -
dieses Lesers abhd8ngig ist. Diese Weltanschauung beeinfluBt
ja das Erkennen eines Ordnungprinzips.

Die zweite H3lfte des zweiten Teils dieser Arbeit
versucht dann, die Beziehungen zwischen dem literarischen
Zufall, seiner Absichtlichkeit im Text, und der Welt-
anschauung des Lesers auseinanderzusetzen. Diese Beziehung
ist von groBer Bedeutung fir die Interpretation der Aussage
oder Intention des literarischen Zufalls durch den Leser.
Dieser Teil der Arbeit bezieht sich ausflhrlich auf die
Ansichten des Literaturtheoretikers Wolfgang Iser, und
besonders auf sein Konzept der "Leerstelle”.

Es wird gezeigt, daR ein literarischer Zufall als
Leerstelle in einem Text betrachtet werden kann und daB der
Schriftsteller den Prozef, durch den der Leser diese Leer-
stelle "ausfullt", lenken kann. Darauf wird die These ent-
wickelt, da viele modernere Werke sich absichtlich einer
eindeutigen Interpretation des in diesen Werken vorkommenden
Zufalls entziehen, und daR diese Texte ihre Leser absicht-
lich so zu lenken versuchen, daR diese die Aussage des

literarischen Zufalls als eine ambivalente erfahren. Diese
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Ambivalenz ist also als Teil;der Absichtlichkeit des
modernen literarischen Zufalls zu betrachten.

Der dritte Teil dieser Arbeit fidngt mit einer Besprech-
ung des Begriffes "Leserdilemma" an. Dieser Begriff be-
schreibt, wie Texte bestimmte Strategien anwenden kénnen, um
ihre Leser die Aussage des Zufalls als eine ambivalente
erfahren zu lassen. Schliefllich werden in der zweite Hilfte
des dritten Teils dieser Arbeit zwei Werke von zwei modernen
schweizerischen Schrifstellern - ndmlich Friedrich Durren- |
matts "Der Richter und sein Henker" und Max Frischs "Homo
Faber" - auf ihren Gebrauch des Leserdilemmas und auf ihre

Darstellung des Zufalls untersucht.
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Erster~Teil

DER ONTOLOGIBCHE ZUFALL

1.1 Besprechung bestehender Zufallsdefinitionen

1.1.1 Etymologische Begriffsbestimmung

Das "Deutsche Worterbuch" von Jacob und Wilhelm Grimm fihrt
verschiedene Bedeutungen des Wortes "Zufall" an, die vor dea
17. Jahrhundert Ublich waren. Es wird gezeigt, dafl dieses
Wort '"seine anwendungen im anschlusz an zufallen entwickelt"
hat (342). In der Besprechung der zu bestimmten Zeiten
gadngigen Bedeutungen 18Rt sich ein allmihlich abstrakterer
Wortsinn erkennen. In seiner konkretesten Bedeutung wird
unter "Zufall" ein buchstédbliches "Zufallen" verstanden
(342): Wind f&811lt einer Orgel und die Langobarden fallen
Deutschland zu. Schon abstrakter ist der Wortgebrauch, wenn
Zufall spdter als "zulauf zu einer person, dann parteinahme"
verstanden wird (342). Daraus entsteht die Bedeutung von
Zufall als Beistand oder auch als Beifall und Beistimmung
schlechthin.

Neben einem Zufall von Hilfe oder Zustimmung unter-.
scheidet Grimms Worterbuch auch noch Zufdlle von Besitz, von
Vorteil oder von regelm&fiigen und rechtmidfigen Einkinften.
Im allgemeinen werden diese Bedeutungen unter der

Beschreibung "es ist das, was einem zufdllt" zusammengefaft
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(342) . Auch EinFélie kénnen einem zufallen, und folglich
gehéren auch sie in dieselbe Kategorie, obwohl sie viel
weniger greifbar sind als z.B. Besitz oder Hilfe, in dem
Sinne, daf schwer festzustellen ist, wer einem Einfille
zufallen 1&Bt.

In einer dritten Kategorie beschreibt Grimms Wérterbuch
die Anwendungen des Wortes "Zufall”, in denen es sich dem
lateinischen "accidens" anschlieft. Die Verwendung des
lateinischen "accidens" - und folglich des deutschen
"Zufall" - in der Scholastik flhrte nicht nur zu einer
bestimmten logischen Bedeutung des Woartes, sondern auch zu
einer theologischen Bedeutung des Wortes in der deutschen
Mystik. Das Wort "Zufall" bezeichnete entsprechend "das
Charakteristische" im Gegensatz zu dem Typischen (dem
Wesentlichen), und "das Vergdngliche" im Gegensatz zu dem
Ewigen (342). In den Naturwissenschaften nahm das Wort
"Zufall" die Bedeutung von "unterscheidenden eigenschaften
der Stoffe" an (343), und es schlofl sich damit der Bedeutung
von Zufall als "dem Charakteristischen" an. In der Medizin
wurde das Wort Zufall als "entsprechung von symptoma u.
accidens" gebraucht (343) - und zwar bis ans Ende des 18.
Jahrhunderts. Es schloR sich folglich auch der Bedeutung von
Zufall als "dem Qharakteristischen" an, indem Symptome
charakteristisch fUr eine bestimmte Krankheit sind. Zuletzt
konnte Zufall auch noch "Anfall"” bedeuten, und in diesem

Sinne besteht das Wort heutzutage noch.
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In einer vierten Kategotie bespricht Grimms Wérterbuch
diejenigen Bedeutungen von Zufall, die der heute Ublichen
Bedeutung am ndchsten kommen. In dieser Gruppe von
Bedeutungen steht "Zufall" fir ein bestimmtes Ereignis oder
einen bestimmten Vorfall. Obwohl "Zufall" einen Vorfall oder
ein Vorkommnis schlechthin bedeuten konnte, oder manchmal
sogar eine "Wirkung des Glicks" bezeichnete, galt ein Zufall
gewbhnlich als "von auszen kommend, als widrig und stérend”
(344). In bestimmten Fallen fing der Begriff "Zufall" dann
im 18. Jahrhundert an, "vielleicht unter einflusz von frz.
accident geradezu ‘unfall’ " zu bedeuten (345).

Grimms "Deutsches Wiérterbuch" beschreibt anschlieflend
eine Wandlung in der Bedeutung und im Gebrauch des Zufalls-
BegriFFas, die sich im 17. Jahrhundert vollzogen hat:
"seitdem die causalitdt das wichtigste problem der philo-
sophie und die gesetzmészigkeit die grundlage der natur-—
wissenschaft geworden war, brauchte man ein wort um das zu
bezeichnen, dessen ursache unbekannt ist." (345) Von da an
bezeichnete der Zufall "das unberechenbare geschehen, das
sich unserer vernunft und unserer absicht entzieht." (345)
Obwohl diese Bedeutung im allgemeﬁnen gliltig war, gab es
bestimmte Nuancierungsunterschiede in der Bedeutung.
Manchmal wurde der Zufall nicht so sehr als unberechenbares
Geschehen, sondern als unberechenbare Macht verstanden, und
Zufall funktionierte dann als "lexikalische verdeutschung"

von fors und foartuna (343). Manchmal aber wurde der Zufall
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als blofles Gegenteil der von der Vernunft angenommenen
GesetzmdRigkeit und Notwendigkeit betrachtet. In diesem
Sinne funktionierte der Zufall "blind" und beziehungslos
(343). Erst im 19. Jahrhundert wurde die neue Bedeutung von
Zufall Volkseigentum, nachdem sie wdhrend der Aufklirung
allmdhlich mehr in Gebrauch gekommen war.

Das Adjektiv "zufdllig" hat eine Entwicklung durch-
gemacht, die parallel zur Bedeutungsentwicklung des
Substantivs "Zufall" verlief. Grimms Worterbuch weist aber
auf einige kleinere Unterschiede hin. So erfolgte der
wichtige Bedeutungswandel im Adjektiv weniger plétzlich ,
weil es "von dem gegensatz zu wesentlich [...] nur ein
schritt zum gegensatz zu nothwendig" war (331). Auch hebt
Grimms Worterbuch einige Bedeutungsmbglichkeiten hervor, die
beim Substantiv weniger scharf ausgepriagt sind: So kann
"zufdllig" insbesondere "dem wirken der hbheren macht
gegenlibergestellt” werden (351). Auch begegnen wir dem
Adjektiv "zufdllig" hdufiger in der Bedeutung von "wertlos",
"nebensdchlich” oder "selten" (332).

Grimms Wirterbuch behauptet, daR "zufdllig" sich als
Adverb in "eigenthumlicher weise" entwickelt hat: “ungemein
hdufig erscheint es formelhaft in der erzdhlung. es ist
gleichsam ein syntaktisches mittel, durch welches ein
einzelner vorgang in die reihe des geschehens eingeordnet
wird" (332) Wir konnen unzdhlige Beispiele finden:

"zufdllig war ich nicht zu Hause als ...", "zuf8llig kam ich
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auch in die Gegend‘...", ”zuféllig hérte ich den Mann sagen
~eo"'. Vielleicht stammt unse;e Vertrautheit mit den Wértern
"Zufall"” und "zufdllig" aus solchen Erzdhlungen und
vielleicht stammt auch daher eine gewisse Unbestimmtheit,
oder sogar eine Vieldeutigkeit dieser Wirter. Gerade weil
sie in Erzahlungen oft nur formelhatt und folglich
einigermalen gedankenlos benutzt werden, fehlt ihnen ein
deutlicher UmriR. -

Auch im alltdglichen Leben — der Tendenz vieler
Erzdhlungen entsprechend - wird das Wort "Zufall” oft
benutzt, ohne daR Uberhaupt an eine genaue Bedeutung dieses
Wortes gedacht wird. Wir glauben zwar unbewuBt, daBR ein
Zufall allgemein fir etwas Unverstdndliches, Unerkldrbares
und folglich Unberechenbares steht, aber was hinter diesem
Zufall steckt, ist fUr uns nicht immer interessant. Unter
einem philosophischen Gesichtspunkt betrachtet ist der
Zufallsbegriff aber immer interessant. Im Folgenden wird
etwas ndher auf einige philosophische Bestimmungen des

Zufallsbegriffes eingegangen.
1.1.2 Philosophische Begriffsbestimmungen

Es liegt in der Natur von Philosophen im besonderen und von
Wissenschaftlern im allgemeinen, sich entweder direkt oder
indirekt mit dem Suchen nach dem Verstdndnis des Lebens zu

beschaftigen. Die Frage "Warum?'" ist flir sie eine
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Lebensfrage. Auf ihrer beruF%ichen Suche nach einem Ver-
stdandnis der Welt im allgemeinen und des menschlichen Lebens
im besonderen begegnen sie unvermeidlich Geschehnissen, die
nicht in ihr - schon gewonnenes - Welthbild eingepaflt werden
kénnen. Mancher Wissenschaftler hat in solchen F&llen
Zuflucht in den Zufallsbegriff gesucht.

Hatten wir gehofft, ‘unter den Wissenschaftlern einen
eindeutig definierten Gebrauch des Zufallshegriffes zu
finden, so ist das Gegenteil der Fall. Je nachdem auf
welchem Fachgebiet der Wissenschaftler arbeitet, finden wir
weit auseinandergehende Bedeutungen, die dem Begriff
"Zufall" zugeschrieben werden, aber auch innerhalb eines
Fachgebietes finden wir mehr oder weniger verschiedene
Ansichten Gber die Bedeutung von "Zufall"“.

Wir kdnnen den Unterschied zwischen diesen verschie-
denen Bedeutungen, die in wissenschaftlichen Kreisen dem
Begriff "Zufall" zugeschrieben werden, verdeutlichen anhand
einer Auseinandersetzung, die uns Ernest Nagel in seinem
Buch "The Structure of Science"” vorlegt. Nagel, der das Wort
"Zufall" - in seinem englischsprachigen Buch spricht er von
"chance" - als "notoriously ambiguous as well as vague"
beschreibt, macht einen deutlichen Unterschied in den
allgemein gebrauchten Bedeutungen des Zufallsbegriffes. Er
findet einerseits Bedeutungen, in welchen Zufall als
Bezeichnung bestimmter zueinander in Beziehung stehender

Geschehnisse verstanden wird, andererseits eine Bedeutung,
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in welcher Zufall als Bezeichnung eines einzelnen,
unverursachten Geschehnisses verstanden wird.

Wenn Zufall sich auf ein unverursachtes Geschehnis
bezieht, spricht Nagel von Zufall in "absolutem"” 8inn. In
diesem absoluten Sinn weise das Wort "Zufall" auf die
"absence of determining conditions for the occurrence of an
event"” hin (332), anders gesagt, auf die Abwesenheit einer
Ursache flr das Geschehen. Als Beispiel eines Zufalls im
"absoluten" Sinn dient Nagel Epicurus und sein "clinamen":
Epicurus hat behauptet, daR Atome manchmal ganz willkirlich,
und ohne dafl sie irgendwie dazu verursacht werden, von ihrer
normalen Bahn abweichen; dieses Schwanken hat er "clinamen"
genannt. Das Fehlen jeder Ursache macht dieses "clinamen" zu
einem Zufall im "“absoluten" Sinn.

In dem korrelierenden "relativen" Sinn dagegen weise
Zufall auf bestimmte Kombinationen von Geschehnissen hin,
flir die einzeln schon Ursachen anzugeben sind. Nagel fihrt
verschiedene Beispiele zur Veranschaulichung eines Zufalls
im "relativen" Sinne an. Wenn ein Giartner beim Umstechen
eines Gartens eine goldene Minze findet, handelt es sich um
einen solchen Zufall, ebenso wenn einem Mann gerade beim
Verlassen des Hauses ein Dachziegel auf den Kopf f&llt. In
beiden Fallen kénnen wir nicht von absolut unerklidrbaren
oder unverursachten Begebenheiten sprechen: nicht einmal die
Tatsache, daf der Gartner gerade jenes Stiickchen Erde, wo

der Munze verborgen lag, umstach, oder die Tatsache, daf der
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Mann gerade in dem.Moment, als .der Dachziegel - der bestimmt
schon ldngere Zeit locker war - nach unten fiel, aus dem
Haus kam, ist unerklarbarj unberechenbar ist sie nur aus
praktischen Grinden. Was diese Ereignisse aber zu Zufidllen
macht, ist das Unerwartete. Nagel beschreibt das folgender-
maflen: "To be described as a chance event, the event must
usuallly have some striking features, and its occurrence
must be felt to intrude into a fairly definite plan of
action" (325). Diese Art von Zufall ist natirlich nicht
leicht zu begrenzen, denn sie hdngt mit dem Grad, in dem
etwas als unerwartet erfahren wird, zusammen.

Zusammenfassend behauptet Nagel: "... saying an event
‘happens by chance’ is not in general incompatible with
asserting the event to be determined, except when “happening
by chance’ is understood to mean that the event has no
determining conditions for its occurrence" (3I34).

Ein dhnlicher Einschnitt, wie Nagel ihn in den
allgemeinen Bedeutungen des Zufallsbegriffes unterschieden
hat, liegt den verschiedenen Ansichten, die Wissenschaftler
hinsichtlich des Zufallsbegriffes haben, zugrunde. Diese
Ansichten lassen sich in zwei Gruppen teilen, die den zwei
Kategorien entsprechen, in die Nagel die Bedeutungen des
Zufallsbegriffes eingeteilt hat. Auf der einen Seite finden
wir Theoretiker, die behaupten, daf mit "Zufall"” nur absolut
undeterminierte - und folglich unerkldrbare - Geschehnisse

gemeint sein sollen. Auf der anderen Seite begegnen wir.
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denjenigen, die beﬁaupten, daf .es solche absolut unerkléar-
baren Geschehnisse Uberhaupt nicht gibt, aber daR, obwohl
wir folglich nie in eigentlichem Sinne von einem Zufall
sprechen kénnen, das Wort Zufall als Bezeichnung bestimmter
zueinander in Bez@ehung stehender Ereignisse weitgehend und
angemessen gebraucht werden kann. Dieser Gebrauch des
Zufallsbegriffes stimmt mit Nagels Beschreibung des Zufalls
im "relativen" 8Sinne Uberein.

Die Idee eines "absoluten" Zufalls - wie Nagel ihn oben
definiert hat - ist nicht neu. Wie schon erwdhnt, hat
Epicurus sich schon mit dieser Idee beschiftigt. Aber erst
im 20. Jahrhundert haben Wissenschaftler behauptet, daR sie
auch wirklich beweisen kdnnen, dafl Zufall im "absoluten"
Sinne existiert. Im Rahmen der Quantenmechanik hat Heisen-
bergs Unbestimmtheitsrelation, die wdhrend der zwanziger
Jahre formuliert wurde, verschiedene Naturwissenschaftler
dazu gebracht, zu behaupten, daR das Prinzip des universalen
Determinismus sich auf subatomarer Ebene als falsch erwiesen
hat. Diese Behauptung ist von vielen anderen Wissenschaft-
lern, die sich direkt oder indirekt mit dem Zufallsbegriff
beschaftigen, Ubernommen worden.

Der absolute Zufall ist von der Existenz eines Indeter-
minismus abhidngig. Die Frage stellt sich sofort, ob dié
Existenz eines Indeterminismus mit der Existenz eines Deter-
minismus vereinbar ist. Hegel fand seine Antwort in der

Dialektik, aber nicht jeder Wissenschaftler teilt seine
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Weltanschauung. Flur diejenigan,Nissenschaftler, die entweder
an ein Prinzip des Determiniéhus oder an ein Prinzip des
Indeterminismus glauben, bedeutet die Existenz zweier
Prinzipien zu gleicher Zeit ein Widerspruch in sich selbst.

Auch nach Heisenberg ist es noch miglich, ohne als
Wissenschaftler an Glaubwlrdigkeit einzublfien, an das
Prinzip eines universalen Determinismus zu glauben. Nagel
und andere Sachverstdndige haben behauptet, dafl die Ergeb-
nisse der Forschung von Heisenberg und anderer, die sich mit
Untersuchungen Uber subatomare Prozesse beschaftigt haben,
keinesfalls unumstritten seien (Nagel 3353). Deterministen
wilrden in Einstein einen Verblndeten finden, denn er hat
sich, wie Nagel berichtet, vom "absoluten" Zufallsbegriff
ferngehalten: "In a letter to Born, Einstein declared, ‘You
believe in God playing dice and I in perfect laws in the
world of things existing as real objects, which I try to
grasp in a wildly speculative way.’” " (335)

Nicht nur deterministisches Denken ist unvereinbar mit
einem Glauben an absoluten Zufall, auch im Rahmen rein
indeterministisches Denkens ist flr Zufall kein Platz. Der
Begriff Zufall kann ja nur im Gegensatz zu irgendeiner
Ordnung Gestalt gewinnen und universalen Indeterminismus;
kann man nur mit Unordnung gleichstellen. In einer Welt, in
der Indeterminismus "herrscht", ist der Begriff "Zufall"
Uberfliussig. Folglich scheint der Begriff des absoluten

Zufalls - in der Definition von Nagel - nur in einer solchen
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Welt gerechtfertigi zu sein, in der Determinismus und
Indeterminismus auf irgendeine Weise nebeneinander bestehen:
nicht als Prinzipien, sondern als "Modi Operandi™ mit
begrenzter Glultigkeit.

Das Thema der Beziehung von Determinismus zu Indeter-
minismus und die Frage, ob diese beiden Kategorien
nebeneinander bestehen kinnen, haben vor allem in der
Diskussion Uber die Beziehung von Zufall zu Notwendigkeit
Gestalt angenocmmen. Die Behauptung, daB Zufall und Not-
wendigkeit irgendwie nebeneinander bestehen kénnen, ist von
verschiedenen Wissenschaftlern gedufert worden. Der wich-
tigste dieser Wissenschaftler vielleicht, oder wenigstens
der wichtigste deutsche, ist Hegel. Bertrand Russell hat
geschrieben, daR Hegel glaubte, "nothing [...] is ultimately
and completely real except the whole" (701). Ohne sehr tief
auf Hegels Philosophie einzugehen, kdnnen wir schon aus
dieser Aussage schlieBen, daB das "Zufidllige" dem Gedanken-
system, mit dem Hegel die Welt zu verstehen versuchte,
"notwendig" gewesen sein mufl.

Erich K8hler, der sein Verstindnis der Beziehung von
Zufall zu Notwendigkeit griRtenteils auf Hegels Ansichten
iber diese Beziehung basiert, bespricht diese Ansichten in
seinem Buch "Der literarische Zufall. Das Mégliche und die
Notwendigkeit". In der Einleitung erwdhnt er eine Behauptung
Hegels, die gleichsam als kurze Zusammenfassung der

Beziehung von Zufall zu Notwendigkeit aufgefaRt werden kann:
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"Das Zufidllige ist‘ein Wirkliches, das zugleich nur als.
miglich bestimmt ist, dessen Anderes oder Gegenteil
ebensosehr ist” (14). Spdter fafit Kéhler die Ansichten
Hegels Uber das Verhdltnis von Zufall und Notwendigkeit
folgendermaflen zusammen: "Der Zufall allein entscheidet, was
aus dem UberschuB an Miglichkeiten, die ihrerseits mit
Notwendigkeit bestimmt sind, realisiert wird" (102). Darauf
setzt Kbhler ziemlich genau auseinander, wie er die Bezieh-
ungen zwischen Zufall, Notwendigkeit, Mdéglichkeit und Nirk—i
lichkeit aufgrund der SBchriften Hegels und anderer Werke
Uber Hegel versteht. Es ist nicht so wichtig, hier genau zu
beschreiben, wie diese Beziehungen erklirt werden, wichtig
ist allerdings die SchluB3folgerung Kéhlers, dal das
Zufdllige bei Hegel " “eine objektive Kategorie der Wirk-
lichkeit’, unabhdngig von unserem BewufBtsein" sei (103). In
dieser Schluffolgerung zitiert Koéhler Robert Havemann, einen
Physiker, der, nach Kdhler, "den bedeutsamen Versuch unter-
nommen L[hatl, die Ubereinstimmung der Hegelschen Thesen Uber
die Dialektik von Zufall und Notwendigkeit mit der Theorie
der Quantenmechanik und den unbestreitbaren Ergebnissen der
modernen Vererbungslehre nachzuweisen” (102) .

Es wdre falsch zu behaupten, dafl Hegels Zufall mit dem
absocluten Zufall, liber den Nagel spricht, zu vergleichen
sei, denn man kann die Gedankensysteme von Hegel und Nagel
nicht ohne weiteres miteinander vergleichen. Dennoch haben

die Zufsdlligkeit Hegels und der absclute Zufall, Uber den
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Nagel spricht, insofern etwas miteinander gemein, daB sie
beide als eine "objektive Kategorie" der Wirklichkeit
betrachtet werden kdnnen. Zwar haben weder Hegel noch Nagel
diesen Begriff ausdricklich gebraucht, jedoch ist er auf
ihre ZuFallsbegrifFe anwendbar. Die ndhere Bestimmung, die
Kbéhler dieser Kategorie zuschreibt, ndmlich daRR sie
"unabhdngig von unserem Bewufitsein" sei, unterscheidet die
Art von Zufall, Uber die Hegel und seine Schiler sprechen,
und den absoluten Zufall, wie Nagel ihn definiert, von der
Art von Zufall, dem Nagel die Bezeichnung "relativer Zufall®
gegeben hat.

Diese letztere Art von Zufall kann, auRer als "relativ"
auch als "subjektiv", im Gegensatz zu "objektiv", umschrie-
ben werden. William Beatty Warner gehdrt zur zweiten Gruppe
von Theoretikern - er selbst ist Literaturtheoretiker -, die
den Zufallsbegriff untersucht haben, und die sich der Um-
schreibung von Zufall als "relativem” Zufall, im Sinne
Nagels, anschliefen. In seinem Buch "Chance and the Text of
Experience. Freud, Nietzsche and Shakespeare’s Hamlet",
umschreibt Warner den Zufallsbegriff folgendermafien: "Chance
is less an objective phenomenon than the way an observing
subject characterizes some event in which it has a stake or
interest, the interpretation of an event, in other words,
which occasions loss or gain for the person" (20). Warners
Standpunkt sagt also aus, daB es ohne die Interpretation

eines Menschen keinen Zufall gdbe, oder - um einen Begriff
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von Kdhler zu benuﬁzen - dafi es auRerhalb des menschlichen
Bewuf3tseins keinen Zufall gdbe. Anhand eines Beispiels
veranschaulicht Warner uns sein Verstdndnis von Zufall: er
schildert uns die Situation, in der ein Mann durch einen
Autounfall ums Leben kommt.. Er behauptet, dafl dieser Unfall
schon-erklart werden kann, in dem Sinne, daf die Kombination
der Geschwindigkeit des Autos, der Glitte der Strafendecke,
der Lange des Bremsweges und der Unaufmerksamkeit des
FuBgdngers unvermeidlich zu einem Unfall fuhren mufte.
Dennoch bleiben nach Warner die Eltern des FuRgidngers mit
einem Geschehen zurick, dessen 8inn sie nicht verstehen. Fur
die Eltern des Opfers scheine der Unfall unerklirbar. Sie
wlrden sich ihr Leben lang fragen, warum ihr Sohn sterben
mufite.

Auch Edgar Gross behauptet in seinem Artikel "Dichtung
und Zufall", da es "ohne den Menschen" keinen Zufall gibe
(448) . Er umschreibt Zufall als "die ursdchlich nicht
erklarbare und unerwartete Kreuzung von duBerem und innerem
Geschehen, von natlirlichen und seelischen Vorgdngen" (448).
Eine solche Kreuzung von Vorgidngen spielt in vielen
Umschreibungen von relativem Zufall eine Rolle. In seinem
Buch "Der Zufall in der Erzdhlkunst" zum Beispiel umschreibt
Ernst Nef den relativen Zufall als "eine zufidllige
Koinzidenz von Begebenheiten" (7). Auch Warners Beispiel

zeigt uns eine solche Kreuzung von Begebenheiten.
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Eine Kreuzung‘von Begebenheiten an sich macht aber noch
keinen Zufall. Diese Kreuzuné mufll irgendwie unsere Aufmerk-
samkeit auf sich ziehen, sie mufl unerwartet sein. Nagel
erkldrt, daB diese "zufdlligen" Kreuzungen oft als Kreuzung
van zwel "unabhdngigen Kausalketten” verstanden werden
(326). Diese véllige Unabhéngigkeit’der sich kreuzenden
Begebenheiten wlrde das Unerwartete ihrer Kreuzung erkliren.
Diese Unabhdngigkeit fuhrt aber auch zu der oft erwidhnten
"Unerklarbarkeit" der Kreuzung, von der zum Beispiel Gross
spricht. Nichts scheint ja schwieriger zu sein als das
Suchen nach einer Erkldrung flUr das Zusammenfallen von zwei
Begebenheiten, die lUberhaupt keine Beziehung zueinander
haben.

Die Unerklérbarkeit einer solchen Kreuzung von
Begebenheiten ist éber mehr Schein als Wirklichkeit. Nagel
hat behauptet, daRl die Vorstellung von Zufall als eine
Kreuzung von zwei unabhidngigen Kausalketten eine falsche
sei. Jedes Ereignis - auch jedes zufdllige - besteht seiner
Meinung nach aus dem Zusammentreffen von vielen Begeben-
heiten:

If we can credit current physical theories there are

thus an indefinite number of distinct causal deter-
minants for the occurrence of any specific event.
Accordingly, if the image of a line or chain is adopted
for describing the causal relations of events, an event
is more appropriately described as being the common
intersection of an indefinite (if not infinite) number
of lines. But if this more complex image is employed,

it no longer is even apparently clear just what we are
to understand by ‘independent causal lines,’ since now
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every event is the node of very many causal influences
(3271 . .

Fassen wir jedes Ereignis als Knotenpunkt von
unendlich vielen "causal influences" auf, dann kénnen wir
folglich das totale Geschehen in unserer Welt als einen
Teppich betrachtén, der aus solchen "causal influences"
gewobén ist. Das bedeutet, dafl zu jeder Zeit, zu jeder
Minute und zu jeder Sekunde unendlich viele Begebenheiten
gleichzeitig passieren. Aller Wahrscheinlichkeit nach
befindet sich unter den zu einer bestimmten Sekunde statt-
findenden Begebenheiten eine Kombination von Begebenheiten,
die einen Anschein von Absicht hat, die unsere Aufmerksam-
keit erregt, und die wir darauf vielleicht als zufidllig
betrachten. Jedoch ist diese Kombination von Begebenheiten
nicht unerklérbar - wie z.B. Gross behauptet hat — denn es
gibt zu jeder Sekunde unendlich viele solcher Kombinationen
von Begebenheiten.

Der polnische Séhriftsteller Stanislaw Lem hat der Idee
einer Welt, in der unabhdngige Kausalketten einander kreuz
und gquer begegnen, in Form eines Kriminalromans Gestalt
gegeben. Lems Buch "The Chain of Chance" spielt in der
Zukuntt und handelt von einem mysteritsen Verbrechen, das
sich am Ende der Geschichte schlechthin als eine
Zufallskette herausstellt: eine ganze Reihe von dlteren
Mannern stirbt, weil sie alle - zufidlligerweise - dieselbe

Kombination von Medikamenten, Nahrungsmitteln,
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Haarwuchsmitteln uéw. eingenqmmen haben. Die Hauptfigur . des
Romans kommt der Todesursache dieser Minner erst durch eine
ganze Reihe von Zuf&llen auf die Spur. Am Ende des Romans
erkldart Dr.Baussure, ein Freund der Hauptfigur ihm, wie er
diese Zufallsketten zu verstehen habe. Seine Erkl8rung nimmt
die Form eines Vergleichs an. Saussure vergleicht die Welt,
in der sowohl er als auch die Hauptfigur leben, mit einem
Schieflplatz:

It’s summer now, and the range is crawling with
flies. The probability of hitting the dot was
extremely small. But the probability of
simultaneously hitting both the dot and a fly that
happens to wander into the bullet’s path is even
smaller. The probability of hitting the dot and
three flies with the same bullet would be - to use
your words -~ astronomically small. And yet I assure
you that such a coincidence would come to pass as
long as the firing was kept up long enough."

"Excuse me, but you’re talking about a whole
barrage, while I was just one of a series...."

"That’s an illusion. At the precise moment the
bullet hits both the dot and the three flies, then
it, too, is only one of a series. The lucky marksman
will be just as amazed as you were, even though
there would be nothing so terribly miraculous or
unusual about the fact that he hit it, because, you
see, somebody would have had to hit it. (178)

Nach Dr.Saussure waren die Todesfille alsoc das Resultat "of
a random causality” (126). Dieses Resultat kann mithin als
eine lediglich zur Wirklichkeit gewordene Kombination von
Begebenheiten betrachtet werden; als nur eine der zu jener
bestimmten Zeit theoretisch méglichen Kombinationen von

Begebenheiten.
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1.1.3 Vergleich der bestehenden Definitionen

Wenn wir rickblickend die etymologischen und die philo-
sophischen Bestimmungen des Zufallsbegriffes noch einmal
miteinander vergleichen, dann fdllt auf, daB, wdhrend in
philosophischen Kreisen sowchl von "determiniertem" als auch
von "undeterminiertem”, beziehungsweise von "relativem" als
auch von "absolutem" Zufall gesprochen wird, in etymolo-
gischer Hinsicht eigentlich nur von "undeterminiertem"
Zufall die Rede ist. Seit dem 17. Jahrhundert herrscht ja,
nach Grimm, die Bedeutung von Zufall als "das unberechenbare
geschehen, das sich unserer vernunft und unserer absicht
entzieht" vor. Dieser Unterschied zwischen philosophischer
und etymologischer Bedeutung ist umso interessanter, weil
die Existenz eines "undeterminierten" Zufalls von
vaerschiedenen Wissenschaftlern dermafBen stark in Zweifel
gezogen wird, daB eigentlich nur noch der "determinierte”
oder "relative" Zufall wissenschaftlich akzeptabel scheint.
Die Frage taucht auf, warum - wenigstens im Volksmund - der
Zufall so beharrlich als "undeterminiert" verstanden werden
will, wdhrend die Wissenschaft schon angedeutet hat, dafl der
Zufall in diesem Sinne hichstwahrscheinlich nicht besteht.
Die Antwort auf diese Frage kdnnen wir vielleicht in
unserer menschlichen Beschaffenheit finden. Obwohl die
Wissenschaft nur die Existenz eines relativen Zufalls zu

belegen scheint, und obwohl jeder relative Zufall ursdchlich
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erklart werden kanﬁ - wenn man Lems Argumentation anwendet -
y scheint uns diese Erkldrung irgendwie nicht ausreichend.
Wenn eine Geliebte ihren Freund gerade in dem Moment, als er
das Haus verldft, um sie zu heiraten, durch einen herunter-
fallenden Dachziegel getdtet sieht, dann wird Lems Erklidrung
dieses Geschehens ihr als total unakzeptabel vorkommen.
Naturlich ist dieses Beispiel ziemlich weit hergeholt, aber
auch bei weniger extremen Ereignissen wird Lems Erkl&rung
des Zufalls als "random causality" als unbefriedigend 5
erfahren werden, ja als so unzuldnglich, daB wir Menschen
sie nicht einmal als Erklédrung ansehen wollen. Folglich
bleibt das zufdllige Geschehen flr uns ursidchlich unerkldrt,
obwohl es das in Wirklichkeit nicht ist.

Es scheiht einleuchtend, zu behaupten, diese Unzulidng-
lichkeit von Lems Erkl&rung des Zufalls gehe aus der Tat-
sache hervor, dafl "willklUrliche Kausalit&t", als Ursache,
einem Ereignis keinen 8inn verleihen kann. Lems Erkl&rung
des Zufalls sagt uns Menschen folglich nichts, sie hilft uns
nicht weiter. Wenn etwas passiert, das total unerwartet in
unser Leben eingreift, michten wir wissen, wer oder was flur
dieses Ereignis verantwortlich ist. Wenn wir den Verant-
wortlichen nicht finden kdénnen, dann wollen wir wenigstens
sagen kbnnen, daR dieses Ereignis rein zufidllig gewesen sein
mufl, damit wir weiter glauben kdnnen, daR solche Ereignisse
eigentlich nicht "normal" sind und deshalb nur ausnahmsweise

vorkommen werden. Wir wollen Zufidlle als "freak accidents"
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betrachten kﬁnnen,.mit denen wir nicht zu rechnen brauchen.
Nur auf diese Weise sind wir imstande, Zufdlle in unserem
Leben zu akzeptieren.

Die Diskrepanz, die wir zwischen den sogenannten
wissenschaFtlichen Zufallsbestimmungen und dem alltaglichen
Verstdndnis des Zufalls wahrgenommen haben, fuhrt uns dazu,
zu versuchen, den Zufall von diesem alltdglichen Standpunkt
aus zu beschreiben. Bei dieser Beschreibung werden wir die
Ursache der oben dargestellten Diskrepanz, ndhmlich das 5
Bedirfnis des Menschen nach Sinnerfllltheit, in Betracht
ziehen. Aus dieser Beschreibung kdnnen wir anschlielend eine

Arbeitsdefinition ableiten.
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1.2 Entwicklung einer Arbeitsdefinition des Zufalls

1.2.1 Tellaspekte des Zufalls

Ernst Nef hat "Zufall” als eine unerkldrte Koinzidenz von
Begebenheiten definiert. Zwar bezieht Nefs Definition des
Zufalls sich nur auf den sogenannten "literarischen" Zufall,
aber die Ansicht, ‘dafl es sich bei Ereignissen, die wir als
zufidllig betrachten, eigentlich nicht um ein einziges
Ereignis, sondern um ein unerklirtes Zusammenfallen von
verschiedenen Begebenheiten handelt, trifft auch im
allgemeinen aut den Zufall zu, wie wir ihm im Alltag
begegnen.

Wenn wir ein Geschehen, das wir zufdllig nennen, ndher
untersuchen, dann fdllt auf, dafl es sich meistens um ein
Zusammenfallen von mehreren Ereignissen handelt, die fur
sich genommen nicht besonders bemerkenswert oder auRer-
ordentlich sind. Eine Frau bekommt ein Kind gerade an jenem
Tag, an dem ihre eigene Mutter durch ein Unfall ums Leben
kommt. Jeden Tag sterben Menschen, und jeden Tag werden
Kinder geboren, aber +fuUr diese Frau bildet das Zusammen-—
treffen dieser beiden Ereignisse ein bemerkenswertes und
scheinbar bedeutqngsvolles Geschehen. Dieses Geschehen wird
die Frau zum Nachdenken anregen, und sie wird sich mit einer
wichtigen Frage konfrontiert sehen: hat dieses Geschehen

irgendeine Bedeutung?
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S8chon bei Warner stelltLjedes zufallige Ereignis - . als
Koinzidenz von Begebenheiten - ein Deutungsproblem dar.
Gleichzeitig kann der Begriff "Zufall" selbst, paradoxer-
weise, als Interpretation eines solchen Ereignisses dienen.
Wir wenden uns ndmlich oft diesem Begriff zu, wenn wir ein
bestimmtes Ereignis nicht deuten kénnen. Was dem Deutungs-—
versuch eines Geschehens aber vorangegangen sein muBR, ist
die Frage "Warum? Warum ist dies geschehen?” Ohne diese
Frage - die wir entweder uns selbst stellen oder die uns :
gestellt wird - gibt es offenbar kein Problem. Das Ereignis
mufl uns irgendwie ergriffen haben, so daR wir uns zwangs-
l3dufig veranlaBt sehen, diesen Vorfall weiter zu
untersuchen.

Nicht jeder Mensch wirde die Frage "Warum?" aber im
selben Moment stellen. Was die Aufmerksamkeit gewisser
Personen auf sich zieht, erscheint gewissen anderen Menschen
nicht besonders bemerkenswert. Die Arzte im Krénkenhaus, in
dem die Frau liegt, die am selben Tag ein Kind bekommen und
eine Mutter verloren hat, kdnnen nicht verstehen, warum
diese Frau nicht so froh ist, wie sie erwartet hatten; sie
haben aber nicht vom Tod der Mutter gehért und sehen die
Geburt des Kindes deshalb nicht im selben Licht wie die
Frau.

Im allgemeinen kdnnte man sagen, daf ein Ereignis
bemerkenswert ist, wenn es auBerordentlich ist. Alle Zufille

kénnen als auBerordentliche Ereignisse betrachtet werden.
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Ein auBerordentlicHes Geschehen wird nicht erwartet, ja. kann
nicht erwartet werden, gerade weil es aus der uns bekannten
Ordnung der Dinge herausfdllt. Ein auBerordentliches
Geschehen kann auch nicht erklart werden, weil wir es nicht
in eine uns bekannte Ordnung einflgen kdnnen. Ein solches
Geschehen ist unberechenbar, weil es keinen uns bekannten
kausalen Gesetzen zu folgen scheint.

Ordnung ist aber ein subjektiver Begriff. Welche
Ordnung Menschen in ihrer Welt wahrnehmen, ist abhingig von{
ihrer Bildung, von ihrem kulturellen und religidsen Hinter-
grund, von ihrer geschichtlichen Perspektive. Galileo hatte
deutlich ein von dem der meisten seiner Zeitgenossen ab-
weichendes Verstandnis der Ordnung des Weltalls. Wenn wir
davon ausgehen, daB verschiedene Menschen verschiedene
Ansichten Uber die Ordnung ihrer Welt haben werden, dann ist
es nicht so ungewbhnlich, daR verschiedene Menschen ver-
schiedene Ereignisse als auferordentlich und mbglicherweise
als zufdllig betrachten. Max Frisch hat in seinem Tagebuch
folgende Beobachtung niedergeschrieben: "Das VerblUffende,
das Erregende jedes Zufalls besteht darin, daf wir unser
eigenes Gesicht erkennen: der Zufall zeigt mir, woflr ich
zur Zeit ein Auge habe, und ich hire, woflir ich eine Antenne
habe" (464).,

Zufdllige Ereignisse, d.h. auferordentliche Ereignisse,
haben miteinander gemein, daB ihr wichtigstes Merkmal die

Abwesenheit bestimmter Merkmale - wie z.B. "ursdchlicher
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Erklarbarkeit" - iét. Wir bezeichnen Ereignisse als Zufille
vor allem ihres Ausnahmecharakters wegen. Dies sind die
Ausnahmen, die bekanntlich die Regel bestdtigen. Hieraus
kénnen wir auch folgern, dafl Zufdlle nur innerhalb eines
Zusammenhangs oder einer Ordnung wahrgenommen werden kdnnen.
Nef behauptet sogar: "die Anwendung eines Ordnungsprinzips
erst ruft Zufdlle ins Leben" (5). Obwohl jedes zufsllige
Ereignis ein Deutungsproblem darstellt, kann, umgekehrt, der
Begriff "Zufall" als Benennung eines Ereignisses auch zu
dessen Interpretation dienen.

Der Begriff "Zufall" kann folglich wie ein Etikett
verstanden und einem Ereignis aufgeklebt werden, das wir
nicht deuten ktnnen und fur das wir im Moment keine
Erkldrung haben. Obwohl das Etikett "Zufall" ein Ereignis
nicht wirklich, d.h. ursdchlich erkldrt, wird es doch oft
als Erkldrung, oder wenigstens als guter Ersatz angesehen.
Wilhelm Windelband weist auf dieses Paradox hin in seinem
Buch "Die Lehren vom Zufall": "Das Widerspruchsvolle der
Sache tritt schon in der Sprache hervor, wenn man sagt:
*dies geschieht durch Zufall’ oder ‘der Zufall hat dies her-
beigeflhrt’ und dabei unter Zufall die Ursachlosigkeit
verstanden wissen will. [...] Denn “durch’ ist der
sprachliche Ausdruck flUr den Begriff der Verursachung,
welcher andererseits durch das Wort “Zufall’ fur den
betreffenden Fall geleugnet werden soll" (&6). Wenn ein

unerwartetes Geschehen sich also in unser Leben eindrdngt
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und uns jedes Verstidndnis digser Begebenheit abgeht - wir
finden keine Ursache, keinen Zweck und keinen Grund fiur
diesen Vorfall - dann kbnnen wir wenigstens in dem Gedanken
eine Zuflucht nehmen, daR dieses Ereignis bestimmt nur ein
Zufall gewesen ist. Oft ist damit die Sache abgetan und wir
sind erleichtert, daR wir uns weiter nicht mehr Uber eine
Erkldrung dieses Ereignisses den Kopf zu zerbrechen
brauchen. Manchmal ist der Begriff "Zufall" eine willkommene
Ausrede. "Zufall" ist ja ein "anerkannter" Begriff, und 5
viele Menschen sind mit einer solchen "Erkldrung" eines
unverstandlichen Geschehens leicht zufrieden, vor allem wenn
dieses Ereignis nicht sehr wichtig ist.

Wenn ein unerwartetes Ereignis uns aber wichtig
erscheint, und wenn das Vorgefallene schwere Folgen fur
unsere Zukunft hat, dann benutzen wir den Begriff "Zufall"
nicht so sehr als Ausrede, sondern als vorldufige Bezeich-
nung fir das Vorgefallene, mit dem wir uns weiter noch
beschiftigen werden. Diese Bezeichnung erweist sich als
nitzlich, wenn man Uber das Vorgefallene reden will, ohne
das ganze Geschehen jedesmal beschreiben zu mlussen. Der
Begriff "Zufall" kann folglich als ein Etikett betrachtet
werden, das wir solchen Ereignissen aufkleben kénnen, die
wir noch nicht verstehen. Man kénnte auch sagen, daf wir
dieses Etikett solchen Ereignissen anhdngen, die als gemein-
same Eigenschaft haben, daR ihnen etwas fehlt - ein Grund,

eine Ursache, eine Intention, eine Erklarung tiberhaupt. .
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1.2.2 Ambiguitdt hinsichtlich .des Zufalls

Wie erkennen wir also den Zufall? Welche duBerlichen
Eigenschatten kdnnen wir aufzdhlen, die - zusammengenommen -
den Zufall positiv identifizieren? Unter welchen Bedingungen
ktnnen wir von Zufall sprechen? Aufgrund des Obenstehesnden
kdnnen wir zu folgender zusammenfassenden Definition kommen:
Wir benutzen das Etikett "Zufall", wenn es sich um ein
Zusammenfallen von Begebenheiten handelt, die zwar einzeln 5
nicht unbedingt bemerkenswert sind, jedoch zusammen betrach-
tet, in unserer Bewertung ein auflerordentliches - und
demnach oft folgenschweres — Ereignis darstellen, das uns
auf solche Weise ergreift, da wir uns gezwungen sehen, uns
immer wieder mit diesem Ereignis z& beschaftigen, dessen
endglltigen Bedeutung sich aber unser Erkenntnis entzieht.
Der Begriff "Zufall" - auf diese Weise definiert - ist
also deutlich ein subjektiver Begriff. Nur wenn das Zu-
sammenfallen von bestimmten Begebenheiten uns persénlich als
auflerordentlich vorkommt und nur wenn wir persénlich von
dieser "Aulerordentlichkeit" betroffen sind, sprechen wirv
von Zufall. Wenn zum Beispiel drei Personen unabhingig von
einander am selben Abend einen gemeinsamen Freund besuchen,
der gerade an diesem Tag Geburtstag hat, dann wird das
seiner Mutter, die auch da ist, nicht auBerordentlich
erscheinen, weil sie automatisch annimmt, daf die Freunde,

wie sie, gekommen sind, um dem Geburtstagskind zu
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gratulieren. Hétteldie Mutter aber gewuflt - wie ihr Sohn -,
dafl die drei Freunde nicht Uber seinen Geburtstag informiert
waren, dann wdre sie bestimmt von diesem Geschehen beein-
druckt gewesen. Vielleicht wlrde sie dariber nachdenken, was
flr eine Bedeutung es haben kdnnte, dafl die drei Freunde
gerade an diesem Abend vorbeikamen. Hitte sie auch noch
gewuflt, dafl ihr Sohn sich die letzte Zeit ziemlich verlassen
gefihlt hatte, und dafl der Besuch seiner Freunde fur ihn ein
Zeichen neuer Hoffnung darstellte, dann hitte die Frage, {
warum die drei Freunde in jenem Moment zu Besuch kamen, eine
noch gréflere Wichtigkeit erlangt.

Es ist leicht zu sehen, wie ein bestimmtes Ereignis
eine desto grbéfiere AuBerordentlichkeit annimmt, je mehr
Begebenheiten darin zusammenfallen. Je gréfer die Ungewdhn-
lichkeit dieses Ereignisses ist, desto gréfBer folglich auch
unser Staunen. "Welch ein Zufall!", rufen wir aus. Wenn aber
mehr und mehr Begebenheiten in ein Ereignis zusammenfallen,
dann kommen wir schliefilich zu dem Punkt, an dem wir sagen
oder wenigstens denken, dafl dies "doch kein Zufall mehr"
sein kann. Es scheint, als ob wir nur in bestimmten Fi3llen
willens sind, Ereignisse dauerhaft mit dem Etikett "Zufall"
versehen zu wollen. Zufdlle scheinen ja sinnlos.

Folgenschwere Ereignisse kdnnen und wollen wir nicht
ohne weiteres Nachdenken beiseiteschieben. Wir sehen uns
gezwungen, immer aufs neue zu versuchen, eine befriedigende

Erkldrung fUr solche Ereignisse zu finden, eine Erkl&drung in
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Form einer sinngebénden Ursache. Dieses Unternehmen ist. aber
nicht immer erfolgreich. Wenn wir nach langem Nachdenken
jede mbgliche Erkldrung ablehnen missen, dann ist und bleibt
das Ereignis flir uns ein Zufall und sein Bestehen bleibt
unerklart. Es ist;natUrlich immer mbéglich, daB wir bestimmte
ursdchliche Erkldrungen uUbersehen haben, oder daBl manche
dieser Erkldrungen erst spidter Uberhaupt moglich werden. Es
kdnnte deshalb sein, daR unser "Zufall" nie ein wirklicher
Zufall war, aber bis das Gegenteil bewiesen ist, mufl ein {
Zuftall vorlaufig ein Zufall bleiben.

Es erscheint hilfreich, zu behaupten, daR folgenschwere
zufdllige Ereignisse sich selbst immer wieder in Frage
stellen. Den Grund fUr diese stdndige Unsicherheit hinsicht-
lich der Ursache solcher Ereignisse kénnen wir teilweise in
der Beschaffenheit dieser moglichen Ursachen selbst suchen.
Die midglichen Ursachen, in denen wir manchmal Zuflucht
suchen, wenn wir uns bemithen ein zufidlliges Ereignis zu
verstehen, sind oft metaphysisch. Weil eine ursidchliche
Erklarung aber, die auf metaphysischen Grinden beruht, immer
Glaubens— und Spekulationssache bleiben mufl, kinnen wir nie
beweisen, dafl diese Ursache tatsdchlich diesem zufdlligen
Ereignis zugrunde liegt. Eine solche Erkldrung wird folglich
unseren Zweifel hinsichtlich des Zufalls nie wirklich
beseitigen kdnnen.

Folgenschwere Zufidlle flhren deshalb oft, ihrer

Beschaffenheit nach, in dem Menschen, der von einem solchen
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Zufall betroffen worden ist,Leine dauerhaft unschliussige
Haltung herbei. Dieser Mensch wird stdndig schwanken
zwischen der Hoffnung einerseits, dafl dieser Zufall "doch
kein Zufall" sein kann oder darf, und einer dusteren Ahnung
andererseits, daB‘dieseé zufallige Ereignis vielleicht doch
rein zufdllig und folglich sinnlos ist. Dieses Schwanken ist
das Schwanken zwischen dem Glauben an eine physische

Erkldrung - und zwar die "Knotenpunkterkldrung" Lems ~ und

dem Glauben an eine metaphysische Erkl&drung des zufidlligen -

Ereignisses.

Die metaphysische ist meistens die bevorzugte
Erklarung, weil sie dem zuf&dlligen Ereignis - das mithin
nicht so ganz "zufdllig" scheint, aufler vielleicht in einer
alten etymologischen Bedeutung — einen Sinn verleihen kann.
Als metaphysische Erklarungen eines - offensichtlich nur
scheinbaren - zufdlligen Ereignisses kdnnen Gott, der
Teufel, das Schicksal, aber auch weniger personifizierte
Machte, wie z.B. "ESP" (auBersinnliche Wahrnehmung), oder
Jungs Idee eines '"gemeinsamen Bewufltseins" auftreten.

Der Idee einer "unschlissigen Haltung" begegnen wir
auch in Tzvetan Todorovs Begriff des "Fantastischen"
innerhalb der Literatur. Dieser Begriff weist eine deutliche
Ahnlichkeit auf mit dem Zufallsbegriff, wie wir ihn oben
besprochen haben. Petra Perry hat diese Ahnlichkeit
ausfihrlich beschrieben in ihrem Artikel "Das Fantastische

bei Kleist und Todorov”. Ihrer Ansicht nach besteht diese
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Ahnlichkeit in dervin den Begriffswelten des "Fantastischen"
und des Zufalls vorherrschenden Ambiguitdt, die durchaus zu
der Empfindung einer tiefgehenden Unschlussigkeit fuhrt. Sie
behauptet: "In seiner wohl einschlidgigen Studie Uber das
Fantastische, “Eipfuhrung in die fantastische Literatur"
(franzdsische Originalausgabe von 1970: "Introduction a 1la
litterature fantastique"), beschreibt [Todorovl die Welt des
Fantastischen als;eine, durchdrungen von unauflédsharer
Ambiguitdt, in der die Frage nach der Wirklichkeit oder :
Traumhaftigkeit, der Wahrheit oder Illusion des Erlebten
unbeantwortet bleibt" (88). Todorov selbst definiert das
Fantastische tatsdchlich als Grenzfally Perry zitiert ihn:
"Das Fantastische liegt im Moment dieser Ungewissheit;
sobald man sich flUr die eine oder die andere Antwort
entscheidet, verlidBt man das Fantastische und tritt in ein
benachbartes Genre ein ..." (88).

Bei Todorovs Fantastischem handelt es sich um das
Einbrechen eines unnatirlichen Ereignisses - wie z.B. der
Auferstehung eines Gestorbenen - in eine bisher verstind-
liche Welt und um die sich daraus - sowohl beim Leser als
auch bei der handelnden Person - ergebende Unschlissigkeit
hinsichtlich einer Erkl&8rung dieses Ereignisses. Nach Perry
erhebt sich die Frage, ob das Ereignis natiurlichen oder
Ubernatirlichen Ursachen entspringe (88).

Wenn Perry einige Werke Kleists in Beziehung zu

Todorovs Begriff des Fantastischen bespricht, geht es ihr
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aber nicht so sehr um das Eiqbkechen des "Ubernatlrlichen”,
sondern um das Einbrechen einer anderen Art von Fantas-
tischem, das Einbrechen des "AuRBergewthnlichen" (88) Sie
behauptet:

Vielmehr weist Kleists Erz&hlwelt eine existenziell

weitaus erschiitternde [sicl Art von Fantastischem auf:

Es ist Teil unserer Realitdt und doch unverstehbar, im

Rahmen der natlrlichen Gesetzlichkeit unerklirbar; es

ist die Welt des Zufalls, [...] eine Welt, die den

Menschen [...] nicht als Herrn seines Lebens zeigt.

(1) '

Eine dhnliche Ungewifheit, wie sie mit dem Einbrechen :
des Unnatirlichen verknlUpft ist, tritt ein in Kleists Welt,
eine Ungewiflheit, die sowohl den Leser als auch den Prota-
gonisten der Erzdhlung ergreift. Nach Perry findst die
fantastische Situation bei Kleist keine Losung; die unge-
loste Erzahlsituation Ubertrage sich auf den '"Lebensakt"
(1), und "die Frage erhebt sich, wie wir, die Leser uns mit
der Unvorhersehbarkeit, der Unkontrollierbarkeit des Lebens
abfinden kdénnen, ohne Schaden zu nehmen" (91).

Die Terminologie, die Todorov gebraucht hat, um den
Begriff des Fantastischen zu definieren, ist fur die
Bestimmung des Zufallsbegriffes sehr gut geeignet. Perry hat
den Zufall bei Kleist als eine Art von Fantastischem
verstanden, weil er - wie das Fantastische - Ambiguitat
hervorruft. Perry’s Verstidndnis des Zufalls bei Kleist im

Rahmen von Todorovs Begriff des Fantastischen kénnen wir

gebrauchen, um unsere Arbeitsdefinition des Zufalls niher
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auszufihren. Demnach kdénnen wir den Begriff "Zufall"

folgendermaBen definieren:

Wir benutzen das Etikett "Zufall’, wenn es sich um ein
Zusammenfallen von Begebenheiten handelt, die zwar
einzeln nicht notwendigerweise bemerkenswert sind,
jedoch zusammen betrachtet, in unserer Bewertung ein
auflerordentliches - und demnach oft folgenschweres -
Ereignis darstellen, das bei uns eine Haltung
dauerhafter Unschlissigkeit hinsichtlich einer
Erkldrung dieses Ereignisses auslist.



$

45
Iweliter Teil
DER LITERARISCHE ZUFALL
2.1 Die Absichtlichkeit des literarischen Zufalls

2.1.1"Definition und Funktion des literarischen Zufalls

Die Behauptung, daR es in der Literatur keine Zufille gebe,

scheint auf den ersten Blick auf einer falschen Vorstellung-

des Inhalts vieler literarischer Werke zu beruhen. Grimms
Wirterbuch hat ja schon gezeigt, wie das Adverb "zufiallig"
"ungemein hdufig" in Erz&hlungen erscheint. Es wdre deshalb
vielleicht genauer, zu behaupten, daB es in der Literatur
keine Zufdlle im Ublichen Sinn gebe. Auch wenn bestimmte
Ereignisse in einem Text so dargestellt sind, dafl sie
Zufdllen, wie wir sie im tdglichen Leben begegnen, gleichen,
sind diese Textstellen doch nicht zuf&llig da. Wir méchten
wenigstens davon ausgehen, dafl Schriftsteller in ihren
Werken ihren Ideen bewuBt Gestalt geben und daB sie ihre
Worte mit Absicht wadhlen. Ein Ausnahmefall bilden hier jene
Schriftsteller, die bewuflt den Zufall als Werkzeug beim
Verfassen ihrer Werke benutzen. Wir werden sie, zusammen mit
"ihrem" Zufall, dem "methodologischen" Zufall, in dieser
Arbeit aber unberilcksichtigt lassen.

Obwohl es also in der Literatur keine Zufdlle im

tublichen Sinn gibt, ist es jedoch méglich, "literarische
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Zufélle" zu definieren. Zuerst stellt sich dann die Frags,
was unter "literarischen Zuféllen" verstanden werden soll.
Wenn es sich bei einem nicht-literarischen Zufall im
allgemeinen um ein unerklartes Ereignis, und zwar um eine
unerklarte Koinziqenz von Begebenheiten handelt, dann
erscheint es sinnvoll zu folgern, daf alle Ereignisse, die
in einem Text beschrieben werden und die keine nachweisbare
Ursache vorweisen; notwendigerweise als zufdllig zu
betrachten sind. Dennoch gibt es in jedem Roman viele :
Ereignisse, die ohne Ursache erscheinen, und die man nicht
alg zufdllig bezeichnen sollte. Die notwendige Beschriankt-
heit jedes Romans macht es einem Schriftsteller unmidglich,
alle Ereignisse und Begebenheiten, die er darstellt, von
einer deutlichen Ursache abzuleiten. Ernst Nef betont in
seinem Buch "Der Zufall in der Erzadhlkunst", dafl nur jene
"unhergeleiteten" Ereignisse odervBegebenheiten, die fiUr den
Handlungsablauf eines Romans von Belang sind, als zufillig
betrachtet werden sollen, und er nennt solche Zufille
"erzahlerische Zuf&lle". Nefs Definition des "erzidhlerischen
Zufalls" ist sehr nutzlich, und wir méchten sie weiterhin
als Definition eines ’literarischen Zufalls" verwenden. Nef
beschreibt solchen Zufall als "eine Koinzidenz von Begeben-
heiten, die zum Fortgang der Handlung beitrdgt und weder
direkt durch den Erzdhler noch unmittelbar in der Handlung

hergeleitet wird" (7).
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Die Behauptuné, daf "liyerarische" Zufille immer
absichtlich von Schriftstellern in ihre Texte eingefihrt
werden, fUuhrt fast automatisch zu der Frage nach der Aussage
dieser Zufidlle. Das Ubliche Verstdndnis des Zufallsbegriffes
zu einer bestimmten Zeit kann nicht automatisch mit der
Aussage literarischer Zufidlle in Werken aus dieser Zeit
gleichgesetzt werden. Es 143t sich dann auch nicht ohne
weiteres aus der oben beschriebenen Entwicklung des Zufalls-
begriffes auf die Bedeutungsentwicklung des literarischen |
Zufalls schlieRBen, obwohl diese Entwicklungen natirlich eng
miteinander zusammenhdngen.

Eine umfassende Antwort aut die Frage nach der Aussage
des literarischen Zufalls in einem bestimmten Werk ist von
vielen Aspekten abhidngig. 8ie ist nicht nur abhd&ngig von der
Zeit, in der dieses Werk zustandegekommen ist, sondern auch
von der Zeit, in der dieses Werk spielt. AuBerdem ist sie
abhdngig von dem Verhdltnis der handelnden Personen zu der
jeweils zeitgendssischen Zufallsinterpretation. Inwiefern
die vom Schriftsteller beabsichtigte Bedeutung der Zufille
in einem bestimmten Werk von dem zur Zeit gangigen
Verstdndnis des Zufallsbegriffes abweicht, kann nicht immer
leicht bestimmt werden. Besonders wenn unser Wissen vom
Verstandnis des Zufallsbegriffes zu einer bestimmten Zeit
hauptsdchlich literarischen Quellen entnommen ist, kdénnen
wir nur ungenau eine Grenze zwischen literarischer und

alltdglicher Bedeutung des Zufallsbegriffes ziehen. Behalten
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wir aber diese Einschrinkung im Auge, dann konnen wir
dennoch versuchen, die Bedeutung literarischer Zufidlle
festzustellen. Letztlich steht die Antwort eines Kritikers
auf die Frage nach der Aussage eines Zufalls, wie wir spiter
sehen werden, in engem Zusammenhang mit seinem Versténdnis
der Welt.

Wir kénnen eigentlich nicht von "einer" Bedeutung oder
von "einer" Aussage des Zufalls in einem bestimmten Werk
sprechen, wie wir von der Bedeutung eines Wortes oder eines:
Begriffes sprechen kénnen. Ein "literarischer" Zufall ist ja
ein spezifisches zufilliges Ereignis, das in einem Werk
dargestellt wird, und als solches hat er viele Aspekte. Er
kann deshalb auch nicht "eindeutig" sein, sondern ist so
"vieldeutig", wie die Beziehungen dieses Ereignisses zu den
anderen Ereignissen und Personen im Werk. Um den litera-
rischen Zufall aber einigermaBen in den Griff zu bekommen,
kénnen wir uns einer schon vorher erwdhnten Bemerkung Ernst
Nefs zuwenden; in seiner Abhandlung Uber den Zufall in der
Erzdhlkunst hat er festgestellt, daR Zufidlle nur innerhalb
einer Ordnung bestehen kdnnen, ja "die Anwendung eines
Ordnungsprinzips erst ruft Zufille ins Leben" (5). Daraus
hat sich flr ihn die Folgerung ergeben, dafl "mit dem Zufall
in einem Erzdhlkunstwerk auch jenes erwdhnte Ordnungsprinzip
zur Diskussion" stehe (7).

Kehren wir Nefs Schluffolgerung gleichsam um, dann

kommen wir zu dem Ergebnis, daf Andeutungen irgendeines.
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Ordnungsprinzips in einem Werk uns helfen kénnen, auf die
Aussage des in diesem Werk vorkommenden Zufalls zu
schlieflen. Erich Kohler spricht in dieser Hinsicht vom
Ordnungsprinzip als "MaR flr den Zufall" (28). Nef um-—
schreibt die Bezighung zwischen Zufall und Ordnungsprinzip
folgendermafien: "[Der Zufalll ist stets die Negation einer
vorgegebenen Ordnung" (5). Die Funktion des literarischen
Zufalls scheint mithin eine zweifache zu sein: erstens
lenken der Zufall oder eine Reihe von Zufidllen die AuFmerk—:
samkeit des Lesers darauf, dal eine Ordnung im Werk erkannt
werden kann, und zweitens stellen sie dieses Ordnungsprinzip
in Frage. Der Zufall thematisiert folglich nicht so sehr nur
sich selbst, als auflerordentliches Ereignis, sondern vor
allem auch die unléslich mit ihm verbundene Ordnung, gegen
deren Hintergrund er sichtbar geworden ist. In zweiter Linie
lenkt der Zufall die Aufmerksamkeit des Lesers auf die
Reaktionen der Personen, die vom Zufall betroffen sind.

Das oben erwdhnte "Ordnungsprinzip" 18Rt sich meistens
nicht ohne weiteres in einem Werk erkennen. Wie wir friher
schon erwdhnt haben, ist "Ordnung” ein subjektiver Begriff.
Welche Ordnung wir wahrnehmen, nicht nur in unserer Welt,
sondern auch in der Welt eines Textes, ist abhidngig von
unserer Bildung, von unserem kulturellen und religidsen
Hintergrund, und von unserer geschichtlichen Perspektive.
Wie weit Ansichten Uber eine in bestimmten Werken erkennbare

Ordnung auseinandergehen kiénnen, wird deutlich, wenn wir die
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zwel bis jetzt umFéssendsten_Qrbeiten, die dem Problem des
literarischen Zufalls gewidmet sind, die Arbeiten von Nef
und Kéhler, betrachten. Eine dritte, zwar ausfihrliche
Untersuchung des literarischen Zufalls, die nach den
Arbeiten von Nef gnd Kéhler verdffentlicht wurde - eine
Arbeit von Wlodzimierz Bialik, mit dem Titel "Die
Asthetisierung der Kategorie des Zufalls im deutsch-
sprachigen Roman des 20. Jahrhunderts" - werden wir jedoch
aufler Betracht lassen, weil diese Untersuchung keine :
literaturgeschichtliche ist und deshalb keine brauchbaren
Gedanken Uber eine geschichtliche Entwicklung des Zufalls

vorbringt.

2.1.2 Historische Entwicklung des literarischen Zufalls -

Erkennung eines 8dkularisationsprozesses

Sowohl Erich Kéhler als auch Ernst Nef haben sich in ihren
Untersuchungen des literarischen Zufalls mit der Darstellung
von Ordnungsprinzipien und den dazu in Beziehung stehenden
Zutdllen in bestimmten Werken beschiftigt. Aufgrund dieser
Untersuchungen sind Kdhler und Nef zu Schluffolgerungen
hinsichtlich einer erkennbaren Entwicklung des literarischen
Zufalls die Jahrhunderte hindurch gekommen. Die von Kbéhler
und Nef skizzierten historischen Entwicklungen weisen
deutliche Ahnlichkeiten auf, aber sie sind in anderen

Hinsichten ziemlich verschieden. Die Tatsache, daR Kéhler
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seine Untersuchungen hauptséthich aut Werken aus der
franzbsischen Literatur basiert, wdhrend Nef haupts&8chlich
Werke aus der deutschen Literatur bespricht, ist nur teil-
weise flur diese Diskrepanz verantwortlich. Von griflerer
Bedeutung ist die_ideologische Perspektive, aus der Kbéhler
die Welt betrachtet.

Sowohl Kohler als auch Nef erkennen in der Entwicklung
des literarischen Zufalls einen Prozefl der "8skularisie-
rung"”. Damit sind die Gemeinsamkeiten aber schon zu Ende.
Kéhler, der deutlich einen marxistischen Standpunkt ver-
tritt, und der in seiner Untersuchung der Bedeutungen des
Zufalls den Klassenkampt als MaRstab flr den Zufall gelten
13R3t, betrachtet den Picaro— oder Schelmenroman — der in der
zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts zur Blite kam - als
Ursprung des sdkularisierten Zufalls. Net dagegen betrachtet
Voltaires "Candide" als das erste Werk, in dem das
menschliche Schicksal deutlich zum Problem, und die
metaphysische Ordnung eindeutig in Frage gestellt wird.

Kéhler und Nef scheinen darin Gbereinzustimmen, daf der
literarische Zufall bis in die Zeit der Ritterromane
ziemlich unproblematisch war. Kidhler beschreibt am Anfang
seiner Untersuchung kurz, wie der Zufall bis in die Zeit der
hofischen Romane in der Literatur dargestellt wurde. Er
behauptet, dafl der mythische Schicksalsbegriff der antiken
Philosophie - Fortuna, die spater der griechischen Gottin

Tyche gleichgestellt wurde - die Notwendigkeit in sich
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geborgen habe, aber nicht die Vorsehung. Nur in den Wunsch-
vorstellungen der Menschen habe der Zufall, Tyche, sich der
Nemesis - Schicksalsgbttin, aber auch G6ttin der Rache -
gebeugt (27). Die christliche Welt konnte "das Absichtslose
und NertindiFFerepte am Zufall" aber nicht akzeptieren (28),

und sie fand darauf einen Platz flUr den Zufall in der

Providenz: "Was einem zu-fallt wird gedeutet als das, was
einem zu-kommt - advenit —, was auf einen zu-kommt als das,
was Ihm zu-kommt, was ihm bestimmt ist" (28). Wenn

Windelband vom Mittelalter spricht, betont auch er die
gbttliche Providenz. Kéhler zitiert ihn: "In einer Welt, die
ganz und gar von der gdttlichen Zweckhaftigkeit beherrscht
ist, kann es nichts diesem Zwecke Fremdes, nichts Zufilliges
geben" (27; Windelband 63).

In den hdofischen Romanen der zweiten Hilfte des
Mittelalters stellten die "Aventure", so Kéhler, zugleich
etwas dem Ritter Zu-fallendes, als auch die "Sinnerfiillung"
dieses Zufalls dar (29). Der Untergang der Artuswelt aber
habe die Protagonisten der Artusromane veranlaBt, die
"unbegreiflich grausame Vorsehung wieder der blinden,
sinnlos waltenden Fortuna gleichzusetzen" (30). Mit dem
parodistischen Ritterroman von Cervantes sei die "Sinnes-
immanenz ritterlichen Daseins" dann endgliltig verloren-
gegangen (31): "schliefllich vermag der Wahn des armen
Ritters aus der Mancha die schmerzliche Sidkularisation des

Zufalls nicht mehr zu ignorieren" (31).
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Cervantes” "Don @uijoteﬁ,'obwohl nicht als Picaro—-Roman
entworfen, hat mit diesem gemeinsam, dafl der Zufall eine
entscheidende Rolle in der Entwicklung der Erzdhlung spielt.
Kéhler kennzeichnet die Gattung des Picaro-Romans als eine,
"die sich des Providenzgedankens von vorneherein entschlagen
hat" (31). Der pikareske Roman bot sich, nach Kéhler, fir
die literarische Gestaltung einzelner Individuen der auf-
steigenden blrgerlichen Klasse an, denen es trotz ihrer
niedrigeren Geburt gelungen war, sich einer guten sozialen
Stellung zu bemdchtigen (34). Kéhler beschreibt an ver—
schiedenen Stellen, wie das Blurgertum im 18. Jahrhundert
einen allmdhlich wachsenden HaR auf die Zufidlligkeit ihrer
niederen Geburt empfunden hatte. Zu gleicher Zeit sei der
dritte Stand sich aber auch bewuf3t geworden, daR dieser
gleiche Zufall, der ihnen ein den privilegierteren Klassen
gegenuber unverhdltnismdBiges "Ubermafl an Leistung" (36)
abverlangte, ihnen auch die Chance bot, "dieser Misere zu
entrinnen” (34).

Nach Kéhler hat der Pikaro—Roman, in dem der Zufall
allgegenwdrtig war, viel zu der S&kularisierung des Zufalls
beigetragen:

Der pikareske Roman trdgt durch alle Abwandlungen

hindurch mittels der reinen Kontingenz seines

Geschehens die Entgbtterung des Zufalls in der

Perspektive des dritten Standes bis in die franzdsische

Aufkldrung -literarisches Vehikel jener wachsenden

Einsicht in die sinnwidrige Zufilligkeit der Geburt,

die im 18. Jahrhundert ihre revolutiondre StoRkraft
gewinnt. (39)
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Nach der Revoiution habe das Burgertum dann, so Kohler,
auf eine Kausalitidt gesetzt, "die den Zufall als bloR
undurchschautes Glied in einer lickenlosen Kausalkette [...]
in eine Teleologie des unauthaltsamen Aufstiegs integriert”
(44). W&hrend das_BUrgertum sich also vor der Revolution als
die benachteiligte Partei im Klassenkampf betrachtete,
Ubernahm es wdhrend der Restauration die Rolle des Unter-
drickers und befand sich wieder in einen Klassenkampf ver-—
wickelt, diesmal mit den der kapitalistischen Gesellschaftt 5
zum Opfer Gefallenen. Die Opfer der neuen Gesellschaft
sollen, nach Kdohler, die vom Blrgertum angenommene "Herr-
schaft der Kausalitdt" aber als "Herrschaftt der Kontingenz"
erfahren haben, gerade weil dieser Kausalitidtsgedanke fur
sie "sinnwidrig" und "entfremdet" wirkte (59). Konnte das
Blirgertum sich dem Kausalitadtsdenken "wie einer neuen
Vorsehung" anheimgeben (39), so haben die Opfer der
Industriegesellschaft den Zufall sicher als sdkularisierten
Zufall erfahren.

Im 20. Jahrhundert wird, f3hrt Kohler fort, die
Erfahrung der benachteilten Klasse des 19. Jahrhunderts zur
Gesamterfahrung. Er behauptet, daf die Erfahrung der "Herr-—
schaftt der Kontingenz” sich in unserem Jahrhundert auf die
ganze Gesellschaft Ubertragen habe. "Die Entlarvung der
Kontinuitadt als eines puren Scheins [...1, das MifRtrauen
gegeniber dem Objektivitdtsanspruch jeder Wahrnehmung

verweisen auf eine blinde, wertindifferente, sinnfremde.
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Herrschaft der Konﬁingenz" (74).. Die Existenz eines indif-
ferenten Zufalls, die sich, nach Kéhler, vor allem seit den
Entdeckungen in den Naturwissenschaften am Anfang dieses
Jahrhunderts nicht mehr verneinen 14B3t, erschliefRe "der
Erkenntnis das Wesen der Absurditdt" (86).

In seinen BchluBfolgerungen legt Kéhler seine Ansicht
dar, daR sich in der Literaturgeschichte des Zufalls drei
"Zeitalter" erkennen lassen: das Zeitalter der Providenz,
das Zeitalter der Kausalitidt und das Zeitalter der Absur-
ditdt. Der Picaro-Roman stellte, Kdhlers Ansicht nach,
eindeutig das Ende des Zeitalters der Providenz dar. Das 19.
Jahrhundert wurde "unter dem Auftrieb der dkonomischen
Prosperitdt der Bourgecisie und befliigelt durch die
positivistische Wissenschaft" vom Kausalitidtsgedanken
beherrscht (46), und im 20. Jahrhundert herrsche schliefilich
Camus’ "Konig Zufall" in einer absurden Welt.

Ernst Nef, der Voltaires "Candide" als das erste Werk,
in dem der Zufall problematisch dargestellt wurde,
betrachtet, ist im Gegensatz zu Kbéhler der Ansicht, daR der
Sdkularisierungsprozefl des Zufalls ldnger andauerte und erst
im 20. Jahrhundert vollendet wurde. In seinem
historisierenden Rickblick beschreibt er diese Entwicklung
folgendermaBen:

Als einen allgemeinen Rahmen, als gemeinsamen Nenner

bietet sich die Sdkularisierung an [...]1 In grofizigiger

Ubersicht betrachtet, flhrt dieser

SBédkularisationsprozefl des Zufalls in der Erz&dhlkunst

des in Frage stehenden Zeitraums von der bei Voltaire
noch in metaphysischem Dunkel [...] begrindeten
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Nichtherleitbarkeit einer Koinzidenz Uber die

vorsichtig bewahrte Ambivalenz des Zufalls zwischen

weltlicher Kontingenz und providentieller Figung bei

Manzoni zum Zufall als Manifestation der ganz profanen

Kompliziertheit der Welt in Déblins Berlin

Alexanderplatz. Metaphysische Implikationen des Zufalls

losen sich auf. Der Zufall verliert den Charakter einer

Kontingenz, in der ein Sinn versteckt ist. (109)

Nefs Ansichten hinsichtlich der Sidkularisation des Zufalls
scheinen besser in das allgemein akzeptierte Bild der
Geschichte zu passen als die Ansichten Kéhlers, was
vielleicht nur bedeutet, dafl die meisten geschichtlichen
Abhandlungen die Ereignisse einer bestimmten Zeit nicht so
sehr aufgrund der materiellen Basis, sondern aufgrund des
ideologischen Uberbaus jener Zeit beurteilen.

Voltaires "Candide" zum Beispiel, das erste von Nef
besprochene Werk, hat hauptsdchlich die geistesgeschicht-
lichen Auswirkungen des groflen Erdbebens in Lissabon
registriert. Dieses Erdbeben flhrte, im figlrlichen Sinne,
zu einer Erschitterung des aufklirerischen Optimismus und,
so behauptet Thomas Bourke in einem Artikel Uber Voltaires
"Candide"” und Kleists "Erdbeben in Chili", es setzte "eine
Zasur in der Entwicklung der franzésischen Aufkldrung, nach
der pessimistischere Stimmen sich zu melden begannen" (237).
Vor dem Erdbeben war es noch méglich gewesen, an eine voll-
kommene und perfekt geordnete Welt zu glauben, in der fur
den Zufall eigentlich kein Platz war. Bourke zitiert Pope,

der damals mit dem Zufall kurzen ProzeR machte: "All nature

is but art, unknown to thee; / All chance, direction, which
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thou canst not see¥ (232). Obwohl, nach Bourke, die Abkehr
vom Optimismus in Deutschland verspdtet stattfand, zeigt
Kleists Bearbeitung des Erdbebenstoffs in "Erdbeben in
Chili" anfang des 19. Jahrhunderts, daR auch dort der
Zweifel am gﬁttli;hen Wohlwollen oder an seiner Allmacht
Wurzel geschlagen hatte.

Schon hier wird deutlich, wie die verschiedenen
Weltanschauungen Kéhlers und Nefs zu ganz verschiedenen
Ansichten lber die zur Zeit der Aufklirung bestehende
Ordnung oder den "Status quo" und folglich Uber die damalige
Rolle des Zufalls gefihrt haben. Kéhlers Interesse fir das
Wohl der im 18. Jahrhundert unterprivilegierten Klasse
flhrte ihn dazu, auf diejenigen Zufdlle zu achten, auf die
die Picarohelden angewiesen waren, wollten sie gréferes
Ansehen erlangen, und die eben dadurch auf die Ungerechtig-
keiten der bestehenden sozialen Ordnung hinwiesen. Nefs
Interesse galt mehr den geistesgeschichtlichen Entwicklungen
zu jener Zeit, flUr die das Erdbeben in Lissabon von grofRer
Bedeutung war. Die zuf&lligen Ereignisse im Zusammenhang mit
dem Erdbeben in "Candide" sind so entsetzlich und scheinen
manchmal so ungerecht, daB sie die Frage aufkommen lassen,
ob diese Zufdlle in der Tat von Gott kommen - der dann ein
boser Gott zu sein scheint - oder ob diese Zufille viel-
leicht ohne Genehmigung Gottes stattfinden. In beiden Fillen
wird die akzeptierte gdttliche Ordnung in Frage gestellt und

scheint revidiert werden zu missen. Obenstehendes ist aber



58
nur ein Beispiel dér Subjektivitédt der zu einer bestimmten
Zeit wahrgenommenen Ordnungen oder des Status guo. In den
Arbeiten Kéhlers und Nefs sind noch viele andere Beispiele
dafiir zu finden.

Die Ansichtep von Kohler und Nef, wie sie in ihren
Arbeiten dargestellt sind, gehen in verschiedenen Punkten
auseinander. AuBer dem schon erwdhnten Unterschied in den
Ansichten Uber den Anfang, das Ende, und den Umfang der
83kularisation des Zufalls, gibt es auch Verschiedenheiten
in den Ansichten Nefs und Kéhlers Uber die Rolle des ZuFallsb
in der modernen Erzidhlkunst. Kéhler widerspricht der
Behauptung Nefs, daR die Geschichte des problematischen
Zufalls in der Erz&dhlkunst in der Moderne vorldufig zu Ende
sei, weil sie nicht einmal mehr versuche, eine Totalitit
darzustellen, gegen deren Hintergrund der Zufall erst
Gestalt annehmen konne (Nef 116). Kdohler behauptet dagegen,
dafl das Ordnungsprinzip als "MaR |fiur den Zufall" nicht
verschwunden sei, nur dafl die Ordnung sich "im BewuBRtsein
[...3 in Unaordnung verkehrt, in die Absurditdt, in welcher
der Zufall herrscht und somit nicht mehr das Andere, sondern
das Konstitutive ist" (98). Gultig bleibt jedoch Nefs
Ansicht, dafl der villige Verzicht auf Darstellung einer
Totalitdt in der Moderne die Vollendung der S3kularisation
des Zufalls als die Vollendung des Verzichts auf Darstellung

einer Sinnerfilltheit bedeuten muR (115).
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Damit enden die Arbeiteq Nefs und Kohlers beide in. der
Beschreibung eines Zeitalters der Absurditdt, eines Zeit-
alters der Sinnlosigkeit und des Verzichts auf Darstellung
einer Totalitdt. Auch wenn wir in Betracht ziehen, dafl die
Arbeiten von Nef und Kéhler 1970, beziehungsweise 1973
verdffentlicht wurden, und dafl sie folglich die Entwick-
lungen der letzten zwei Jahrzehnte nicht untersucht haben,
scheint uns ihre unausgesprochene Ansicht, dafl es im 20.
Jahrhundert nur Werke gibt, in denen der Zufall ausge- :
gsprochen sinnlos waltet, nicht richtig zu sein. Wir werden
spater sehen, wenn wir zwei Werke von Friedrich DUrrenmatt
und Max Frisch aus den flnfziger Jahren besprechen, dafi wir
dort, in Nefs Worten, eine "vorsichtig bewahrte Ambivalenz"
des Zufalls zwischen Sinnlosigkeit und Sinnerfiulltheit

vorfinden.
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2.2 Die Verwirklichung der Absichtlichkeit

2.2.1 Rezeptions8sthetischer Ansatz zum Verstindnis

der Abaichtlichkéit des literarischen Zufalls

Die Tatsache, daR die Arbeiten von Kihler und Nef in vielen
Punkten auseinandergehen, zeigt deutlich, in welchem Mafle
die Interpretation des Zufalls in einem Text abhidngig ist
von der Weltanschauung des Kritikers. Sie ist aber nicht
nur, und sicher nicht in erster Instanz abhdngig von den
Ansichten des kritischen Lesers. Zundchst sind die méglichen
Interpretation des Zufalls in einem Text abhidngig von der
Darstellung dieses Zufalls im Text selbst.

Der Text selbst, in dem der Zufall eine wichtige Rolle
spielt, bildet immer den Ausgungspunkt flr die méglichen
Interpretationen dieses Zufalls. Dieser Text wird zwar beim
Akt des Lesens interpretiert, oder, wie der Literatur-
theoretiker, Wolfgang Iser, es ausdrickt, "realisiert", aber
diese "Realisation" muB immer auf dem Text basieren, und sie
muf immer vom Text gelenkt sein. Viele Texte aber sind so
gestaltet, daR sie einem Kritiker oder einem kritischen
Leser bei dieser "Realisation" des Textes viel Spielraum
bieten. Der Grund flr diese Flexibilitdt beim "Realisieren"
vieler Texte ist auch der Grund flr das Auseinandergehen der

Interpretationen des Zufalls.
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Bevor wir weitergehen, ist es aber notwendig, unsere
Terminologie etwas genauer festzulegen. Bis jetzt haben wir
die Begriffe "Werk" und "Text" als austauschbar betrachtet.
Iser, auf dessen Ideen wir uns im folgenden oft beziehen
werden, macht aber einen deutlichen Unterschied zwischen
diesen Begriffen. Iser ist der Ansicht, daR das literarische
Werk eine Position zwischen dem Text einerseits und der
"Realisation" dieses Textes andererseits einnehme. Der
Begriff "Realisation" ist eine weitere Entwicklung des -
Begriffes "Konkretisation", der von Roman Ingarden stammt.
Ingarden hat als erster die Idee ausgedriickt, daB der Leser
einen Text "konkretisieren" mufl, um die Intention des Textes
zu rekonstituieren. Iser, der in seinen Untersuchungen oft
von Ingardens Ideen ausgeht, hat dazu weiter ausgefiihrt:

The literary work has two poles, which we might call

the artistic and the esthetic: the artistic refers to

the text created by the author, and the esthetic to the
realization accomplished by the reader. From this
polarity it follows that the literary work cannot be
completely identical with the text, or with the
realization of the text, but in fact must lie half-way

between the two. (Implied Reader, 274)

Hier stellt sich nun die Frage, was unter der
"Realisation" eines Textes verstanden wird. Das Wort
"Realisation", wie das Wort "Konkretisation" oder das Wort
"actualization", das von Iser in seinen englischsprachigén
Artikeln benutzt wird, zeigt selbst schon die Richtung an,

in der die Antwort gesucht werden muB. In vielen Artikeln

legt Iser seine Ansicht dar, daf ein Text erst durch den
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Leser gleichsam "belebt" werden muR, bevor er einen Sinn
freigeben kann. Erst als lebender Text nehme der Text dann
eine konkrete Gestalt an. Iser widerspricht bestimmten
Kritikern, die behaupten, dafl ein Text nur eine Bedeutung,
eine ganz "textpersinliche" Bedeutung besitze, die von jedem
Leser” aufs Neue zu entdecken sei. Nach Iser belebt jeder
Leser den Text auf seine Weise, und folglich sind viele
Realisationen desselben Textes miglich, obwohl diese
Realisationen innerhalb der Moglichkeiten des Textes liegen:
missen. (Indeterminacy, 4).

Die "Belebung" eines Textes findet statt, indem beim
Lesen zwischen dem Text und dem Leser eine Beziehung
aufgebaut wird. Der Nihrboden flr diese Beziehung besteht
aus den unzdhligen sogenannten "Leerstellen", die in jedem
Text vorkommen. Der Begriff "Leerstelle" hat sich aus dem
Begriff "Unbestimmtheitsstelle", der von Ingarden stammt,
entwickelt. Obwohl Ingarden die Funktion dieser Unbestimmt-
heitsstellen nicht flr sehr wichtig gehalten habe (Indeter-
minacy, 13), schreibt Iser ihnen eine zentrale Rolle in
erzdahlenden Texten zu. Er behauptet, daf keine einzige
Erzdhlung in ihrer Gesamtheit erzdhlt werden kbdnne:

Indeed, it is only through inevitable omissions that a

story will gain its dynamism. Thus whenever the flow is

interrupted and we are led off in unexpected
directions, the opportunity is given to us to bring
into play our own faculty for establishing connections

- for filling in gaps left by the text itself. (Reading
Process, 283)
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Er flhrt weiter aus, da@ die Leerstellen im Text den
Leser zwingen sich aktiv mit dem Text éu beschidftigen; es
sei dann seine Aufgabe, diese wdhrend des Lesens des Textes
"auszuflllen", denn: "It is quite impossible for the text
itself to fill in the gaps. In fact, the more a text tries
to be' precise [...] the greater will be the number of gaps
between the views" (Indeterminacy, 11). Es bleibt dem Leser
eigentlich keine andere Wahl, als zu versuchen, die Leer-
stellen in einem Text "auszuflullen".

Warum wirde der Leser sich aber gezwungen flhlen, die
Leerstellen in einem Text wahrend des Lesens "auszufiullen"?
Und wenn er sich auch gezwungen fihlt, wie soll er bei
dieser Aktivitdt vorgehen? Iser hat die Antwort auf die
erste Frage in dem Begriff "meaningfulness" gesucht. Iser
meint, es sei eine Grundeigenschaft des Menschen, in jedem
Text nach einer einheitlichen Bedeutung zu suchen. Er fiUhrt
in einem Artikel aus dem Jahre 1985 ein seiner Einschitzung
nach sehr wichtiges Ergebnis der Psycholinguistik an: "all
linguistic utterances are accompanied by the ‘expectation of
meaningfulness” " (Feigning in Fiction, 222).

In einem friheren Werk hatte Iser die Idee von
"meaningfulness" schon auf andere Weise dargestellt. Er
sprach damals von der unbewuBten Neigung des Lesers, beim
Lesen eines Textes nach einer Illusion zu suchen, in die die
ganze Erzahlung hineinpaBt: "While expectations may be

continually modified and images continually expanded, the
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reader will strive, even if qnconsciously, to fit everything
together in a consistent pattern” (Implied Reader, 283). Das
Suchen nach einem solchen einheitlichen Schema hat Iser
"consistency-building" gennant, und das einheitliche échema
selbst hat er mit dem Begriff "Gestalt" beschrieben.

Die unbewuRte Neigung des Menschen, nach einem einheit-
lichen Schema und folglich nach einer einheitlichen
Bedeutung eines Textes zu suchen, funktioniert gleichsam als
"Motor", der den Leser dazu treibt, wdhrend des Lesens die f
Leerstellen in einem Text auf bestimmter Weise "auszu-
fillen". Diese Aktivitat des "Ausflillens" kann aber nicht
rein willkiurlich vorgehen.

Die Idee, daR der Leser widhrend des Lesens Leerstellen
in einem Text "ausfille", und die daraus hervorgehende
Folgerung, daRB der Leser der Interpretation eines Textes
einen personlichen Stempel aufdricke, wurden schon oft der
Kritik ausgesetzt. Iser schreibt dariber in seinem Werk "The
Act of Reading": "[...J a reader-oriented theory is from the
very outset open to the criticism that it is a form of
uncontrolled subjectivism.” (23).

Es 143t sich natirlich fragen, ob Objektivitat in der
Interpretation von Texten lberhaupt méglich und wlnschens-
wert, und ob Subjektivitat in der Interpretation von Texten
ﬁicht zu einem bestimmten Grad unvermeidlich sei. Iser
zitiert Morris Weitz, der in seinem Artikel "The Role of

Theory in Aesthetics" behauptet: "[...] aesthetic theory is
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a logically vain attempt to dgFine what cannot be defined,
to state the necessary and sufficient properties of that
which has no necessary and sufficient properties, to
conceive the concept of art as closed when its very use
reveals and demands its openness." (Act of Reading, 24)
Diese “Behauptung von Weitz erinnert an einen Gedankenlau#f
aus dem Tagebuch von Max Frisch unter der Uberschrift "Du
sollst dir kein Bildnis machen":

Es ist bemerkenswert, dafl wir gerade von dem Menschen, -
den wir lieben, am mindesten aussagen kdnnen, wie er
sei. Wir lieben ihn einfach. Eben darin besteht ja die
Liebe, das Wunderbare an der Liebe, das sie uns in der
Schwebe des Lebendigen hdlt, in der Bereitschaft, einem
Menschen zu folgen in allen seinen mbglichen
Entfaltungen.

[...1

Unsere Meinung, das wir das andere kennen, ist das Ende
der Liebe, jedesmal, aber Ursache und Wirkung liegen
vielleicht anders, als wir anzunehmen versucht sind -
nicht weil wir das andere kennen, geht unsere Liebe zu
Ende, sondern umgekehrt: weil unsere Liebe zu Ende
geht, weil ihre Kraft sich erschipft hat, darum ist der
Mensch fertig flUr uns.

£...1

“"Du bist nicht -, sagt der Enttiduschte oder die
Enttduschte: "woflr ich Dich gehalten habe."

Und woflr hat man sich denn gehalten?

Flur ein Geheimnis, das der Mensch ja immerhin ist,
ein erregendes Ratsel, das auszuhalten wir mide
geworden sind. Man macht sich ein Bildnis. Das ist das
lLieblose, der Verrat. (31)

Obwohl man Menschen und Texte nicht ohnehin vergleichen
kann, sagen Frischs Worte jedoch viel lber die Lebhaftigkeit
von Texten als Kunstwerke aus. Besteht die Natur eines
Kunstwerks nicht eben darin, dafl es dem Menschen ein
lebendiges Verhdltnis mit ihm gestattet. Wenn das Verhdltnis

zwischen Text und Leser ein lebendiges ist, dann ist es. dem
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Leser nicht mdglich, sich ein endglultiges Verstdndnis dieses
Textes zu denken. Wirde er sich so ein festes Bildnis der
Interpretation eines Textes machen, dann widre der Text
"fertig" flr ihn, und dann hidtte der Leser den Text zu einem
fest umrissenen Objekt gemacht.

Vielleicht ist es produktiver, statt Uber die
respektiven Werte der Objektivitdt oder Subjektivitdt in der
Kunst und in der Literatur zu diskutieren, uns zu Uberlegen,
auf welche Weise der Text die Subjektivit3t des Lesers ;
begrenzt. Auf diese Weise kBnnen wir uns mit jenem Teil der
durch Iser erwdhnten Kritik besch&ftigen, der behauptet, daB
die Subjektivitdt, zu der ein "reader-oriented theory"
flihrt, "unkontrolliert" sei.

Es erscheint fast selbstverstdndlich, zu behaupten, daf
der Text selbst der Subjektivitidt des Lesers beim "Aus-
flillen" der Leerstellen im Text Grenzen setzt, dennoch ist
es wichtig diese Beobachtung zu unterstreichen: der Text
selbst stellt auch den "Kontext" zu seinen méglichen Inter-
pretationen oder "Realisationen" dar. Iser hat an ver-
schiedenen Stellen dargelegt, wie der Text Informationen
enthdlt - in Form von textlichen Strukturen -, die den Leser
bei der "Ausfullung" der Leerstellen in diesem Text lenken,
und die die Wahlmdglichkeiten des Lesers bei der "Reali-
sation” dieses Textes begrenzen. Iser unterscheidet zwei
Gruppen solcher textlichen Strukturen. Die erste Gruppe hat

er als "repertoire"” und die zweite Gruppe als "strategies"
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bezeichnet: "The conventions necessary for the establishment
of a situation might more fittingly be called the repertoire
of the text. The accepted procedures we shall call the
strategies, and the reader’s participation will henceforth
be referred to as the realization." (Act of Reading, 69). An
anderer Stelle erkldrt Iser ausfihrlicher, was er unter den
Begriffen "Repertoire” und "Strategien" versteht: er spricht
von den zwei Gruppén textlicher Strukturen: die erste dieser
beiden Gruppen ist: "a repertoire of familiar literary ;
patterns and recurrent literary themes, together with
allusions to familiar social and historical contexts". Die
zweite Gruppe besteht aus: "technigues or strategies used to
set the familiar against the unfamiliar” (Implied Reader,
288) .

Die von Iser beschriebenen textlichen Strukturen helfen
dem Leser nicht nur bei der "Ausfullung" der Leerstellen im
Text, sie helfen ibm auch bei dem - oben beschriebenen -
Suchen nach einer einheitlichen Bedeutung des Textes.
Shlomith Rimmon-Kenan, erklidrt wie diese textliche
Strukturen dem Verstidndnis von Texten entgegenkommen kinnen:
"Making sense of a text requires an integration of its
elements with each other, an integration which involves an
appeal to various familiar models of coherence”" (123).
Rimmon—-Kenan teilt die von ihr erkannten "models of
coherence" in zwei Gruppen: die Gruppe der "reality models”

und die Gruppe der "literary models". Diese beiden Gruppen
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gehdren zu der Gruppe textlicher SBtrukturen, die Iser als
"Repertoire" bezeichnet hat:

‘Models of coherence’ can derive either from ‘*reality’
or from literature. Reality models help naturalize
elements by reference to some concept (or structure)
which governs our perception of the world. Such models
of coherence can be so familiar that they seem natural
and are hardly grasped as models. Chronology and
causality belong to this category [...]1 On the other
hand, there are reality models which are not grasped as
natural but rather recognized by the given society as
generalizations or stereotypes [...] Barthes’'s
*cultural’ code belongs to this category (...13]

Unlike reality models, literature models do not v
involve a mediation through some concept of the world. :
Rather they make elements intelligible by reference to
specifically literary exigencies or institutions [...]
A more institutionalized literary model is genre. (124)

Nach Iser bezieht sich die Gruppe textlicher Strukturen, die
er mit dem Begriff Repertoire bezeichnet hat, auf eine
auflertextliche Realit&t (Act of Reading, 69). Diese
aufertextliche Realitdt kann aber nicht ohne weiteres mit
der Realitdt, in der der Leser sich befindet, gleichgesetzt
werden. Jeder Leser wird andere Beriihrungspunkte mit dieser
auBertextlichen Realitdt, auf die der Text verweist,
vorbringen kidnnen, abhidngig von seiner kulturellem und
religidsen Hintergrund, von seiner Bildung, und von seiner
geschichtlichen Perspektive. In unserer obenstehenden
Besprechung der Werke von Nef und Koéhler hinsichtlich des
Zufalls in der Literatur wurde schon deutlich, wie sehr

diese beiden Literaturkritiker wegen ihrer auseinander-

gehenden kulturellen Hintergriinde zu einem weit
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auseinandergehenden.Versténdnisider Bedeutung des Zufalls
gekommen sind.

Die Behauptung, daB jeder Leser aus individueller
Perspektive einem Text entgegengeht, bedeutet aber nicht,
daB der Leser sich nicht dieser Perspektive bewuRt sein
kann. "dJa, der gebildete Leser wird versuchen, sich so klar
wie mdglich seiner eigenen Perspektive bewuBt zu sein.
Dieses Bewufitsein ‘der eigenen Perspektive schlief3t denn auch
das BewuRtsein anderer Perspektiven ein, und von diesem ;
Standpunkt aus wird der gebildete Leser dem Text entgegen-
treten. Ein Verstadndnis des kulturellen und religitsen
Hintergrunds des Schriftstellers, ein Verstdndnis seiner
geschichtlichen Perspektive und seiner Lebensanschauung,
sowie auch ein Verstidndnis der Perspektiven und Hintergrinde
der im Text auftretenden Personen sind also unentbehrlich
flr ein ausgewogenes Verstandnis des Textes.

Es genligt aber nicht, sich als Leser des Repertoires
des Textes bewufit zu sein. Es ist auch wichtig, die Art und
Weise, wie der Text das Repertoire darstellt, zu unter-
suchen, denn die Intention des im Text vorhandenen Reper-
toires und folglich die Intention des Textes selbst sind
auch davon abhidngig. Die Art und Weise, auf die das Reper-
toire des Texteslorganisiert ist, hat Iser mit dem Begriff
"Strategien" bezeichnet. Uber diese Strategien sagt er:
"I...1 the strategies organize both the material of the text

and the conditions under which that material is to be
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communicated.” (Ac£ of Reading, 86) Uber die Wichtigkeit
der Strategien hinsichtlich der Intention des Textes sagt
Iser: "The organizational importance of these strategies
becomes all too evident the moment they are dispensed with.
This happens, for instance, when plays or novels are
summarized, or poems paraphrased. The text is practically
disembodied, being reduced to content at the expense of
effect.” (Act of Reading, 86)

Wie oben erwdhnt, hat Iser folgendes Uber Strategien ;
gesagt: sie sind "[...]J strategies used to set the familiar
against the unfamiliar" (288). Die Weise, auf die der Text
den Leser Vertrautes sowie Unvertrautes erfahren lassen
kann, hat Iser mit den Begriffen "Thema und Horizont"
umschrieben. Iser behauptet erstens, daf der Text eine
Zusammenstellung verschiedener Perspektiven darstellt, und
zwar eine Zusammenstellung der Perspektiven des Erzdhlers,
der Handlung, der Personen im Text und des Lesers (Act of
Reading, 96). Zweitens behauptet Iser, daR es dem Leser
nicht méglich sei, alle im Text enthaltenen Perspektiven zu
gleicher Zeit zu betrachten:

As perspectives are continually interweaving and

interacting, it is not possible for the reader to ‘

embrace all perspectives at once, and so the view he is
involved with at any one particular moment is what
constitutes for him the “theme’. This, however, always
stands before the ‘horizon’ of the other perspective

segments in which he had previously been situated. (Act
of Reading, 97)
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Die Begriffe "Themé und Horizont" dricken also aus, daB.
jeder Textteil vom Leser im Kontext des Textganzen
interpretiert wird, mit der Einschrdnkung, daf das Textganze
nicht als etwas Statisches betrachtet wird, sondern als ein

Ganzes, das sich wdhrend des Lesens immer weiter heraus-

bildet.
Obwohl der Text nach Iser Informationen enthilt — in
Form von Strategien und Repertoire -, die den Leser bei der

"Ausfullung" der Leerstellen in diesem Text lenken, und dief
die Wahlméglichkeiten des Lesers bei der "Realisation"
dieses Textes begrenzen, bleibt das "Ausflllen" der Leer-
stellen im Text doch eine Angelegenheit, die, obwohl vom
Text gelenkt und folglich in ihren Méglichkeiten beschriankt,
auch bis zu einem gewissen Grad individuell bestimmt ist.
Das Repertoire und die Strategien des Texts miUssen ja vom
Leser erkannt werden, und in ihrer respektiven Wichtigkeit
vom Leser festgestellt und gegen einander abgewogen werden.
Iser hat darauf hingewiesen, daf das einheitliche
Schema - auch "Gestalt" genannt -, das wir in einem Werk zu
erkennen versuchen, unvermeidlich bis zu einem gewissen Grad
individuell bestimmt ist:
This ‘gestalt’ must inevitably be coloured by ocur own
characteristic selection process. For it is not given
by the text itself; it arises from the meeting between
the written text and the individual mind of the reader
with its own particular history of experience, its own
consciousness, its own outlook. The ‘gestalt’ is not

the true meaning of the text; at best it is a
configurative meaning; "...comprehension is an
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individual act of seeing-things-together, and only.
that."” (Implied Reader, '284)

Aus dem Obenstehenden geht nun hervor, daR die Gestalt,
die der Leser in einem Text zu erkennen versucht und die ihn
dazu treibt, die Leerstellen im Text "auszufillen", wenig-
stens teilweise von der "Zusammensetzung" des Lesers - von
seine; Weltanschauung, von seiner Bildung und vom Hinter-
grund des Lesers im allgemeinen - abhidngig ist, weil all
dieses eine Rolle.spielt beim "Ausflllen" der Leerstellen im
Text - zu denen auch der Zufall gehdrt. _

Jeder literarische Zufall stellt eine Leerstelle dar.
Jedes zufdllige Ereignis in einem Text setzt ja eine
Informationslicke voraus. Wir fragen uns, ob dieses
zutdllige Ereignis vielleicht "rein zufillig" sei, oder ob
es nur dem Anschein nach zufdllig sei, und ob "in Wirklich-
keit" etwas hinter diesem Zufall stecke. Als Leerstelle
zwingt der Zufall den Leser, auf irgendeine Weise diese
Leerstelle "auszuflllen". Der Leser sieht sich angeregt,
sich mit dem literarischen Zufall zu beschiftigen.

Wie oben beschrieben, treibt die "expectation of
meaningfulness" den Leser dazu, zu versuchen, Leerstellen im
Text — zu denen auch der Zufall gehért - "auszufiullen".
Durch diese Aktivitdt strebt der Leser danach, ein einheit-
liches 8Bchema, oder "Gestalt", im Text zu erkennen. Viele
Texte, und vor allem modernere Texte, widersetzen sich aber

absichtlich einer solchen nach Einheit suchenden
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Interpretation ihrer Leerste%len. Das in solchen Texten.
enthaltene Repertoire und die in solchen Texten anwesenden
Strategien sind manchmal darauf ausgerichtet, es dem Leser
unmbglich zu machen, sich zu einem endglltigen Verstidndnis
des Textes zu entschliefen. Die Aufgabe des Lesers, mit
Hilfe des Repertoires und der Strategien des Textes die
vorgefundenen Leerstellen im Text zu beschreiben, ist

entsprechend schwieriger.

2.2.2 Ambivalenz als Teil der Absichtlichkeit

In seinem Artikel "Indeterminacy and the reader’s response
in prose fiction" legt Iser, einleuchtend wie immer, seine
Ansicht dar, dal ab dem 18. Jahrhundert eine zunehmende
"Unbestimmtheit” in literarischen Texten wahrgenommen werden
kénne (23). Der Begriff "Unbestimmtheit” - in diesem
englischsprachigen Artikel als "indeterminacy" bezeichnet -
bezieht sich auf die vorher erwdhnten Unbestimmtheits- oder
Leerstellen, die von Iser auf englisch "gaps of indeter-
minacy" genannt werden (13). Iser meint, daf die Zunahme der
Unbestimmtheit in moderneren Texten die Aufmerksamkeit auf
die Unbestimmtheit selbst - als Thema - verlegt habe. Die
tatsdchliche "Ausflllung" der Unbestimmtheits— oder Leer-
stellen habe folglich an Wichtigkeit eingebiuRt, wichtig sei
vor allem, daR der Leser erkenne, dafl er versuche, Leer-

stellen zu fillen. Die folgende Aussage Isers bezieht sich
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eigentlich auf einen bestimmten Roman, ndmlich Thackerays
"Vanity Fair" (18B48), aber sie kann als Beschreibung dieser
allgemeinen Tendenz aufgefalBt werden: "the text is
constructed in such a way that it provokes the reader
constantly to supplement what he is reading. This act of
completion, however, is not concerned merely with secondary
aspects of the work, but with the central intention of the
text itself" (33).

Iser kommt dann zu der Schluffolgerung, daR der hohe
Unbestimmtheitsgrad moderner Literatur allmihlich die
Existenz einer "wahren" Bedeutung jeglichen Textes als
Illusion zu entlarven versucht:

The indeterminacy of the text sends the reader off on a

search for meaning. In order to find it, he has to

mobilize all the forces of his imagination. And in

doing this, he has the chance of becoming a

discriminating reader, in that he realizes his

projected meanings can never fully cover the
possibilities of the text. By exposing the limitations
inherent in any meaning, modern literature offers the
discriminating reader a chance to come to grips with

his own ideas. (41)

Als Beispiel eines Schriftstellers, dessen Werke einen
extrem hohen Unbestimmtheitsgrad zeigen, fihrt Iser Samuel
Beckett an: "Beckett’s works, with their extreme indeter-—
minacy, cause a total mobilization of the reader’s
imagination; the effect of this, however, is that the
totally mobilized world of imagination finds itself to be

powerless when called upon to explain" (41). Becketts Werke

werden auch von Kdhler am Ende seiner Untersuchung des
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literarischen ZuFails im Kapitel mit dem Titel "Absurditidt -
Glick und Elend der Herrschaft des Méglichen" erwihnt.
Kéhler betrachtet Becketts Werke sowohl als eine extreme
AuBerung des Glaubens an die vollkommene Herrschaft des
Zufalls, als auch.als Zeugen einer Sinnlosigkeit (91).

Gehen wir von Isers Behauptung aus, daR der hohe
Unbestimmtheitsgrad moderner Literatur die Existenz einer
"wahren" Bedeutung jeglichen Textes als Illusion zu
entlarven versucht, dann kdnnen wir daraus schliefen, daR
Texte mit einem hohen Unbestimmtheitsgrad absichtlich eine
Ambivalenz beim Leser aufrufen, wenn er versucht, die
Intention dieses Textes zu rekonstituieren. Der Text bewirkt
diese Ambivalenz, indem er dem Leser, der die Leerstellen im
Text "auszufillen" versucht, mit widersprichlichen oder
verwirrenden Hinweisen - in Form textlicher Strukturen -
konfrontiert. Wenn Iser von einer zunehmenden Unbestimmtheit
spricht, die seit dem 18. Jahrhundert in der Literatur
wahrnehmbar ist, kann diese Zunahme an Unbestimmtheit
folglich mit einer Zunahme an Ambivalenz verbunden werden.

Wie Nef und Kdhler schon konstatiert haben, hat seit
dem 18. Jahrhundert eine S&kularisierung des Zufalls
eingesetzt. Diese Sidkularisierung ist eng mit der
Sdkularisierung der damaligen theologischen Weltanschauung
verbunden. Klaus-Detlef MlUller beschreibt eine der Folgen
dieser theologischen S3kularisierung fir die Literatur:

Flr den Roman wird [der Zufalll erst problematisch,
seit die beschichtsschreibung durch die S3kularisation
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des theologischen Geschichtsbildes nur noch eine

strenge kausale Begrindung zuldfit und deshalb gezwungen

ist, den Zufall als Erklarungsgrund so weit als modglich
auszuschalten. Ganz kann das freilich nicht gelingen,
aber wenn er historiographisch bemiht wird, ist der

Zufall, wie Reinhart Koselleck ausgefihrt hat, zundchst

ein ‘LiuckenblBer’. (267)

Trotz dieser Tendenz - wie auch Kohler sie flr das 19.
Jahrhundert beschrieben hat -, den Zufall als
"undurchschautes Glied in einer luckenlosen Kausalkette” zu
betrachten, und trotz des Versuchs, den Zufall aus dem
Weltbild zu verbannen, tritt der Zufall weiter in der
Literatur auf. Er kann aber nicht mehr so eindeutig wie in
der Zeit vor der S8kularisation des "theologischen
Geschichtsbildes" dargestellt werden. Der modernere Zufall

tritt mehr und mehr als eine Erscheinung auf, die beim Leser

eine ambivalente Haltung hervorruft.
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Dritter Teil

ZUFALL. BEI FRISCH UND DURRENMATT
3.1 Das Konzept des Leserdilemmas
3.1.1'Das Zustandekommen des Leserdllemmas

Den Ideen "Unschlissigkeit", "Ambivalenz" und "Ambiguitat”
sind wir in dieser Untersuchung hiufig begegnet in Bezug au?
den Begriff Zufall, speziell auf den Begriff des modernen
Zufalls. Den modernen Zufall haben wir - wie beschrieben im
zweiten Teil dieser Untersuchung - definiert als eine
Erscheinung aus der Zéit nach der S&kularisation des
"theologischen Gesch}chtsbildes“. Auch wenn wir im ersten
Teil unserer Untersuchung von der menschlichen
Beschaffenheit reden, den Zufall nicht als sinngebende
Erklarung eines unerwarteten und folgenschweren Ereignisses
akzeptieren zu kénnen, denken wir an die Beschaffenheit
eines Menschen aus der Zeit nach der Sidkularisation des
theologischen Geschichtsbildes. Auch die Entwicklung unserer
Arbeitsdefinition des Zufalls, die wir am Ende des ersten
Teils dieser Untersuchung dargestellt haben, stitzt sich auf
das Erlebnis des Zufalls durch den modernen Menschen.

Der Gedanke liegt nahe, daR der Mensch, der sich nicht
mehr in der Kenntnis, daB Gott das Weltgeschehen in der Hand

hat, geborgen fihlt, oft zwiespdltigen Gedanken ausgesetzt
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ist, wenn er versuéht, der WQlt, in der er lebt, Sinn
zuzuschreiben. Wenn auch der.Mensch aus der Antike
vielleicht nicht die Beruhigung gehabt hat, daf die Gbdtter
seine Welt immer gewissenhaft verwalteten, gab doch seine
Kultur ihm Gewiflheit in Bezug auf den Ursprung und den Sinn
der Dinge. Der moderne Mensch aber hat das feste Vertrauen,
daR seine Welt immer eine sinnvolle und eine gute ist,
verloren, und er steht den Ereignissen in seiner Welt
manchmal skeptisch gegenlber, vor allem wenn ein zuFélligesf
- und demnach oft folgenschweres - Ereignis in sein Leben
eingreift,

Die Begriffe Isers, die im zweiten Teils dieser Arbeit
dargestellt wurden, im Auge behaltend, k&nnen wir behaupten,
dafl, wenn der moderne Mensch dem Zufall begegnet, er sich
gleichsam mit einer ontologischen "Leerstelle" konfrontiert
sieht. Die "Ausflillung" dieser Leerstelle mittels der Kon-
zepte "Gott" oder "Vorsehung"” findet in dieser Zeit nicht
mehr automatisch statt, und der Mensch muR versuchen, in
seinem eigenen geistigen Reichtum Richtlinien zur Bewdlti-
gung dieser Leerstelle zu finden.

In unserer heutigen pluralistischen Welt wird der
Mensch mit unzdhligen méglichen Ideen zur Bewdltigung einer
solchen Leerstelle bombardiert. Der Mensch sieht sich aber
oft gezwuhgsn, unter diesen Ideen eine Wahl zu treffen, denn
manchmal schlieflen verschiedene Ideen einander aus. Die Idee

der Evolution und der Idee der Schipfung zum Beispiel sind
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schlecht miteinander zu vere%nen. Dieser ZIwang zum Wdhlen
treibt den Menschen, der geneigt ist, eher differenziert als
schwarz-weifl zu denken, folglich leicht in ein Dilemma, dem
dieser Mensch schwer entrinnen kann. Dieses Dilemma, mit dem
der Mensch sich konfrontiert sieht, ist es, das beim
Menschen das Gefihl zurlckbleibender Ambivalenz, Ambiguitat
und Unschliissigkeit auslést. So wie ein Zufall im t8glichen
Leben den modernen Menschen mit einer ontologischen Leer-
stelle konfrontiert, so stellt der literarische Zufall den
modernen Leser vor eine literarische Leerstelle. Der Leser,
auf seiner Suche nach Bedeutung und Sinn gezwungen, diese
Leerstelle auszufiullen, wird manchmal auch in ein Dilemma
getrieben - er bleibt ja Mensch, wenn er einen Text liest.

Das Dilemma, das der Leser erfdhrt, wenn er einem
dargestellten zufdlligen Ereignis gegenlbergestellt wird,
kénnen wir "Leserdilemma" nennen, und wir méchten dieses
Konzept des "Leserdilemmas" weiter benutzen, um einen
Komplex von Textstrategien und Repertoire zu bezeichnen, der
beim Leser ein Geflhl der Unschlissigkeit, Ambivalenz oder
Ambiguitdt auslésen kann. Das Konzept "Leserdilemma" wird
von Richard Egger in seinem Buch "Der Leser im Dilemma. Die
Leserrolle in Max Frischs Romanen ‘Stiller’, ‘Homo Faber’
und ‘Mein Name sei Gantenbein’ " eingefihrt. Obwohl Egger
das Konzept "Leserdilemma” nicht direkt mit dem Begriff
Zufall verbindet, werden wir nachher zeigen, wie dieses

Konzept bei der Besprechung der Textstrategien, die dem.
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literarischen Zufall seine Wirksamkeit verleihen, sehr

kldrend wirken kann.

3.1.2 Das Leserdilemma als Leserrolle nach Egger

Der erste und einleitende Teil der Untersuchung Richard
Eggers schliefit eine ausfihrliche Diskussion der Interaktion
von Text und Leser ein, wobei Egger die allgemein akzeptier-
ten Einsichten Isers hinsichtlich dieser Interaktion als .
Basis flr seine Diskussion benutzt. Egger zitiert Iser, der
die Interaktion von Text und Leser als eine dynamische In-
teraktion charakterisiert, "in deren Verlauf der Leser den
8inn des Textes dadurch ‘empfingt’, daR er ihn konstitu-
iert."” (20) Der 8inn sines Textes soll folglich, nach
Egger, nicht als eine im Text "verborgene" Grifle gesehen
werden, die es herauszuarbeiten gilt, sondern er soll als
Geschehen betrachtet werden, in dem der Leser eine zentrale
Rolle zu erfillen hat (20). Egger spricht darauf von der
"S8innpotentiale" oder von der "S8innkonstitution" eines
Textes anstatt von einem statischen "Sinn" eines Textes. Ev
schliefit sich hier Iser an, der behauptet hat, daR jeder
einzelne Leser den Sinn eines Textes selbst erzeugen muB:
(Indeterminacy, 4). Aus dieser Behauptung geht hervor, daf
jeder Text das Potential zu verschiedenen Sinngebungen

enthdlt, je nach der Interaktion zwischen Text und Leser.
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Bleiben die Fragen, auF;welche Weise der Text den Leser
dazu bringt, wdhrend des Lesens einen Sinn zu "konstitu-—
ieren”, und in welchem MaRe der Text den Leser frei 1&ft
wihrend dieses Akts der Sinnkonstitution. Egger klammert die
zweite Frage zuerst aus und behauptet als Antwort auf die
erste’Frage, dafl jeder Text seine Leser zwinge, eine
bestimmte "Leserrolle" diesem Text gegeniber einzunehmen.
Nach Egger liegt die Sinnkonstitution eines Textes in eben
dieser Leserrolle (21). Egger beschreibt daraufhin die Natu;
dieser Leserrolle, und behauptet, daR die perspektivische
Struktur eines Textes dem Leser gleichsam gewisse Aktivitd-
ten vorschreibe, die er in dem Wort "Vermittlungstitigkeit"
zusammenfaflit (22). Egger spricht von den vier vorher in
dieser Arbeit erwdhnten Perspektiven eines Textes - den
Perspektiven des Erzé&hlers, der Figuren, des Lesers und der
Handlung - und behauptet, daB der Leser "die verschiedenen
Perspektiven aufeinander beziehen, gegeneinander abgrenzen,
sie bewerten, kurz, sie miteinander vermitteln mufl, [...1]
will er Uberhaupt ein zusammenhingendes und ‘sinnvolles’
Bild von der dargestellten Welt gewinnen." (22)

Nach einer weiteren Auseinandersetzung der perspekti-
vischen 8Struktur eines Textes anhand der Begriffe Repertoire
und Strategie - die weiter oben bereits erkldrt wurden -
fragt Egger nach dem AnmaB, in welchem der Text den Leser
bei der Aktivitdt der Sinnkonstitution freiliRt. Er spricht

hier von der "Unbestimmtheit"” des literarischen Textes (24).
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Nach Egger kann dié Unbestimmtheit eines Textes in seinen
Leerstellen "lokalisiert" werden (24). Das Konzept der
Leerstelle wurde weiter oben schon besprochen, aber Egger
flugt eine interessante Idee hinzu: zuerst definiert er eine
einzelne Leerstel;e als "ausgesparte Anschlieflbarkeit zweier
Textsegmente, die es folglich aufeinander zu beziehen gilt”,
um darauf von einem "Netz von Beziehbarkeiten" zu sprechen,
das aus der Anordnung aller Textsegmente eines Textes
hervorgeht (25). Die Idee, dafl es in einem Text ein "Netz
von Beziehbarkeiten" gebe, erinnert an die Idee des
Physikers Nagel - dem wir im ersten Teil dieser Arbeit
begegnet sind —~ daR jedes zufdllige Ereignis das Knotenpunkt
unendlich vieler Kausaleinfliusse sei (327). Beide Ideen
betrachten die Welt - die reale Welt wie auch die
dargestellte Welt - als eine komplex strukturierte statt als
einer geradlinig strukturierten Welt.

Seine einleitenden theoretischen Beobachtungen zu-
sammentassend, behauptet Egger dann:

Damit sollte deutlich sein, daR die Lektire fiktionaler

Texte weder ausschlieflich vom Text gesteuert wird noch

der ganzlichen Freiheit des Lesers Uberlassen bleibt.

Die Interaktion von Text und Leser ist viel eher in der

Dialektik von Steuerung des Leseakts und freier

Positionsnahme des Lesers, von LESERLENKUNG und

OFFENHEIT des Textes zu sehen. (26)
Nach der Abrundung seiner Einleitung wendet Egger sich dann
der Aufgabe zu, die Leserrollen der drei Romane Frischs

herauszuarbeiten. Er erwdhnt, einleitend, daR er versuchen

wird, nachzuweisen, daR die drei Romane in ihren Leserrollen
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"gemeinsame Momente oder garieine identische Grundstruktur
aufweisen" (29), und stellt die These éuF, daB die
gemeinsame Struktur dieser drei Romane daraus bestehe, daR
"der Text den Leser mit ganz spezifischen Strategien in ein
Dilemma treibt und es ihm in und wegen dieser Zwangslage
ermbglicht, bedeutsame Lektireerfahrungen zu gewinnen, die
ihn als Verdnderten aus der Verstrickung hervorgehen

lassen.” (30)
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3.2 Das Leserdilemma in Frischs "Homo Faber"

3.2.1 Das Zusammenspiel von Zufallsthematik und 8chuldfrage

Max Frischs Roman:"Homo Faber" wird als zweiter Roman von
Richard Egger besprochen, und in diesem Roman taucht das
Thema unserer Arbeit - der Zufall- wiederholt auf. Die
Hauptperson des Romans ist der Schweizer Ingenieur Walter
Faber. Wahrend einer Reise nach Europa begegnet Faber einemg
Mddchen, das ihm, nach eigener Angabe, "aufgefallen" war
(123). Faber verliebt sich in dieses Middchen, um erst zu
spédt herauszufinden, daR sie seine eigene Tochter ist.
Gerade in dem Moment, das Fabers wachsende Ahnung best&tigt
wird, daR das M3dchen - das er Sabeth nennt - seine eigene
Tochter sein kbnnte, wird dieses von einem Unfall betroffen,
und einige Tage spater stirbt sie.

Der Roman "Homo Faber" nimmt - wie der Untertitel schon
andeutet ~ die Form eines Berichts an. Dieser Bericht
besteht aus zwei Teilen, die Frisch als "Stationen®
bezeichnet hat. Der erste der zwei Stationen macht den
Ubergréfliten Teil des Romans aus. Nach Egger stellt der ganze
Bericht Fabers eine "Rechtfertigung des Helden" dar, der -
seine Verantwortlichkeit fur die Begierde nach der eigenen
Tochter und flr ihren Tod ableugnen méchte, indem er sich
einredet, daR sie und er nur in einer unglicklichen Zufalls-

kette verfangen waren (110). Die Behauptung Eggers, daR der
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Bericht Fabers hauptséchlich;als Rechtfertigung zu lesen
sei, 1aBt sich zwar bestreiten, aber "Homo Faber" bietet dem
Leser tats&chlich ein interessantes Zusammenspiel von
Zufallsthematik und Schuldfrage. Wenn Egger "Homo Faber" auf
seine Strategien und auf das Leserdilemma untersucht, zu dem
diese" Strategien den Leser zwingen, betrachtet er die
Strategien und die Erzeugung des Lessrdilemmas hauptsidchlich
im Verhdltnis zu der Frage nach der Schuld Fabers und nach
geinem Widerwillen, diese Schuld wahrzuhaben. Wir mbchten
aber behaupten, daR die Frage nach der Schuld Fabers unlés-
lich mit der Frage nach der Rolle des Zufalls verbunden ist,
und dafl sie beide das Zustandekommen des Leserdilemmas in
"Homo Faber' beeinflussen.

Weil Egger die Strategien in "Homo Faber", die
bewirken, daf} der Leser in ein Dilemma getrieben wird,
ausflihrlich beschrieben hat, werden wir nicht tief auf die
Btruktur dieses Romans eingehen; wir werden die Hauptlinien
von Eggers Untersuchung darstellen und die Beziehung
zwischen Leserdilemma und Zufall in "Homo Faber" - die wir
von einem anderen Standpunkt aus betrachten als Egger -
betonen, um darauf Eggers Konzept des Leserdilemmas bei der
Untersuchung eines dem "Homo Faber" strukturidhnlichen Romans
zu erproben: "Der Richter und sein Henker" von Friedrich
Dirrenmatt.

Friedrich DlUrrenmatts "Der Richter und sein Henker" und

Max Frischs "Homo Faber" wurden im Jahrzehnt unmittelbar
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nach dem zweiten Néltkrieg, in.den Jahren 1952
beziehungsweise 1957, verBffentlicht. Man kfnnte Frégen,
inwiefern die Erfahrungen und Erinnerungen des Krieges die
beiden Schriftsteller beeinfluft und ihr Interesse fir
Schuld- und Gerecbtigkeitsproblematik wie auch auch ihr
Interesse an der Dialektik von Zufall und Fligung gendhrt
haben. Wir wissen, dafl sowohl Diurrenmatt als auch Frisch
tief vom Krieg beeindruckt waren - davon zeugen Frischs Auf-
zeichnungen in seinem "Tagebuch 1946 - 1949" und Durrenmatt§
Geschichten und Federzeichnungen, die wdhrend der
Kriegsjahre entstanden sind. Obwohl eine Beziehung also
naheliegend scheint, wlrde eine Untersuchung dieser Frage
den Rahmen dieser Arbeit Uberschreiten. Eine zweite Frage,
die man aufwerfen kdnnte, bezieht sich auf das Verhdltnis
zwischen der Zufallsproblematik, die in obenstehenden, aber
auch in anderenen Werken Dirrenmatts und Frischs eine so
wichtige Rolle spielt,. und der schweizerischen Abkunft
beider Bchriftsteller. Man ahnt, daB es nicht rein zufdllig
ist, dafl zwei bekannte Schriftsteller aus dem Land der
Versicherungen und der alles durchdringenden Organisation,
aus einem Land also, das sich scheinbar von allen Seiten
gegen den Zufall abzusichern versucht, gerade diesem Zufall
in ihren Werken einen so wichtigen Platz eingerdumt haben.
Eine ausfihrliche Antwort auf diese Frage wilrde aber auch
den Rahmen dieser Arbeit lUberschreiten. Unsere Untersuchung

der beiden obenerwdhnten Werke Frischs und Durrenmatts wird
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sich beschrénken aQF eine Untersuchung der Erzeugung des
Leserdilemmas und der Wirksamkeit des Leserdilemmas fir den
literarischen Zufall in beiden Werken. Wenden wir uns zuerst

der Besprechung Eggers hinsichtlich Frischs "Homo Faber" zu.

3.2.2° Die Erzeugung des Leserdilemmas in Frischs

"Homo Faber" nach Egger

Gleich am Anfang seiner Untersuchung im dritten Teil seines:
Werks, erklart Richard Egger, daB er das Leserdilemma als
"zentrales Moment der Text-Leser-~Interaktion” im "Homo
Faber" betrachtet (107). Darauf legt er in allen
Einzelheiten dar, wie der Text von Anfang an Strategien
entwickelt, die den Leser in ein Dilemma versetzen. Wir
folgen hier dem funften Teil der Arbeit Eggers, in dem er
seine Ergebnisse zusammenfaft. Diese Ergebnisse sind auch
auf den Roman "Homo Faber" anwendbar, ja Egger hat sich in
seiner Arbeit gerade die Aufgabe gestellt zu zeigen, daR die
drei in seiner Arbeit untersuchten Romane Frischs in ihren
Leserrollen "gemeinsame Momente oder gar eine identische
Grundstruktur aufweisen" (29).

Egger behauptet, daR der Text des "Homo Faber" den
Leser vom AnFang an dazu treibe, sich mit der Hauptfigur zu
identifizieren, indem er eine "Zentralperspektive" ent-
wickele (214), und die Gegenfiguren der Hauptperson dis-

kreditiere (214, 213). Andererseits stelle sich jedoch
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heraus, daf der Tegt, indem er die Hauptfigur in eine
"unhaltbare Lage versetzt", beim Leser die Identifikation
mit der Hauptfigur verhindere (215). Diese entgegengesetzten
Strategien des Texts - Identifikationszwang und Identifika-
tionsverhinderung‘— drdngen, nach Egger, den Leser daraufhin
in ein Dilemma (215).

Egger behauptet, dafl der im Dilemma festgelaufene Leser
darauf versuchen werde diesem Dilemma zu entrinnen, indem er
auf die Suche gehe nach "Orientierungspunkten", die ihm
helfen kdnnen, das Dilemma zu beheben (215). Die im Text
vorhandenen Orientierungspunkte zusammengenommen bilden,
nach Egger, ein "komplexes Netz von Vermittlungsnotwendig-
keiten und Vermittlungsméglichkeiten", durch das der Leser
an das Leserdilemma herangehen kénne (215). Egger behauptet
darauf, dafl widhrend dieser Vermittlungstatigkeit der
"Erwartungshorizont" des Lesers eine "Verschiebung" erlebe,
die das zentrale Thema des Romans auf eine andere und
tiefere Ebene "verlagert" (21&). Gegen Ende seiner
Zusammenfassung behauptet Egger dann, dafl der Text dem Leser
schlieflich einen "Ausgang" aus dem Leserdilemma nicht ge-
statte, und daB der Text dem Leser die Konstitution einer
Bedeutung des Romans "“Uberantwortet” (216). Damit bleibt ‘die
Leserrolle - in der, nach Egger, die "Sinnkonstitution"
liegt (21,22) - ein "Zusammenspiel von Leserlenkung und

Offenheit des Textes" (216).
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Wie oben skizéiert, wird die Erzeugung des Leser-
dilemmas in "Homo Faber" dadurch zustande gebracht, daR der
Text einerseits den Leser - durch die Entwicklung einer
Zentralperspektive und durch ein Diskreditieren der Gegen—
figuren der Hauptperson - zu einer Identifikation mit der
Hauptperson einlddt, jedoch andererseits die Identifikation
des Lesers mit der Hauptperson verhindert, weil er diese
Hauptperson in eine unhaltbare Lage geraten 18Rt. Nach Egger
eignet die Ich-Erz&dhlsituation in "Homo Faber" sich ganz |
besonders dazu, den Leser die Geschichte Fabers aus der
Perspektive Walter Fabers selbst erfahren zu lassen (111).
Alle Wahrnehmungen im Roman werden dem Leser vom Anfang an
aus der Sicht Fabers angeboten, und ihnen haftet folglich
eine Bewertung durch Faber an. Das gilt auch fir die
Gegenfiguren Fabers, die wir nur durch die Augen Fabers
wahrnehmen. Egger behauptet, daR der Text hinsichtlich der
Gegenfiguren "mehrere Strategien - Ironie, doppelte
Perspektivierung und Verschleierung der Leserlenkung -~ ein-
setzt und verbindet, um die Positionsnahme des Lesers zu
steuern" (122), und zwar eine solche zugunsten Fabers und
zum Nachteil der Gegenfiguren.

Egger beschreibt darauf, wie der Text schon frith auch
andere Strategien einsetzt mit der gegenteiligen Absicht,
den Leser von einer Identifikation mit Faber abzuhalten.
Diese Strategien wirken, nach Egger, auf der Ebene der

Handlung, und beschiftigen sich mit dem Zufall (124). Egger
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hat, wie oben erwdhnt, behauptet, dal der Bericht Fabers
eine "Rechtfertigung des Helden" darstelle, der glauben
mbchte, dafl alles was ihm passiert, ist eine Kette von
Zufdllen war. Egger legt seine Ansicht hinsichtlich der
Zufidlle, die Faber berihren, folgendermaRen dar:

Wenn immer Faber von Zufall spricht, meint er damit

seine Unschuld zu besweisen. Die Geschichte aber treibt

unerbittlich der Katastrophe zu, und das Ende ist
derart fatal, daB der Protagonist mit seinen Unschulds-
beteuerungen.in eine schlechterdings unhaltbare Lage
gerdt: wie kann einer, der einen Inzest begeht, den Tod
seiner Tochter verursacht und damit das Leben ihrer

Mutter, seiner friheren Geliebten, zerstirt, seine

Unschuld beteuern? (125)

Nach Egger kann der Leser ein Dilemma gegen Ende der ersten
"Station" des Romans nicht mehr umgehen: Faber beteure be-
harrlich, daR er unschuldig sei, die Geschehnisse, in denen
Faber gegen Ende der ersten Station verwickelt ist, zeigten
jedoch, daR Faber unmiglich unschuldig sein kénne. Nach
Eggers Bewertung verhindere Fabers Schuld folglich die
Identifikation des lLesers mit Faber.

Wie kann der Leser jetzt diesem Identifikationsdilemma
entrinnen? Nach Egger wird der Leser versuchen, Orien-
tierungspunkte zu finden, die ihm helfen kdonnen, dieses
Dilemma zu bewdltigen (132). Sowohl die erste als auch die
zweite Station bieten dem Leser Orientierungspunkte an.
Egger unterscheidet vier Arten von Orientierungspunkte,
ndmlich: Widerspriche in der Zentralperspektive,

Mythologeme, Symbole und die Gegenposition Hannas, der

Mutter von Sabeth (133). Egger bewertet die Position Hannas,
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wenigstens gegen Ende der ersten Station, als wichtigsten
Orientierungspunkt (141). Er'behauptet, dafl Hanna die
Weltsicht Fabers als eine beschrdnkte, die eines einseitigen
Technikers, erkennbar mache, indem sie ihr "alternative
Positionen" entgegenstelle (141). Eben in dieser beschrink-
ten Weltanschauung erkenne Egger Fabers eigentliche Schuld.
Diese Ansicht veranlaBt Egger, von einer Verschiebung und
Vertiefung des Leserdilemmas zu sprechen:

Der Rezipient gewdrtigt, daR Faber wesentliche Bereiche

des Lebens verleugnet und daR ebendiese [sicl mit dem

Verstand allein nicht erfafbaren Aspekte in Wahrheit

sein Handeln maflgeblich bestimmen. Die

Rechtfertigungsthese des Helden, er sei unschuldig,

weil seine ganze Geschichte auf Zufillen beruhe, wird

damit flr den Leser fragwlirdig. Stattdessen wird er

Fabers Schuld gerade darin sehen, daR er jenes

Verdrdngte nicht wahrhaben will. Dadurch wird der

Rezipient nicht nur in eine Distanz zu Fabers

Standpunkten gerickt, sondern diese Einsicht des Lesers

bedeutet zugleich, daB er das Problem der Schuld auf

eine andere Ebene verlagert (142)

Egger behauptet darauf, daB es innerhalb des Textes
schliefllich nur zwei Mbéglichkeiten zur Lésung des Leser-
dilemmas geben kénne: die erste Méglichkeit wirde darin
bestehen, daR der Text der zweiten Station zeigen wlrde, daf
Faber seine Lebensweise gedndert hat und bereit, ist seine
Schuld in allem Geschehen zu erkennen; dieser Schritt wirde
es dem Leser ermbglichen, sich mit Faber zu identifizieren.
Die zweite Moglichkeit zur Lésung des Leserdilemmas wiirde
darin bestehen, daf der Text der zweiten Station dem Leser

Hanna statt Faber als Identifikationsfigur anbieten wirde

(144) .
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Egger behauptét, daR die zweite Station den Leser daran
zweifeln 18Bt, daB Faber sich grundsdtzlich gewandelt habe
(147). Folglich bleibt dem Leser zur Ldésung des Leser-
dilemmas nur noch die Mbglichkeit, daR Hanna sich als Iden-
tifikationsfigur gntpuppen wird. Egger behauptet darauf, daf
die Figur Hannas sich dem Leser zwar einige Zeit lang als
Identifikationsfigur anbiete (144), figt aber hinzu, daR
sich schnell herausstelle, daR auch Hanna als Identifi-
kationsfigur dem Leser fragwirdig sei, weil sie, wie Faber,{
"wesentliche Bereiche des Lebens" verleugne —- indem sie
versuche ein Leben gegen den Mann zu flhren - und weil sie
die Geschehnisse der ersten Station mitverursacht habe,
indem sie Faber verschwiegen habe, daR er Vater sei (149).
Egger kommt daﬁn zu dem Schlufl, daR die Verantwortung fir
die L8sung des Leserdilemmas schlieRlich beim Leser liege:

Das Zusammenspiel der Orientierungspunkte bewirkt im
Ganzen eine Verschiebung des Erwartungshorizonts:
Die von Faber verdringten Aspekte des Daseins werden
durch die Vermittlungstitigkeit im LeserbewulRtsein
immer tiefer ausgeleuchtet. Zwei Fragestellungen
ricken ins Zentrum des Leserinteresses; von ihnen
hangt der Ausgang aus dem Dilemma ab, und sie
erfordern eine Fortsetzung des Romans. Auf die
Frage, ob die Ereignisse den Helden gewandelt haben,
verweigert die "zweite Station" eine eindeutige
Antwort; stattdessen stivbt der Held, so das die
Problemlbsung dem Rezipienten selbst Uberantwortet
ist. Auch des Lesers Versuch, Hanna als Verkidrperung
einer wahrhaftigeren Existenz zu betrachten,
vereitelt der Text, indem er ihre eigene, aber mit
Fabers Verfehlungen verwandte Schuld aufzeigt. So
bleibt es auch hier dem Leser aufgegeben, ein
besseres Leben, also die ‘Bedeutung’ des Romans,
selbst zu entwerfen. (152)
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3.2.3 Der Zufall und sasine Rolle im Leserdilemma in

Frischs “"Homo Faber"

Richard Egger geht in seiner Untersuchung des “Homo Faber®
unmifverstédndlich davon aus, daB Faber an dem Verhidngnis
Sabeths Schuld trigt. Folglich stellt der Zufall in "Homo
Faber'" fur Egger hauptsidchlich ein bequemer "wissenschaft-
licher" Begriff dar, den Walter Faber zu seiner
Entschuldigung anflihrt, wenn er mit seinem Anteil an den
Geschehnissen, die Sabeth zugestofien sind, konfrontiert
wird. Egger gebraucht das Wort "angeblich" verschiedene
Male, um seine Ansicht kundzutun, daf Faber nur "angeblich
nichtsahnend" ein Verhidltnis mit Sabeth eingegangen sei
(108,110), und er sagt dadurch aus, daR er glaubt, daR Faber
seiner Schuld schon einigermafen bewuflt sei, aber sie nicht
wahrhaben wolle.

Im einleitenden Teil seines Werkes hat Egger Uber das
"SBinnpotential" eines Textes gesprochen (21), und die Frage
143t sich jetzt stellen, ob Egger nicht das Sinnpotential
des Romans "Homo Faber" unterschitzt, wenn er ohne weiteres
davon ausgeht, daR Walter Faber schuldig ist. Es lassen sich
Fragezeichen setzten hinter Eggers Annahme, daR Fabers
Anteil am Verhdngnis Sabeths automatisch zum Schluf Fflhren
miisse, dafl er schuldig sei. Wenn wir aber diese Annahme in
Frage stellen, dann bedeutet das auch, daR wir das Leser-

dilemma in "Homo Faber", von dem Egger spricht, anders
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betrachten mUssen.‘wie vorher schon beschrieben, ist es ja
Eggers Ansicht, daB gerade die Tatsache, daR Faber seine
Schuld nicht wahrhaben will, Faber in eine unhaltbare Lage,
und den Leser - der durch die Strategien des Texts zur Iden-
tifikation mit Faber eingeladen ist - darauf in ein Dilemma
versetzt (1295).

Egger behauptet, daR Faber durch seine Gesprédche mit
Hanna im Krankenhaus in Athen, wo Sabeth nach ihrem Unfall
gepflegt wurde, zu der Einsicht gelange, daB er Schuld tragé
(109). Der Text des "Homo Faber" erweckt beim Leser
tatsdchlich den Eindruck, daR erst Hannas Vorwirfe gegen
Faber ihn Uberhaupt mit der Idee konfrontieren, daR er
vielleicht Schuld trage hinsichtlich Sabeths Verhdngnis, das
auch teilweise zu seinem eigenen Verhidngnis wird, nachdem er
mit Sabeth geschlafen hat. Obwohl Hanna und Faber einander
erst in Athen wiederbegegnen, und obwohl vaon jener Zeit erst
gegen Ende der ersten Station berichtet wird, bekommt der
Leser schon viel friher in der ersten Station eine Ahnung,
welche Vorwirfe Hanna dem Faber macht, indem Faber in seinem
Bericht manchmal der chronologischen Abfolge der
Begebenheiten vorauseilt. Gleich das erste Mal, als Faber in
seinem Bericht vorgreift, hiéren wir hinter Fabers beschrei-
benden Worten die Stimme Hannas, die ihm sagt, da der
Verlauf der Geschehnisse, die zum Tod Sabeths gefihrt haben,
eine "Fligung" oder ein "Schicksal®" darzustellen scheint

(22). Faber antwortet: "Ich glaube nicht an Fugung und
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8chicksal [...]1 Ich bestreite nicht: Es war mehr als ein
Zufall, dafl alles so gekommen ist, es war eine ganze Kette
von Zufdllen. Aber wieso Flgung?" (22).

Man hat das Geflhl, wenn man Faber so sprechen hbrt,
daR er sich entschuldigt. Die Frage 18Rt sich stellen, warum
Faber®sich Uberhaupt gendtigt sieht, sich zu entschuldigen.
Die Antwort mufl darin liegen, dafl, wenn Hanna hinsichtlich
der verhéngnisvollen'Geschehnisse von "Fligung" spricht, sie‘
Faber zu beschuldigen scheint: wenn Hanna den Begriff FUguné
gebraucht, dann scheint sie davon auszugehen, daf3 irgendeiner‘
Absicht hinter dem Ausgang der Geschehnisse verborgen liegen
mufl. Weil der Ausgang der Geschehnisse, in denen Sabeth und
Faber verwickelt wurden, vernichtend ist, nimmt diese Figung
flr Hanna den Charakter einer Strafe an. Es ist als ob Hanna
- und Egger mit ihr (151, 152) - Faber eine Schuld vorwerfe,
weil er mit einer schrecklichen Strafe getroffen worden sei:
er hat ndmlich seine einzige Tochter verloren. Diese
Argumentation ist aber ein Kurzschluf.

Gerade Hannas Annahme, daf irgendeine Absicht hinter
den Geschehnissen stecken misse, wird von Faber bestritten,
wenn er behauptet, daBl er nicht an Flgung und Schicksal
glaubt. Durch diese Behauptung sagt Faber auch aus, daB er
sich selbst keine Schuld zuschreiben mbchte. Es wird deut-
lich, daB Hanna und Faber die Geschehnisse von denen Faber
berichtet, von entgegengesetzten Ausgangspunkten aus

betrachten und bewerten: die Idee von Filgung und Schicksal
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bildet Hannas Ausg;ngspunkt zum Verstadndnis der Gescheh-
nisse, und die Idee von Zufall und Wahrscheinlichkeit stellt
Fabers Instrument zum Verstindnis seiner Erfahrungen dar.
Wir mdchten behaupten, daf die Dialektik dieser Perspektiven
Hannas und Fabers? die aus Fabers Bericht hervorgeht, zum
Sinnpotential des Romans beitridgt, und dafp Egger diesen
Sinnpotential beeintrdchtigt, wenn er vorschnell davon
ausgeht, daR Faber schuldig ist. Egger meint, dafl "die
Alternative ‘Flgung oder Zufall’® falsch gestellt ist" (135);
und entscheidet folglich - wie oben beschrieben -, das
zentrale Thema des Texts auf eine andere Ebene zu verlagern,
niamlich auf die Ebene der aus der Weltanschauung Fabers
hervorgehenden Schuld. Diese Entscheidung bedeutet, daR
Egger dem Leser die Erwidgung der Méglichkeit, daR Faber an
der Herbeiflhrung der verhdngnisvollen Geschehnisse un-
schuldig ist, nicht gestatten will. Der Text riumt dieser
Méglichkeit aber reichlich Platz ein.

Einerseits wirkt Hannas Glaube an Fligung fur den Leser
aus verschiedenen Grinden Uberzeugend: die vielen im Text
enthaltenen Anspielungen auf antike Mythen zum Beispiel, ja
auch der im ersten Teil dieser Arbeit erwihnte Hang des
Menschen zur Suche nach Sinn in einer verhdngnisvollen
Situation verleiten den Leser, Hannas Perspektive
einzunehmen. Andererseits wirkt Fabers Glaube an Zufall und
Wahrscheinlichkeit ebenfalls iiberzeugend: die grofie Unwahr-

scheinlichkeit der Reihe von zufilligen Geschehnissen zum
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Beispiel, die das Leben Fabers und SBabeths aneinanderge-
kettet haben, Fabers leidenschaftlicher Rationalismus, der
den modernen technischen Menschen anspricht, ja auch die
Sympathie flir Faber, die beim Leser erweckt wird, wenn Hanna
ihm - dem Techniker, der glauben soll, daB alles "machbar"
ist - vorzuwerfen scheint, daBR er die Auswirkung seines
Handelns hdtte voraussehen sollen, verleiten den Leser
wiederum, sich mit Faber und seiner Perspektive zu
identifizieren. Der Text lenkt den Leser also abwechselnd
zur Identifikation mit Hanna und ihrer Perspektive und zur
Identifikation mit Faber und seiner Perspektive.

Es wlrde den Rahmen dieser Arbeit liberschreiten, die
unzdhligen Textstellen aufzufiihren, die den Leser zur
Identifikation entweder mit Hannas oder mit Fabers
Perspektive lenken. Wir mdochten aber behaupten, dafl der Text
des "Homo Faber" dem Leser einen solchen Komplex von
Leerstellen und Strategien anbietet, daB der Leser dauernd
zwischen der Perspektive Hannas und der Perspektive Fabers
hin und hergezogen wird. Gerade weil die Bestimmung der
Schuld Fabers abhdngig ist von der Perspektive, aus der die
verhdngnisvollen Geschehnisse betrachtet werden, widre es fur
den Leser von groBer Bedeutung, zu entscheiden, welche
Perspektive ihn am meisten anspricht. Diese Entscheidung
gestattet der Text ihm aber nicht, und der Leser sieht sich

folglich mit einem fortdauernden Dilemma konfrontiert.
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Wie oben schoa behauptet,,mussen wir das Leserdilemma,
von dem Egger spricht, anderg betrachten, wenn wir Eggers
Ausgangspunkt, Fabers Anteil am Verhingnis Sabeths bedsute
automatisch Schuld, in Frage stellen. Es ist ja Eggers
Ansicht, daf gerade die Tatsache, daR Faber seine Schuld
nicht-wahrhaben will, Faber in eine unhaltbare Lage, und den
Leser darauf in ein Dilemma versetze (125). Wie Egger
méchten wir behaupten, daR der Text des "Homo Faber" den
Leser in ein Dilemma flhrt. Wenn Egger aber das
gleichzeitige Vorhandensein von Identifikationszwang und
Identifikationsverhinderung als Ursprung des Leserdilemmas
betrachtet, finden wir das Leserdilemma beim Leser selbst,
der sich nicht zwischen der Identifikation mit der
Perspektive Hannas und der Perspektive Fabers entscheiden
kann.

Unser Verstadndnis des Leserdilemmas im "Homo Faber" hat
auch Folgen flur das Verstdndnis der Menschlichkeit Fabers
und Hannas: wo Egger zum Schluf kommt, daf der Text es dem
Leser nicht erlaube sich entweder mit Faber oder mit Hanna
zu identifizieren, weil sie beide Schuld tragen (152), sind
wir der Meinung, daf der Text den Leser zur Identifikation
sowohl mit Hanna als auch mit Faber einléadt. Wenn Egger das
zentrale Problemvdes Textes auf eine andere Ebene verlagert,
und behauptet, daR sowohl Hanna wie auch Faber eine schuld-
hafte Existenz verkdrpern, mit der der Leser sich schlecht

identifizieren kann (152), sind wir zwar soweit mit ihm ein-
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verstanden, als soQohl Hanna wie auch Faber die Welt von
einem begrenzten Standpunkt aus zu betrachten scheinen,
finden aber, daR ein solcher Standpunkt eine ldentifikation
nicht ausschlieft. Man kénnte sogar behaupten, daBR der Leser
als Mensch sich von vornherein leichter mit einem zwar
begrenzten, aber fafbaren und wahrscheinlich vertrauten
Standpunkt identifizieren kann.

Im Widerspruch zu Egger, der davon ausgeht, daR Faber
schuldig ist, mdchten wir behaupten, dafl der Text dem Leser;
lediglich die Frage vorlegt, ob Faber schuldig ist. Wir sindr
weiter der Meinung, dafl der Text des "Homo Faber" dem Leser
eine Antwort auf diese Frage nicht gestattet. Das bedeutet
auch, daR der Text zu dem Dilemma, ob Filigung oder Zufall der
Schlissel zum Verstédndnis der verhingnisvollen Geschehnisse

darstellt, keine Ldsung anbietet.
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3.3 Das Leserdilemma in'Durrenmatts “"Der Richter

und sein Henker"
3.3.1 Durrenmatts Kritik am Mythos des Detektivromans

"Der Richter und sein Henker" ist der erste von drei
Detektivromanen, die Durrenmatt wihrend der funfziger Jahre
geschrieben hat. Es ist allgemein.bekannt, und Dirrenmatt
leugnet es auch nicht, daR er sich in erster Linie aus
finanziellen Grinden zum Schreiben von Detektivromanen
gezwungen fuhlte. Angesichts der damaligen Beliebtheit
dieses Genres hoffte er wohl, sich die Verdffentlichung und
den Verkaufserfolg solcher Romane sichern zu kénnen. Obwohl
es zu einer erfolgreichen Publikation notwendig war, daR
Dirrenmatt zundchst die Erwartungen der Leser von Detektiv-—
romanen erflillte, sind die Durrenmattkritiker sich im
allgemeinen einig, daR er in "Der Richter und sein Henker" -
Uber den Rahmen eines konventionellen Detektivromans hinaus
- wesentliche Neuerungen eingefihrt hat.

Zu diesen Neuerungen gehdrt auch der Zufall. Richard
Alewyn ist einer der Literaturkritiker, die die Abwesenheit
des Zufalls im traditionellen Detektivroman betont haben:
"Der Detektivroman spielt in einer Welt ohne Zufall, einer
Welt, die zwar méglich, aber nicht die gewdhnliche ist"
(192). Um eine genauere Idee vom Weltbild, das uUblicherweise

im "klassischen" Detektivroman geboten wird, zu bekommen,
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wenden wir uns an Ira Tschimmel. Er geht in seinem Artikel
"Kritik am Kriminalroman" ausflhrlich auf die Merkmale des
"klassischen" Kriminalromans, als dessen Unterform der De-
tektivroman zu verstehen ist, ein. In einem zusammen-—
fassenden Absatz stellt er die Hauptmerkmale dieses Genres
dar:

Wie das soeben skizzierte Modell ersichtlich macht,

sind Konstruktionsschema und Strukturelemente des

*klassischen’ Kriminalromans streng funktionalistisch

auf das Ritsel angelegt. Der Schliussel zu dessen Losung

und damit der die fiktive Welt beherrschende Faktor
heiflt Logik. Der ‘klassische’ Kriminalroman vermittelt
die Illusion, daf die Welt sich folgerichtigem Denken

als einsichtiges Geflige offenbart. (177)

Dieses Bild des "klassischen" Kriminalromans wird auch
in DUurrenmatts drittem Detektivroman "Das Versprechen”
geschildert. Dieser Roman unterscheidet sich dadurch von den
varangehenden zwei Detektivromanen, daR eine Kritik am
Kriminalroman in diesem Werk von den Hauptfiguren konkret
artikuliert und vom Verfasser im Untertitel des Werks -
"Requiem auf den Kriminalroman" - dem Leser ausdricklich
nahegebracht wird. Die Ich-Figur dieses Romans, Schrift-
steller von Beruf, kommt ins Gespr&ch mit einem ehemaligen
Kommandanten der Ziuricher Kantonspolizei, der am Abend zuvor
dem Vortrag des Schriftstellers Uber die Kunst, Kriminal-
romane zu schreiben, beigewohnt hat. Der ehemalige
Kommandant, Dr. H., wirft dem Schriftsteller vor, er sei

mitschuldig an jenem Schwindel, der seiner Meinung nach nur

allzu oft begangen wird:
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(IJch &rgere mich vielmehr Uber die Handlung in euren
Romanen. Hier wird der 8S8chwindel zu toll und zu
unverschamt. Ihr baut eure Handlungen logisch auf; wie
bei einem 8chachspiel geht es zu, hier der Verbrecher,
hier das Opfer, hier der Mitwisser, hier der Nutz-
niefler; es genlgt, daR der Detektiv die Regeln kennt
und die Partie wiederholt, und schon hat er den Ver-
brecher gestellt, der Gerechtigkeit zum Siege ver-
holfen. Diese Fiktion macht mich wiitend. Der Wirklich-
keit ist mit Logik nur zum Teil beizukommen [...3 [Idn
euren Romanen spielt der Zufall keine Rolle, und wenn
etwas nach Zufall aussieht, ist es gleich Schicksal und
Fligung gewesen; die Wahrheit wird seit jeher von euch
Bchriftstellern den dramaturgischen Regeln zum FraBe
hingeworfen [...] Ihr versucht nicht, euch mit einer
Realitdt herumzuschlagen, die sich uns immer wieder
entzieht, sondern ihr stellt eine Welt auf, die zu
bewdltigen ist. Diese Welt mag vollkommen sein, aber
sie ist eine Lige. (10)

Der Glaube an die Uberlegenheit der Logik und die
auffillige Abwesenheit des Zufalls als eines Prinzips, das
den Gesetzen der Logik Grenzen setzen kénnte, bestimmen
somit das Weltbild, das dem Leser im "klassischen"
Kriminalroman geboten wird. Viele Kritiker haben betont, dap
dieses Weltbild sehr wenig mit Dirrenmatts Weltanschauung
gemein hat, und sie meinen, daR Dirrenmatts Beschdftigung
mit dem Kriminalroman im allgemeinen und mit dem
Detektivroman im besonderen deshalb zwangsldufig zu einer
Kritik des Genres fihren muBte. Wie sich herausgestellt hat,
hat Dirrenmatt seiner Kritik am Detektivroman in seinen
eignen Detektivromanen - und zwar in der Figur des Detektivs
-~ Gestalt gegeben.

Im "klassischen" Detektivroman, als einer Unterform des
Kriminalromans, wird das Weltbild des Kriminalromans gleich-

sam in einer Figur konzentriert. Die Figur des Detektivs ist
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das 8innbild logischen Denkeqs, er ist - in den Worten
Tschimmels - die "Inkarnation der Ratio" (177), ein Mann,
der — wie Hercule Poirot in Agatha Christies Detektivromanen
~ seine "kleinen grauen Zellen" gut zu gebrauchen weifl. Als
weiteres Merkmal des "klassischen" Detektivs tritt sein
Streben nach Recht und Gerechtigkeit hervor. Der Detektiv
lebt in einer Welt, die einsichtig geordnet ist, wo das Bise
deshalb zwangslidufig ans Licht kommen mufl, wenn man versucht
es aufzudecken, und er versteht es als seine Aufgabe, mit |
Hilfe seines Denkvermbdgens das BSse aus der Welt zu
schaffen. Gerhard Knapp meint folglich, daB der Detektiv-
roman eine "fortschrittsgliubige Komponente [...1 mit einer
antiaufklérerischen, prérationalen Grundstruktur" vereint
(30): "Erstere [Komponentel ist bedingt durch die Tatsache,
daf krimipalistischer Splirsinn und der Einsatz techno-
logischer Mittel unweigerlich zur Ergreifung des Titers
flhren; letztere durch die damit implizit verbundene Wieder-—
herstellung einer quasi kosmischen Ordnung." (30)

Zu den auf den ersten Blick weniger auffallenden, aber
nicht weniger charakteristischen Merkmalen des "klassischen"
Detektivs gehtren sein AuRenseitertum und sein scheinbar
gutes Verhdltnis zu bestimmten "héheren Michten". Das
Aullenseitertum wird, nach Tschimmel, erkennbar an einer
entweder seltsam unbedeutenden oder grotesken Gestalt des
Detektivs. Diese Gestalt verschaffe dem Detektiv gleichsam

einen Freibrief fir seine Nachforschungen und sie verleihe
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ihm auch einse Indi?idualitét.untar allen anderen, ebsnfalls
logisch vorgehenden Detektivén anderer Detektivromane (177).

Das gute Verhdltnis des Detektive zu bestimmten
"hoheren Machten" kommt vor allem in seiner Zuversicht in
seine Intuition zum Ausdruck. Im richtigen Augenblick kommt
der Detektiv auf einen Einfall, er handelt dementsprechend,
und fast immer stellt sich heraus, daR er Recht gehabt hat.
Vor allem dieser sechste Sinn des Detektivs macht ihn bei
den Lesern beliebt, weil er ihn fast unbesiegbar erscheinen{
18Bt. Nicht alle "klassischen" Detektive verlassen sich bei
der Aufkldrung eines Verbrechens auf ihre Intuition - Gunter
Bien betont z.B., daB bei Conan Doyles berihmtem Detektiv-
paar von Sherlock Holmes und Dr. Watson fUr das Irrationale
kein Platz war (100) ~ aber fiUr viele Detektive - z.B. fur
den ebenfalls berihmten Monsieur Dupin Edgar Allan Poes -
ist die Intuition, zusitzlich zur Logik, unentbehrlich. Bien
meint jedenfalls, daR Poe Detektivromane geschrieben hat,
"in denen seine ‘ratiocination’, d.h. die Kunst logischer
Deduktion, die verstandesmifige Lésbarkeit aller Probleme
und Geheimnisse beweisen sollte", daBl er aber andererseits
"zu ebenso radikalem Irrationalismus” neigte (99).

Nicht nur die Zuversicht des Detektivs in seine In—}
tuition, sondern auch seine Wiederkehr in jedem folgenden
Roman - die meisten Detektivromane erscheinen Jja als Serie -

verleihen ihm eine Aura der Unverletzlichkeit und Unbesieg-

barkeit. Es scheint, als ob jemand seine schiltzende Hand
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liber ihn hielte. Dés gute Ve(héltnis des Detektivs zu be-
stimmten "héheren Michten" mQB aber ein scheinbares bleiben.
Es paft zu der Figur des Detektivs, daR es einerseits den
Anschein hat, als ob eine bestimmte hthere Macht ihm bei
seinen Erforschungen hiillfe, dafl er aber andererseits ein
Mensch bleibt wie alle anderen. Der Detektiv kann zwar ab
und zu fast lUbermenschliche Zige zeigen, nur als Mensch aber
kann er die Sympathie des Lesers erwecken.

Wenn wir die obenerwidhnten Merkmale zusammen be-—
trachten, sehen wir uns dem "Mythos" der Detektivfigur
gegenlbergestellt. Dieser "mythisierende Charakter des
Detektivromans" ist es, so meint Ernst-Peter Wieckenberg,
gegen den sich Durrenmatt wdhrend seiner Beschiaftigung mit
dem Detektivromangenre wendet (32). Diurrenmatt wendet sich
aber nicht so sehr gegen den mythisierenden Charakter des
Detektivromans an sich, sondern er stellt nur die Aussage
der im "klassischen" Detektivroman gebotenen Mythen in
Frage. DUrrenmatt sieht ja gerade in dem Aufstellen von
Mythen oder "Eigenwelten" das Ziel der Schriftsteller, wie
seine Bemerkungen in "Standortbestimmung zu ‘Frank Vv’ "
(186) und in dem fruheren Manuskript "Kunst” (42)
bestatigen.

Dirrenmatt hat seine Kritik am Detektivroman und an dem
in ihm gebotenen Mythos in der Figur seines Detektivs
Gestalt gegeben. waohl der Detektiv in "Der Richter und

sein Henker" auf den ersten Blick dem Muster eines
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"klassischan" Detekéivs in vieler Hinsicht entspricht - er
ist dgr typische Exzentriker; der scheinbar logisch zu Werke
geht und nach Gerechtigkeit strebt -, versteckt sich hinter
diesem Anblick, nach Hartmut Kircher, eine "Demontage" der
Detektivfigur (198). Durrenmatt greift den Detektivroman
demnach in seinem‘lnnersten an. Wie wir sehen werden, ist
die Tatsache, daf Dirrenmatt den Detektivroman selbst als
Vehikel flUr seine.Kritik am Detektivromangenre benutzt, dap
er gleichsam mit dem Genre spielt, von groBer Bedeutung FUr{
unser Verstdndnis der Darstellung des Zufalls in "Der

Richter und sein Henker".

3.3.2 Die zentrale Rolle des Zufalls in Dirrenmatts

Detektivromanen

Der Detektiv in "Der Richter und sein Henker" ist der
dltere, eigensinnige Kommissar Barlach, der fir die Berner
Polizei arbeitet, ungefragt im Buro seines Vorgesetzten
Zigarren raucht und tédlich erkrankt ist. Kommissadr B&rlach
ist beauftragt, den Mord an dem Polizisten Schmied, dessen
Vorgesetzter er war, zu untersuchen. Obwohl Barlach - wie
sich spédter herausstellt - ziemlich schnell entdeckt, dafl
Tschanz, ein Kollege Schmieds, flur den Mord verantwortlich
ist, 1dBt er ihn nicht verhaften, sondern er benutzt ihn, um
Gastmann ; einen alten Feind Biarlachs - zu Fall zu bringen.

Vor vierzig Jahren hatte Barlach Gastmann in der Turkei
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kennengelernt und dort mit ihmy wdhrend eines nichtlichen
Gesprdchs in einer Schenke, eine verhingnisvolle Wette
abgeschlossen. Bdrlach hatte damals behauptet, "daR die
menschliche Unvollkommenheit, die Tatsache, daR wir die
Handlungsweise anderer nie mit Sicherheit vorauszusagen und
daBl wir ferner den Zufall, der in alles hineinspielt, nicht
in unsere Uberlegungen einzubauen vermbgen, der Grund sei,
der die meisten Verbrechen zwangsldufig zutage fbrdern
musse" (63). Gastmann hatte dann die Gegenthese aquestellt;
"dal gerade die Verworrenheit der menschlichen Beziehungen
es mbglich mache, Verbrechen zu begehen, die nicht erkannt
werden kénnten" (&67). Im jugendlichen “"Ubermut” ist Birlach
dann auf Gastmanns Wette eingegangen, dafl er in B&rlachs
Gegenwart ein Verbrechen begehen wirde, ohne daRl Birlach
imstande sein wilrde, ihm dieses Verbrechen zu beweisen.
Schon drei Tage nach der Wette ermordet Gastmann im Beisein
von Bédrlach einen Mann, ochne dafl Birlach ihm vor Gericht
etwas anhaben kann und von jenem Moment an ist Birlachs
Leben vom Jagd auf Gastmann beherrscht. Wihrend der
folgenden Jahre begeht Gastmann immer mehr und kihnere
Verbrechen, ohne daR Barlach auch nur einmal imstande ware,
ihm eines zu beweisen.

Vierzig Jahre nach der verhdngnisvolle Wette begegnet
Bdrlach Gastmann in der Schweiz und versichert ihm, dafl} er
den Mord an Schmied ausnutzen wird, um ihn endlich der

Gerechtigkeit auszuliefern: "Es ist mir nicht gelungen, . dich
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der Verbrechen zu uberFUhren% die du begangen hast, nun.
werde ich dich eben dessen lberfihren, das du nicht begangen
hast" (100). Barlach benutzt darauf Techanz, der auch daran
interessiert ist, daB Gastmann an seiner Stelle als Morder
Schmieds entlarvt.wird, ohne dessen Wissen, um Gastmann zu
richten. Wdhrend einer gemeinsamen Mahlzeit, die, wie sich
spdter herausstellt, in verschiedener Hinsicht als Henkers-
mahlzeit bezeichnet werden kann, kl&rt Birlach Tschanz
dariber auf, wie er ihn - um seine Schuld wissend - als
Henker bernutzt hat, und 18Rt ihn dann gehen. Den nidchsten
Tag wird Tschanz unter seinem von einem Zug erfaflten Wagen
tot aufgefunden und Birlach wird totkrank ins Krankenhaus
gebracht.

Ganz allgemein betonen die Dirrenmmatt-Interpreten die
Rolle des Zufalls in seinen Detektivromanen und schreiben
ihm einstimmig eine zentrale Funktion zu. Ihre Meinungen
hinsichtlich einer Interpretation dieses Zufalls gehen aber
weit auseinander. Es gibt bestimmte Interpreten, die den
Zufall in "Der Richter und sein Henker" als einen
eindeutigen interpretieren. So verstehen Wlodzimierz Bialik
und Donald Daviau ihn eindeutig als Werkzeug einer hbéheren
Macht, die mit seiner Hilfe strafen, belohnen, leiten oder
nur warnen kann. Sie verstehen jeden Zufall in diesen Werken
als einen nur scheinbaren Zufall, hinter dem sich diese
hthere Macht versteckt. Interessanterweise unterstiutzen

Bialik und Daviau diese Ansicht ausschlieRBlich mit Hinweisen
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auf jene Textstellen aus andgren Werken Dirrenmatts, die
dessen Glauben an eine héhere Macht - von beiden mit dem
christlichen Gott gleichgesetzt - bezeugen sollen.

Eine zweite Gruppe von Dirrenmatt-Kritikern geht von
dem Standpunkt aus, daR man nicht mit Sicherheit entscheiden
kénne; was sich hinter dem Zufall in Dirrermatts Detektiv-
romanen verstecke. Aus diesem Grund beschidftigt sie sich
hauptsédchlich mit  den Reaktionen auf den Zufall. Ernst-Peter
Wieckenberg und Ulrich Profitlich sind Vertreter dieser :
Gruppe. Sie sind beide der Ansicht, daR der dirrenmattsche
Zufall als "DenkanstofR" fungiert, der die Menschen die
Begrenztheit ihres Erkenntnisvermbgens einsehen 1&Bt. Im
Gegensatz zu Bialik und Daviau und deren Uberzeugung, dafi
diese Einsicht in die Unzuldnglichkeit des Menschen seine
Nichtigkeit gegeniber Gott betone, betrachten Wieckenberg
und Profitlich den durrenmattschen Zufall von einem nicht-
religidsen Standpunkt aus.

Es ist vielleicht nicht so aufllergewbhnlich, daR die
Meinungen der Dirrenmatt-Interpreten hinsichtlich der Rolle
des Zufalls in "Der Richter und sein Henker" so verschieden
sind, wenn man bedenkt, daf Durrenmatt, nach eigener Angabe,
als "unbequemer" Schriftsteller betrachtet werden machte;
als einer, der SBchriftsteller geworden ist, "um den Leuten
lastig zu fallen" (Theater—-Schriften, 44). Es ist
offensichtlich, daR es Diurrenmatt nicht darum zu tun ist,

seinen Lesern in seinen Werken eine eindeutige und klare
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Welt darzustellen,nsondern Mehrdeutigkeit ZU erzeugen.
Dirremmatts Darstellung des qualls wlirde zu dieser Haltung
gut passen.

Wenn die Meinungen der Durrenmatt-Interpreten
hinsichtlich der Rolle des Zufalls in "Der Richter und sein
Henker" so weit auseinandergehen, kdnnen wir folgern, dafR
die Behauptung bestimmter Interpreten, die glauben, daR der
Zufall in diesem Werk eindeutig sei, deutlich widerlegt ist.
An dieser Stelle mdchten wir vorschlagen, dall wir die Frage:
welcher Dirrenmatt-Kritiker die Aussage des Zufalls in "Der
Richter und sein Henker" "richtig" verstanden hat, fallen-
lassen, und uns stattdessen auf die Darstellung des Zufalls
in diesem Werk konzentrieren, die offensichtlich zu einer

Vielzahl von Interpretationen gefuhrt hat.

3.3.3 Die Beziehung von Zufall zu Schuld in "Der Richter

und sein Henker"

Ira Tschimmel hat in seinem Artikel “Kritik am Kriminal-
roman” die verhdngnisvolle Wette zwischen Birlach und
Gastmann als den eigentlichen "Motor der Handlung"
verstanden: "Drei zentrale Themen des Dirrenmattschen Werkes
und speziell der Kriminalromane werden in der Wette
angesprochen: die Unvollkommenheit des menschlichen Geistes,
die Ambivalenz des Zufalls und die Realisierung von

Gerechtigkeit und Recht” (180). Die Themen, die in der Wette
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auf theoretische Weise zur Sgrache kommen, werden auf der
Ebene der Handlung lebendig gemacht: die Unvollkommenheit
des menschlichen Geistes - vor allem die Unzulanglichkeit
des menschlichen Erkenntnisvermégens - findet ihr Beispiel
in Barlach, aber auch in Tschanz; der Zufall spielt im
ganzen Roman eine wichtige Rolle, und seine Ambivalenz tritt
vor allem hervor, wenn wir versuchen die Frage nach der
Realisierung von Recht und Gerechtigkeit zu beantworten.

Die Antwort auf die Frage, ob Birlach durch sein
Handeln der Welt hat Gerechtigkeit widerfahren lassen, wurde“
uns helfen, dem Verstdndnis des in der Wette angesprochenen
Themas der Ambivalenz des Zufalls, um das es uns eigentlich
geht, naherzukommen. Wir kbnnen an diese Frage herangehen,
indem wir das Verhalten Bidrlachs genauer betrachten. Hat
Barlach bei seinem Streben, Gastmann endlich einmal zu
stellen und der Gerechtigkeit zum Sieg zu verhelfen, selbst
ein Verbrechen begangen, indem er Tschanz auf Gastmann
"gehetzt" und Tschanz selbst zum Selbstmord getrieben hat?
Hat Barlach folglich Gastmanns These bewiesen, daR es
mbglich sei, ein "perfect crime" zu begehen, weil der Zufall
die Aufdeckung von Verbrechen zwangsladufig verhindere? Wir
konnen Birlach nur als Verbrecher schildern und ihm Schuld
zuschreiben, wenn wir zeigen kénnen, daR er bestimmte
Ereignisse absichtlich und aus freiem Willen dazu benutzt

hat, Gastmann zu vernichten.
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Wie wir sehen werden, hqt.Bérlach sich bei seinem
"Bchachspiel” mit Tschanz una Gastmann weitgehend auf
Ereignisse verlassen, deren Ausgang er nicht in der Hand
hatte. Gerade weil solche Geschehnisse ihm scheinbar zu
Hilfe komme, ergibt sich die Frage, ob vielleicht eine Macht
auflerhalb Barlachs Wille und Gewalt fir den Tod von Gastmann
und Tschanz verantwortlich ist. Erstens wirde das bedeuten,
dafl Barlach in dem Fall nur Werkzeug einer hioheren Macht
gewesen ist und daB wir ihm nur schwer eine Schuld am
Untergang Gastmanns und Tschanzs zuschreiben kdnnen.
Zweitens kénnen wir in dem Fall auch folgern, daR die
zufdlligen Geschehnisse, deren Barlach sich zu bedienen
schien - bei seinem "8chachspiel"” mit Gastmann und Tschanz -

uberhaupt nicht zufdllig, sondern ganz absichtlich da
waren.

Es wird bald deutlich, daR der Leser die Frage nach der
Bestimmung der zufdlligen Geschehnisse in "Der Richter und
sein Henker" nicht umgehen kann, und sich zu entscheiden
gezwungen fuhlt, ob diese Geschehnisse wirklich zufdllig
sind oder nicht. Die Triebfeder zur Suche nach einem
Versténdnis dieser zufidlligen Geschehnisse liegt in der
Wichtigkeit, die der Leser mit der Bestimmung der Schuld.
oder Unschuld Barlachs verbindet: der Leser hat Bdrlach ja
zundchst einmal als Detektiv kennengelernt, der alle
Merkmale des "klassischen" Detektivs - einschliefllich seines

Strebens nach Recht und Gerechtigkeit -~ teilt. Folglich muR
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sich der Leser mit der Frage, was fiur ein Mensch Barlach
wirklich sei, beschdftigen.

Wie kann der Leser diese Frage aber beantworten? Weil
der Text dem Leser offensichtlich keine eindeutige Antwort
bietet, kann der‘;eser nur versuchen indirekt an diese Frage
heranzugehen. Es wird bald deutlich, daf die Antwort auf die
Frage nach der Interpretation der zufdlligen Geschehnisse im
Roman "Der Richter und sein Henker" und die Antwort auf die
Frage nach der Schuld Birlachs sich gegenseitig bedingen.
Der Text dieses Romans bietet dem Leser gleichsam zwei
"verdnderliche GréRen", wenn er diese Fragen aufwirft. Die
Interpretation einer dieser beiden veridnderlichen GroRen ist
zu jeder Zeit abhidngig von der Interpretation der anderen
verdnderlichen GriRe. Jedesmal, wenn der Leser wihrend des
Lesens sein Verstdndnis einer dieser beiden verinderlichen
GréBen gedndert sieht, muB er auch sein Verstindnis der
anderen veradnderlichen GréfRe korrigieren.

Der Begriff "verdnderliche Gr&Re" kann mit dem von Iser
entwickelten Begriff "Leerstelle" gleichgesetzt werden.
Sowohl Leerstellen wie verdnderliche Gr&fen verlangen ja
nach Bestimmung. Eine genaue Betrachtung des Romans "Der
Richter und sein Henker" zeigt nicht nur, wie die beiden-
verdanderlichen GriRen oder Leerstellen - des Zufalls und der
Schuld Birlachs - sich gegenseitig bedingen, sondern auch,
wie diese Leerstellen von dem sie umgebenden Text bedingt

werden. Es stellt sich auch heraus, daR der Text dem Leser
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dauernd neue InFDraationen bietet, die das Verstindnis einer
der beiden Leerstellen - und folglich das Verstidndnis der
anderen Leerstelle - dndern.

Infolge der gegenseitigen Abhidngigkeit zwischen der
"Ausfillung" der Leerstelle des Zufalls und der Leerstelle
der Schuld Birlachs treten sowohl der Zufall als auch die
Schuld Barlachs als Erscheinungen auf, die beim Leser
ambivalente Geflhle hervorrufen. Diese Ambivalenz ergibt
sich aus dem Leserdilemma, in das der Text den Leser treibt;
indem er ihn zwingt, sich dauernd mit mehreren, von einander
abhdngigen Ausflullungen der Leerstellen im Text zu be-

schaftigen, ohne ihm irgendwo im Text ausschlaggebende

Informationen anzubieten. Wie sehr der Zufall und die Schuld

Barlachs als ambivalente Erscheinungen auftreten, wird
schnell deutlich, wenn wir untersuchen, wie das "Repertoire"
und die "Strategien" des Texts die ”AusFUllung" seiner
Leerstellen, die sich mit dem Zufall und mit der Schuld

Barlachs beschaftigen, lenken.
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3.3.4 Die Erzeugung des Leserdilemmas durch das Repertoire

und die Btrategien des Texts

3.3.4.1 Das Repertoire des Taxts

Das "Repertoire" eines Textes wurde von Iser folgendermaBen
umschrieben: "a repertoire of familiar literary patterns and
recurrent literary themes, together with allusions to
familiar social and historial contexts." (Implied Reader,
288) In "Der Richter und sein Henker" finden wir ein
Repertoire, das die im Text dargestellte Welt auf den ersten
Blick als ziemlich normal, ja fast banal, erscheinen 1&gt,
jedoch bei genauerer Betrachtung einen ihr anhaftenden
unbequemen Hauch verrit.

Oben wurde schon beschrieben, wie in "Der Richter und
sein Henker" das Weltbild des "klassischen" Kriminalromans
verzerrt dargeboten wird, und wie, nach Kircher, die
"klassische" Figur des Detektivs gleichsam "demontiert®
wird. Durrenmatt benutzt aber nicht nur das Genre des
Kriminalromans und das Thema der Detektivfigur als Denk-
anstofl, sondern flhrt den Leser auch durch die im Werk
enthaltenen Anspielungen auf einen sozialen und geschicht—
lichen Kontext zum Denken.

Kommissdr B&rlach arbeitet von der Stadt Bern aus, der
biederen Hauptstadt der politisch als neutral und wirt-

schaftlich als gediegen bekannten Schweiz. Dieser Anschein



116
dor Anstandigkseit Qird im TaxtAaber an verschiedensn Stellen
untergraben: der Erzihler im“Text spricht leichtherzig von
den Traffelet-Bildern, die im Bureau des Dr. Lutz an den
Wanden hingen, und “[L..«1 auf denen bald mit und bald ohne
General unter einer grofien flatternden Fahne Soldaten
entweder von linké nach rechts oder von rechts nach 1links
marschierten.” (14) Spiter stellt sich heraus, daB diese
Fahne die der Schweiz ist (47). Der Erzihler schildert hier
also ein nicht so schénes Bild der Neutralitidt der Schweiz,5
indem er das Bild eines Stldnerheers darstellt. Schon friher
hat der Erzidhler darauf angespielt, dafl moralische
"Richtigkeit"” von der politischen Sachlage abzuhidngen
scheint, wenn er die Reaktion auf eine Ohrfeige Bdrlachs an
die Adresse eines hohen deutschen Beamten beschreibt: "In
Frankfurt wurde damals tUber diese Gewalttatigkeit viel
gesprochen, und in Bern bewertete man sie, je nach dem Stand
der europdischen Politik, zuerst als empbrend, dann als
verurteilungswert, aber doch noch begreiflich, und endlich
sogar als die einzige fir einen Schweizer mégliche Haltung;
dies aber erst funfundvierzig." (8) Die moralische Haltung
der Schweiz wird weiter in Frage gestellt, wenn spiter im
Text deutlich wird, daB diese vielleicht politisch nicht so
neutral ist, wie sie sich vormacht. Es stellt sich heraus,

- daR eine Gruppe échweizerischer Industrieller mit
Angehdrigen einer fremden Gesandtschaft insgeheim im Haus

von Bdrlachs altem Feind Gastmann Verhandlungen abhalten.
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Diese vonseitén des Repgrtoires des Texts auf die
Iweiseitigkeit der moralischén Haltung der Schweiz gemachten
subtilen Anspielungen bilden den Hintergrund fir die Frage
nach der Realisierung von Gerechtigkeit und Recht. Die Rolle
des Repertoires im Text hinsichtlich der "Ausfillung" jener
Leerstellen, die sich mit dem Zufall und der Schuld B&drlachs
beschaftigen, kann mithin beschrieben werden, wie folgt: das
Repertoire des Texts, indem es das Weltbild des "klasg—-
sischen" Kriminalromans gleichsam verzerrt darstellt, indem:
es die "klassische" Figur des Detektivs gleichsam "demon-
tiert", indem es obendrein das "klassische" Bild der Scﬁweiz
untergrédbt, veradndert das BewuRtsein des Lesers dergestalt,
da er sich ins Ungewisse gertckt fihlt. Er kann nicht mehr
davon ausgehen, daB die Ublichen Voraussetzungen noch
stimmen. Der Leser wird vom Repertoire gleichsam schon in

eine Welt der Unbestimmtheit und Ambivalenz gerickt.

3.3.4.2 Die Strategien des Texts

Das BewuRtsein des Lesers wird auf der Ebene der
"Textstrategien" weiter verdndert. Iser hat den Begriff
."Strategien" mit dem wechselseitigen Verhidltnis der Per-
spektiven des Texts verbunden. Er unterscheidet in Jjedem
Text vier verschiedene Perspektiven: die Perspektive des Er-
zédhlers, die Perspektive der Handlung, die Perspektive der

handelnden Personen (Figuren), und die Perspektive des
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Lesers. In "Der Riéhter und sein Henker" decken sich die
Perspektiven des Erzdhlers ugd der handelnden Personen
einigermaflen, weil wir in diesem Roman sowohl neutralem wie
auch personalem Erzdhlverhalten begegnen. Wenn der Erzidhler
gleichsam hinter die Personen im Text zurlcktritt und die
Welt aus ihrer Perspektive beschreibt, dann vermischen sich
die Perspektiven des Erzédhlers und der Figuren.

Bei genauer Betrachtung stellt sich heraus, daR die
Strategien des Texts darauf ausgerichtet sind, den Leser
hinsichtlich seines Verstidndnisses des Zufalls und der
Schuld Bdrlachs in zwei entgegengesetzte Richtungen zu
flihren. 8ie bewirken das, indem sie den Zufall nach seiner
Beschaffenheit befragen: ist der Zufall nur ein Werkzeug
Barlachs, der ihn benutzt hat in der Absicht, Gastmann zu
richten, oder versteckt sich hinter ihm eine andere Absicht,
die den Detektiv Birlach selbst als Werkzeug benutzt hat.

Wenn wir von der Annahme ausgehen, daR Biarlach den
Zuftall benutzt hat in der Absicht, Gastmann zu richten, dann
wiirde Badrlach dadurch folglich zum Verbrecher. Diese
SchluBfolgerung stimmt aber nicht mit der Vermutung des
Lesers Uberein, daR im Kriminalroman die Schurken von guten
Menschen ergriffen werden sollen, und der Leser ist folglich
geneigt, seinen Gedankengang wieder umzukehren und den
Standpunkt zu erwédgen, daR Birlach nicht eines Verbrechens
schuldig sein kann. Von dieser Annahme ausgehend, mufl der

Leser folgern, daR Bdrlach den Zufall nicht zu seinen Ab-
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sichten benutzt hat, und daB:die zufdlligen Ereignisse in
"Der Richter und sein Henker" Birlach selbst irgendwie
verstrickt haben. Wihrend der Leser aus dieser Sicht den
Roman liest, werden ihm aber verschiedene andere Textstellen
aufstofBen, die etwas Uber die respektive Schuld oder
Unschuld Birlachs auszusagen scheinen. Die Frage nach der
Schuld Barlachs nimmt allmihlich an Wichtigkeit zu, und der
Text 1aBt den Leser dauernd zwischen einem Glauben an die
Schuld Barlachs und einem Glauben an seine Unschuld
schwanken.

Die Strategien des Texts scheinen also darauf ausge-
richtet zu sein, den Leser in zwei entgegengesetzte Rich-
tungen zu flhren, und zwar in die Richtungen der Schuld oder
Unschuld Birlachs. Anhand einer Untersuchung der ver-
schiedenen Perspektiven im Text und ihres Verhdltnisses
zueinander kinnen wir versuchen diese Tendenz darzustellen.
Wir werden hier die ersten Schritte in einer solchen Unter-
suchung machen; eine vollstédndige Untersuchung wirde den

Umfang dieser Arbeit aber weit Uberschreiten.
3.3.4.3 Die Perspektive der Figuren und des Erz&8hlers

Wie oben erwéhnt, begegnen wir in "Der Richter und sein
Henker" sowohl neutralem wie auch personalem
Erzdhlverhalten. Auktoriales Erzdhlverhalten kommt nur

einmal vor - und zwar in Gestalt einer kurzen Bemerkung. (21)
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- und folglich Findén wir hier_aigentlich kaine Stellsn, an
denen der Erzidhler den Leser'gleichsam direkt anredet und
ihn mit Kommentar und mit einem vorgefertigten Urteil
versieht. Der Leser begegnet im Text aber doch Hinweisen auf
eine miégliche Interpretation der Schuld oder Unschuld
Barlachs. Die Ideén, Gedanken und Bemerkungen der handelnden
Personen, die vom Erzdhler berichtet werden, enthalten
so0lche Hinweise. Fangen wir an, zuerst den Text von der
Perspektive der handelnden Personen aus zu betrachten.

Der Polizist Tschanz, von Dr. Lutz in der Mordsache
Schmied als Stellvertreter und Helfer Birlachs angestellt,
bringt die Idee der Schuld Birlachs als erster unverhillt
zum Ausdruck. Als ihm Birlach bei der Henkersmahlzeit zeigt,
daR er ihn vom Anfang an fiur den Mord Schmieds
verantwortlich gehalten hatte, bezeichnet er Birlach als
"unerbittlichen Bchachspieler", der ihn "mattgesetzt hatte”
(114). Das Etikett "Schachspieler", mit dem Tschanz Birlach
versieht, ruft Erinnerungen an die Begegnung zwischen
Barlach und Gastmann wach, als diese sich vor vierzig Jahren
in der Turkei zum erstenmal getroffen haben. Birlach hatte
damals behauptet, "daR die menschliche Unvollkommenheit, die
Tatsache, dafl wir die Handlungsweise anderer nie mit Sicher-—
heit vorauszusagen und daB wir ferner den Zufall, der in
alles hineinspielt, nicht in unsere Uberlegungen einzubauen
vermigen, der Grund sei, der die meisten Verbrechen zwangs-

laufig zutage fdrdern miusse" (67). Gastmann hat darauf
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Bidrlachs Ideen Ube}'Verbrechen.weiter umschrieben und zu ihm
gesagt: "Ein Verbrechen zu bégehen nanntest du eine
Dummheit, weil es unmbglich sei, mit Menschen wie mit
Schachfiguren zu operieren." (467)

Wir kénnen nicht ohne weiteres aus diesen Textstellen
+olgern, dapB Bérléch entweder vergessen habe, was er
Gastmann vor vierzig Jahren erzihlt hat, oder daf er viel-
leicht im Laufe der Jahre zynisch geworden sei, denn die
Beobachtung Tschanzs, daf Birlach bei der Aufdeckung der
Mordsache Schmied als "Schachspieler" vorgegangen ist, wird
dem Leser durch den Erzidhler angeboten, der an dieser Stelle
die Gedanken von Tschanz berichtet: der Satz lautet
folgendermaBen: "Tschanz hérte dem unerbittlicchen
Schachspieler zu, der ihn mattgesetzt hatte und nun sein
grauenhaftes Mahl beendete" (114). Das Wort "Schachspieler"
selbst hat Tschanz wdhrend der Henkersmahlzeit aber nie
fallen lassen. Der Text stellt Birlach demnach nicht
eindeutig als einen Menschen dar, der seinen jugendlichen
Idealismus verloren hat, und jetzt, sich dessen bewupt,
versucht, das Leben anderer Menschen zu steuern, sondern
bietet dem Leser nur diese Anspielung an.

Obenstehendes Beispiel zeigt, wie zwei verschiedene .
Textteile - in diesem Fall gehdren beide Teile zu der
Perspektive der Handelnden Personen ~ den Leser anregen,
Uber die Schuld B&rlachs nachzudenken. Dieses Nachdenken

wird komplizierter, wenn der Leser in Betracht zieht, daB
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die aus der Perspaﬁgiva der handelnden Personan
hervorgehenden Hinweise auf éine Interpretation der Schuld
oder Unschuld Bdrlachs eigentlich nicht von den anderen
Perspsektiven im Text getrennt betrachtet werden kénnen. Alle
Perspektiven im Text greifen ja irgendwie ineinander. Wie
wir spiter sshen Qerden, sagt die Perspektive der Handlung
im Text viel Gber die Bestimmung Béflachs als Schachspieler

aus.

Die Frage der Schuld oder Unschuld Birlachs wird weiter

ausgebaut, indem der Text die Figur Gastmanns der Figur Bir-~

lachs auf mehrfache Weise gegenuberstellt. Gastmann hatte,
nachdem Barlach ihm in der Schenke in der Turkei seine These
Uber die Rolle des Zufalls bei der Aufdeckung vaon Verbrechen
vorgetragen hatte, die Gegenthese aufgestellt, "[...1 daB
gerade die Verworrenheit der menschlichen Beziehungen es
mbéglich mache, Verbrechen zu begehen, die nicht erkannt
werden kinnten [...3" (&67). Wiahrend dieses Gespridchs in der
Schenke wird vor allem deutlich, wie Birlach und Gastmann
Uber die Rolle des Zufalls bei der Aufdeckung von Verbrechen
denken, aber weder Gastmann noch Barlach verbinden widhrend
ihres Gesprdchs ihre Thesen mit irgendeiner Idee von
Moralitdt oder von Schuld oder Unschuld,

Das macht spiter der Schriftsteller aus Schernelz - ein
Freund Gastmanns -, wenn er wihrend einer Vernehmung durch
Barlach Gastmann einen Nihilisten nennt. Wenn Barlach den

Schriftsteller fragt, ob er Gastmann zu einem Mord féhig
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halte, antwortet dér Schriftsteller, dafl er Gastmann zu
jedem Verbrechen f&hig halte; aber ihn nicht mit anderen
Verbrechern vergleichen mbchte. Der Schriftsteller fuhrt
weiter aus, daB er glaube, daB Gastmann nur aus einer Laune
Schlechtes tue, und behauptet: "Er wird nie das Bése tun, um
etwas:zu erreichen [...]1, denn bei ihm sind immer zwei Dinge
méglich, das Schlechte und das Gute, und der Zufall
entscheidet." (B2) Gastmann selbst hat seine moralische
Haltung friher auch so beschrieben, als er mit Birlach Uber;
ihr Leben nach ihrer Begegnung in der tirkischen Schenke
sprach. Wahrend Gastmann Birlach als biederen Polizisten
beschreibt, schildert er sich selbst als abenteuerlichen
Menschen, "[...] aus Ubermut das Gute ubend, wenn ich Lust
dazu hatte, und wieder aus einer anderen Laune heraus das
Schlechte liebend." (70)

Die Gegenlberstellung der Figur Gastmanns und der Figur
Barlachs wirft ein neues Licht auf die Frage nach Schuld
oder Unschuld der beiden. Der Leser findet sich zwei Figuren
gegenubergestellt, deren sittliche Werte nur ungenau
feststehen: Birlach, der als bieder umschriebene Detektiv
aus der Stadt Bern, tritt im Kriminalroman zuerst als
Verfechter der Gerechtigkeit auf, wenn er mit der Aufdeckung
der Mordsache Schmied beauftragt wird, scheint aber auf den
zweiten Blick auf fragwirdige Weise mit seinem Kollegen
Tschanz und auch mit dem Beschuldigten Gastmann umzugehens

ihm gegeniliber begegnen wir einem Gastmann, der eindeutig von
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Barlach als Verbreéher beschrieben wird und selbst seine
Verbrechen eindeutig eingest;ht, vom Bchelnerzer Schrift-
steller aber umschrieben wird als ein Mensch, der nicht
grundsdtzlich bése sei. Der Schriftsteller stellt sich sogar
als Gastmanns Spiegelbild einen Menschen vor, der "L...] ein
Verbrecher widre, weil das Bise seine Moral, seine
Philosophie darstellt [...1" (82). Ira Tschimmel zieht
einen engen Vergleich zwischen Gastmann und Birlach und
behauptet, daf sowohl Gastmann als auch Birlach schuldig
seien: "Indem der Detektiv die Wette in dem Bewuflitsein
abschlofl, daR sein Gegenspieler kriminelle Taten begehen
misse, um seine These zu behaupten, machte er sich sogleich
mitschuldig an allen zukinftigen Verbrechen Gastmanns"”
(180).

Die Aufgabe des Lesers, sich mit dem Charakter Barlachs
und mit der Bestimmung seiner Schuld oder Unschuld zu be-
schdftigen, wird desto komplizierter, je mehr Informationen
der Text ihm anbietet. AuBer vielen eindeutig von den
handelnden Personen gedufBlerten Bemerkungen und auBer vielen
eindeutig dargestellten Gedanken der handelnden Personen
enthidlt der Text des Romans unzédhlige Anspielungen auf das
Wesen Bérlachs, die folglich auch etwas Uber die respektive
Wahrscheinlichkeit oder Unwahrscheinlichkeit seiner Schuld
oder Unschuld auszusagen scheinen. Diesen Anspielungen
begegnen wir sowohl im neutralen wie auch im personalen

Erzdhlverhalten. Wir sollten uns hier nochmals merken, daR
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jene Anspielungen %uf das Wesen Bidrlachs, denen wir im
personalen Erzdhlverhalten begegnen, die Gedanken einer
bestimmten Person darstellen und folglich nicht als
neutraler Kommentar zu betrachten sind. Die Anspielungen auf
die mégliche Schuld oder Unshuld Birlachs z.B., denen wir im
Kapitel, das die Henkersmahlzeit beschreibt, begegnen,
flhren uns in die Gedanken Tschanz’ ein, der Barlach von
einer ganz persdnlichen Perspektive aus betrachtet.

Am Anfang des Texts wird Birlach vom Erzihler als ein
einigermaBen exzentrischer Mensch dargestellt, der gutge-
launt - wenn auch ein wenig herablassend -~ mit Frau Schénler
umgeht, wenn er sie denken 13Bt, daR Schmied einige Zeit im
Himalaya verbringen werde. Mit fortschreitender Handlung
liefert der Text dem Leser jedoch immer konkretere Anspie-
lungen auf eine unheimliche Seite Bdrlachs: zuerst ist Bar-
lach, seiner eigenen, halb humoristischen, halb kennzeich-
nenden Beschreibung nach, "ein groBer, alter, schwarzer
Kater, der gern Mause friRt" (21); spater betrachtet Tschanz
Bidrlach als unheimlich, wenn er ihn in seiner Wohnung
schlafend antrifft: "Der Schlaf des Alten und die vielen
Bucher kamen ihm unheimlich vor." (24) Noch spater sagt
Barlach zu Tschanz, als dieser eine eherne Schlange
betrachtet, die auf Birlachs Schreibtisch liegt: "Seid klug
wie die Schlangen", und einige S&tze spiter benutzt der
Erzidhler das Adjektiv "kaltblitig", um den Kommissidr zu

umschreiben (25); als Tschanz Birlach auf der StraRe in der
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Ndhe des Tatorts 16 den Wagen aufnimmt und in ihm einige
Sekunden lang die Gestalt deé Mérders Schmieds sieht,
beschreibt der Erzdhler Tschanzs Gedanken folgendermafen:
"Da erkannte er, daR es Birlach war, doch wich seine
Spannung nicht, sondern er wurde weiR vor heimlichem
Entsetzen, ohne sich Uber den Grund der Furcht Rechenschaft
geben zu kbnnen." (43)

Am schdrfsten und dunkelsten hiufen sich aber die
Anspielungen auf eine unheimliche Seite Birlachs am Ende de§
Romans, als B&8rlach und Tschanz sich wihrend einer “Henkers—n
mahlzeit" bei B&rlach zu Hause treffen: Birlach wird dann
als ein "Damon" geschildert (111), der in seinen Bewegungen
einem "triumphierenden Negerhduptling" gleicht (111). Der
Erzahler spricht hinsichtlich Barlachs auch von einem
"teuflischen Esser" (112), der das "Bild einer
Ubermenschlichen Uberlegenheit" anbietet (113). SchlieBlich
wird Badrlach mit einem "Schachspieler" verglichen (114), und
der Erzahler beschreibt, wie das Kerzenlicht sich "am Eis
seiner Stirne und seiner Seele brach" (114).

Der Text durchsetzt seine Anspielungen auf eine
unheimliche Seite Birlachs aber mit solchen auf eine gute
und brave Seite Bériachs, und zwar so hidufig, daR der Leser
in seiner Bewertung des Charakters Birlachs wieder unsicher
wird: Barlachs Person wird als eine "biedere" umschrieben
(67), die von der "biederen" Stadt Bern aus arbeitet (70)

und, seinem Vorgesetzten nach, gerne mit einer Art
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"Landjdgertruppe adé biederen SroBvétern" arbeiten machte
(108). In seiner Tatigkeit afé Polizist bei der
Kriminalpolizei, dessen Lebensziel das Stellen von
Verbrechern ist, bezeichnet Birlach sich selbst als
"Richter", der Gastmann "in Gottes Namen" vom Henker téten
158t (100). Und dénn gibt es eine seltsame Anspielung auf
das Leben Jesu, wenn B3rlach seinem Arzt Hungertobel
erklért, daB er weiB, daB er "“am Morgen des dritten Tages"
operiert werden muB (89), wenn er nicht an seiner Magen-
krankheit sterben will.

Wenn man die Anzahl von Anspielungen auf eine unheim-
liche Seite Birlachs aber mit der Anzahl von Anspielungen
aut eine gute und brave Seite Biarlachs vergleicht, scheint
der Nachdruck auf der dunklen Seite Birlachs zu liegen.
Diese Unausgeglichenheit ist aber nicht so grof3, wenn man
davon ausgeht, daB die rechtschaffene Seite Birlachs am
Anfang des Romans einen Vorsprung vor seiner dunklen Seite
hat. Dies wird deutlich, wenn wir den Text von der Perspek-

tive des Lesers aus betrachten.

3.3.4.4 Die Perspektive des Lesers

Wenn der Leser "Der Richter und sein Henker" zu lesen
beginnt, spielt die "klassische" Figur des Detektivs, die
wir bei der Besprechung des Repertoires schon antrafen, eine

wichtige Rolle. Die "klassische" Figur des Detektivs ruft
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beim Leser ja bestimmte Erwagtungen hervor. In "Der Richter
und sein Henker" begegnet der Leser der Figur des Detektivs
- in diesem Fall der Figur des Kommissirs Biarlach - gleich
am Anfang des Textes.

Die Figur des Detektivs ist in der Literatur keine
unbekannte, vielmehr gehért sie zu den "models of
coherence", von denen Rimmon-Kenan spricht, und zwar zu den
"literary models"”. Die Anwesenheit einer Detektivfigur
bietet dem Leser automatisch einen bestimmten Rahmen fir
seinen Versuch, den Text zu verstehen. Weiter oben wurden
die verschiedenen Merkmale des "klassischen" Detektivs
ausfihrlich besprochen. Diese Merkmale bieten dem Leser
einen Halt in einem Meer von neuen Eindricken.

Zu den verschiedenen Merkmalen des "klassischen"
Detektivs gehdrt auch sein Verhdltnis zur Gerechtigkeit, und
dieses ist flr unser Verstindnis Birlachs und fir die Frage
nach seiner Schuld oder Unschuld interessant. Der
"klassische" Detektiv ist deutlich ein Verfechter der
Gerechtigkeit. Als solcher tritt er fast automatisch als
moralisch korrekter Mensch auf, sofern es jedenfalls keine
gegenteiligen Hinweise gibt. Wihrend der Leser am Anfang des
Romans geneigt ist, Birlach die Merkmale des "klassischen"
Detektivs ohne Frage zuzuschreiben, findet er beim Lesen
allméhlich mehr Hinweise, die ihn dazu bringen, diesen

Status in Frage zu stellen. Dazu gehiren unter anderem die
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obenerwdhnten Anspielungen aqf'eine unheimliche Seite
Bdrlachs. |

Von der Perspektive des Lesers aus gesehen, ist es
wichtig, zu erwdgen, wie das In-Frage-Stellen eines der
Merkmale des "klassischen" Detektivs die Wertung der anderen
Merkmale des "klassischen" Detektivs beeinfluBt. Wir kénnen
hier von einem Dominoeffekt sprechen: weil die Figur des
“"klassischen" Detektivs dem Leser seine Merkmale gleichsam
pauschal anbietet, entkriftet das In-Frage-Stellen eines
dieser Merkmale automatisch den Wert aller anderen. Wie oben;‘
erwahnt, bietet der Text, von der Perspektive der handeinden
Personen aus gesehen, dem Leser viele Hinweise und
Anspielungen darauf, daR Birlach vielleicht das Merkmal der
Rechtschatfenheit nicht ganz mit dem Ublichen Detektiv
teilt. Diese Zweifel an der Rechtschaffenheit Birlachs
werden noch dadurch verstédrkt, dafl dieser auch auf anderen
Gebieten das Wesen des "klassischen" Detektivs verloren hat.

Am deutlichsten unterscheidet Birlach sich von der
Figur des "klassischen" Detektivs durch den Verlust der
"Aura der Unverletzlichkeit". B&rlach ist schwer krank, und
Gastmann informiert ihn als erster, daR er, auch wenn er
sich operieren 148t, nur noch ein Jahr zu leben hat. Hartmut
Kircher, der von einer "Demontage" der Detektivfigur bei
Dlirremnmatt spricht, sieht in dieser Krankheit die grundsitz-—
liche Zerstdrung der Detektivfigur: "Birlach ist nicht nur

aus Grinden der Originalitidt mit einer schweren Krankheit
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ausgestattet, sondern darauslwird ersichtlich, daR fur den
Autor diese bislang meist so stabile Instanz des Kriminal-
romans grundsdtzlich defekt ist." (199). Dennoch werden auch
hier — wie an vielen anderen Stellen im Text - die Gedanken
des Lesers in zwel entgegengesetzte Richtungen geflhrt.
Biarlachs Krankheit stellt seine "klassische" Unverletzlich-
keit zwar in Frage, aber an anderer Stelle wird ihm das

Leben auf solche “kriminalromanibliche" Weise gerettet (33),

dafl der Leser wiederum bereit ist zu glauben, Bdrlach werde

vielleicht seine Krankheit auch irgendwie lUberwinden.

Barlach unterscheidet sich nicht nur in selner
Verletzlichkeit vom "klassischen" Detektiv, sondern auch in
seiner Verfahrensweise. Wird der "klassische" Detektiv durch
bestimmte Literaturkritiker, wie Tschimmel, als "Inkarnation
der Ratio" betrachtet, so begegnen wir in Birlach einem
Detektiv, der sich bei seinen Detektivaktivitdten in hohem
MaBe auf den Zufall zu verlassen scheint. Von der Perspek-
tive des Lesers aus gesehen, bedeutet Birlachs scheinbares
Vertrauen in den Zufall als Hilfsmittel bei der Aufdeckung
des Mordes an Schmied einen zusidtzlichen Bruch mit dem Bild
des "klassischen" Detektivs und auch einen Bruch mit der
Welt, flUr die der "klassische" Detektiv steht. Weil Birlachs
Vertrauen in den Zufall nicht zum Bild des "klassischen"
Detektivs paft, beginnt der Leser folglich auch zu zweifeln,
ob die anderen Merkmale des "klassischen" Detektivs,

einschliefllich der Rechtschaffenheit, auf Birlach noch
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zutreffen. Die hieflfulgande Untersuchung der ’Parépektive
der Handlung’® wird weitgehendvauf die Frage eingehen, wie
Barlachs Gebrauch des Zufalls seine Rechtschaffenheit in

Frage stellt.

3.3.4.5 Die Perspektive der Handlung

Wenn wir "Der Richter und sein Henker" unter der Perspektive
der Handlung betrachten, dann stellen wir fest, daB Bérlaché
Gebrauch des Zufalls ihn nicht notwendigerweise als
"unkonventioneller" Detektiv erscheinen 1dRt. Es stellt sich
heraus, daR Bdrlach, obwohl er sich wihrend seines "Schach-
spiels"” mit Tschanz und Gastmann weitgehend auf den Zufall
verlaflt, doch widhrend der eigentlichen Ermittlung des Mordes
an Schmied hauptsidchlich logisch vorgeht.

Die Untersuchung der Mordsache Schmied beginnt Bidrlach
mit der Vermutung, daR Tschanz fir den Mord auf Schmied
verantwortlich sein misse. Von diesem Vorgeflihl ausgehend,
geht Birlach auf die Suche nach Indizien, die Tschanz’
8chuld beweisen sollen. Eines der ersten Indizien f&llt
Bdrlach zwar durch einen Zufall in die Hande, als er -
wdhrend er in der Gesellschaft des Polizisten Clenin den"
Tatort an der Twanner Strafe untersucht - auf die Revolver-
kugel stdRt, die Schmied getétet hat (17), doch kann B3rlach
nur durch eine logische Verwertung des zufdlligen Funds

diesen zu einem brauchbaren Indiz machen: B&rlach schafft



132
eine Situation, in der er deq Anschein nach in Lebensgefahr
ist, und zwingt Tschanz dadurch zum Abfeuern. Bdrlach findet
dann die Gelegenheit, die abgeschossene Kugel mit der Kugel,
die Schmied ums Leben gebracht hat, zu vergleichen, und
dieser Vergleich weist aus, daR beide Kugeln von der
gleichen Waffe stammen.

Die Ubrigen Indizien, die Birlach zur Feststellung der
Identitdt des Mérders zusammenbringt, kénnen auch als
Resultat logischen Denkens betrachtet werden. Durch Denken
und Nachfragen hat Barlach festgestellt, daR Tschanz und
nicht Schmied am Abend des Mords Uber Ins fuhr, und daR
Tschanz flr diese Reise in Grindelwald einen blauen Mercedes
gemietet hatte. B&rlach verbindet dieses logische Denken
zwar mit ein wenig Bluff, wenn er Tschanz wihrend der
"Henkersmahlzeit" mit seinen zusammengebrachten Indizien
Uberrumpelt, aber ein wenig Bluff ist auch dem "klassischen"
Detektiv nicht fremd.

Sosehr logisches Denken Birlach zur Bestdtigung seiner
Vermutung von der Identitit des Mdrders fluhrt, sosehr hilft
ihm der Zufall bei seinem Streben, Gastmann endlich fir
seine Verbrechen blUfen zu lassen. Durrenmatt deutet - durch
seine ein wenig plumpe Wahl des Namens fiur den Mbrder
Gastmanns - ganz direkt an, daR Birlach bei seinem Richten
Gastmanns vom Zufall geholfen wird: so erklirt Barlach
wdhrend der Henkersmahlzeit: "Aber dann bist du gekommen,

Tschanz, mit deinem lacherlichen, verbrecherischen Ehrgeiz,
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und hast mir maina.einzige Chance vernichtet. Da habe ich
dich genommen, dich, den Mﬁr&er, und habe dich in meine
furchtbarste Waffe verwandelt [...3." (116&)

Auf den ersten Blick scheint Birlachs Plan, Tschanz zur
Vernichtung Gastmanns zu gebrauchen, ziemlich logisch
eingerichtet, aber bei genauer Betrachtung ist dieser Plan
ein Kartenhaus: hdtte der Zufall Birlach nur ein einziges
Mal im Stich gelassen, dann wire Gastmann noch am Leben. Es
geschah sicher zufdllig, daR Nationalrat von Schwendi der
Polizei befahl, Gastmann nicht zu beldastigen, und dadurch
Tschanz zur Verzweiflungstat trieb. Es war sicher auch
Zufall, daR nur kurze Zeit bevor Tschanz in Barlachs Haus
einbrach, um die Mappe mit den Angaben Uber Gastmanns Leben
und Verbrechen zu stehlen, Gastmann selbst diese Mappe
gestohlen hatte. Letzlich war es ein grofler Zufall, daR
Tschanz Gastmann und seine Diener am Sonntagabend gerade vor
dem Abreisen antraf und sie auf einander zu schiefen
anfingen.

Indem die Handlung im Roman "Der Richter und sein
Henker" Bdrlach in seiner Verfahrensweise teilweise als
einen "klassisch" vorgehenden Detektiv darstellt - wdhrend
der Ermittlung der Mordsache Schmied - und teilweise als:
einen unkonventionell vorgehenden Detektiv - beim "8Schach-
spiel” mit Tschanz und Gastmann - bietet sie dem Leser
verschiedene, einander widersprechende Rahmen, in denen er

den Text verstehen kann: die Handlung zeigt dem Leser sowohl
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einen "klassisch” Qorgehenden Detektiv, der auf alle
Merkmale des “"klassischen" Detektivs - einschlieflich seiner
Verfechtung der Gerechtigkeit - Anspruch erheben kann, und
zu gleicher Zeit einen unkonventionell vorgehenden Détektiv,
der allen Merkmalgn des "klassisch" vorgehenden Detektivs
widerspricht.

Auch die Wette zwischen Gastmann und Barlach, die
Tschimmel als "Motor der Handlung" verstanden hat, bietet
dem Leser entgegengesetzte Orientierungspunkte und
unterstiitzt dadurch die Absicht der Textstrategien, die
versuchen, die Gedanken des Lesers in entgegengesetzte
Richtungen zu flhren. Die drei zentralen Themen, die, nach
Tschimmel, in der Wette zwischen Gastmann und Bidrlach
angesprochen wurden - nidmlich die Unvollkommenheit des
menschlichen Geistes, die Ambivalenz des Zufalls und die
Realisierung von Gerechtigkeit und Recht - bericksichtigen
sowohl die Miglichkeit, daR Birlach bestimmte Ereignisse ab-
sichtlich und aus freiem Willen zum Untergang Gastmanns
benutzt hat, als auch die Méglichkeit, daR Barlach in seinem
Bemlihen, Gastmann zu richten, durch den Eingriff einer nicht
in seiner Macht stehenden Gewalt unterstitzt werde.

Von den drei in der Wette angesprochenan Themen ist ‘das
Thema der Realisierung von Gerechtigkeit und Recht den
Themen der Unvollkommenheit des menschlichen Geistes und der
Ambivalenz des Zufalls Ubergeordnet: erst die Frage, ob

berechtigkeit und Recht in unserer Welt verwirklicht werden
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kdnnen, bringt denntaser dazq,'uber dieg Ambivalenz des
Zufalls und die Unvollkommenﬁeit des menschlichen Geistes
nachzudenken. In "Der Richter und sein Henker" findet das
Thema der Realisierung von Gerechtigkeit seinen Niederschlag
in der Frage, ob Birlach als Detektiv der Welt Gerechtigkeit
hat widerfahren lassen, indem er Gastmann ein +Ur alle Male
unschddlich gemacht hat. Bevor der Leser diese Frage beant-
worten kann, mufl er sich aber mit einer ganzen Reihe von
verwandten Fragen beschiftigen.

Hat Bdrlach die Verbrechen Gastmanns mitverschuldet,
indem er vor vierzig Jahren auf die Wette mit Gastmann
eingegangen ist? Kénnen wir Birlach vierzig Jahre lang
verantwortlich machen fir eine Wette, die er im jugendlichen
Ubermut eingegangen ist? Sah Biarlach sich gezwungen, den
verhdngnisvollen Ausgang seiner Wette mit Gastmann zZu
berichtigen, indem er Gastmann unschidlich machte? War
Barlach berechtigt, Tschanz als Werkzeug zu benutzten, da
dieser sowieso schuldig war? Hat Barlach das Recht selbst in
die Hand genommen -~ indem er sich als Richter lber Gastmann
gestellt hat - und hat er nicht gerade dadurch den Sieg der
Gerechtigkeit verhindert? Kénnen wir Birlach flr den Tod
Gastmanns verantwortlich machen, wenn es schlieBlich Tschanz
war, der abgedriickt hat? Kénnen wir Birlach fir den Ausgang
seines Schachspiels mit Tschanz und Gastmann verantwortlich

machen, wenn dieses Spiel nur dank des Zufalls gelungen ist?
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Wie vorher scﬁon erwdhnt, .ist es die Tatsache, daf3.
Birlach sich bei seinem Schachspiel mit Tschanz und Gastmann
weitgehend auf zufdllige Ereignisse verldflit, die uns auf die
Frage bringt, ob nicht vielleicht eine héhere Macht -
auBerhalb von Bér;achs Gewalt -~ flir diese Ereignisse und
folglich fur den Tod von Gastmann und Tschanz verantwortlich
ist. Wenn Birlach wdhrend der Henkersmahlzeit mit Tschanz
mit viel Schwung auseinandersetzt, wie er selbst als Richter
Uber Gastmann aufgetreten ist und wie er Tschanz als Henker:
benutzt hat, erkennt der Leser darin Barlachs Ubermut
wieder, in dem er vor vierzig Jahren auf die Wette mit
Gastmann eingegangen war. Weil der Leser gleich nach dieser
Mahlzeit wieder mit Birlachs unheilbarer Krankheit und mit
seinem bevorstehenden Tod konfrontiert wird, kommt die Frage
auf, ob Barlachs Stolz auf den Ausgang seines Schachspiels
vielleicht "Hochmut vor dem Fall® gewesen ist. Wenn der
Leser aber erwidgt, die unheilbare Krankheit Barlachs als
"Fall" zu interpretiereh, dann muB er folglich schliefen,
dal ein Irgendetwas, ein Irgendwer Birlach hat fallen
lassen.

Hat das Bchicksal sowohl mit Tschanz, Gastmann als auch
mit Bdrlach gespielt? Die Handlung in "Der Richter und sein
Henker" wirde sich gut zu einer solchen Interpretation
eignen: man kdnnte behaupten, daR das Schicksal einen Mann
benutzt und als Richter Uber zwei Verbrecher angestellt hat,

um ihn dann gleich nachher selbst zugrundezurichten, nicht,
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weil er Schuld get#agen hat qm_Mord des einen Verbrechers
oder am Selbstmord des ander;n, sondern flUr die Superbia,
die er bewiesen hat, als vor vierzig Jahren auf eine
unmoralische Wette eingegangen war. Auf verhdngnisvolle
Weise zeigt dieser Mann aber beim Richten der beiden
Verbrecher die gleiche Buperbia: weil er glaubt, da er mit
ihnen wie mit Schachfiguren operieren kann - dadurch jedoch
hat er selbst seinen bevorstehenden Untergang verdient.

Wenn der Leser glaubt, daR es das Schicksal war, das
mit Badrlach gespielt und ihn in seine eigene Schuld
verwickelt hat, dann bleibt dem Leser die Méglichkeit, an
eine Welt zu glauben, in der Gerechtigkeit méglich ist.
Umgekehrt kann der Leser, dem es schwer fd8llt, ohne weiteres
an eine solche Welt zu glauben, zu dem SchiluR kommen, daf
Barlach gar keine Hilfe brauchte, um in Schuld verwickelt zu
werden, dafl er vielmehr selbst die volle Verantwortung Fir

seine Taten Ubernehmen mufl.

3.3.4.6 Zufall oder 8chicksal

quammenfassend kénnen wir sagen, dafR der Leser, der in
Barlachs Welt eintritt, durch die Strategien des Texts iﬁ
ein Dilemma getrieben wird: es wird ihm unméglich gemacht,
mit der Frage nach der Schuld oder Unschuld Bidrlachs und
folglich mit der Frage nach der Bedeutung des Zufalls

endgultig fertig zu werden. Wenn dieser Leser versucht,-
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Orientierungspunkte im Text zu finden, die ihm helfen
kénnten, einen Weg aus dem Dilemma zu finden, sieht er sich
mit einem Repertoire konfrontiert, das sein Dilemma nicht
aufhebt, sondern verschidrft. Die von Egger schon erwihnte
Vermittlungstitigkeit des Lesers, die zum Ziel hat, die
Leerstellen im Text durch Zusammenschlufl der verschiedenen
Perspektiven auszufiullen, flhrt den Leser mithin zu einer
Haltung dauerhafter Unschlissigkeit.

Es ist aus obenstehender Untersuchung deutlich
geworden, daB das Repertoire und die Strategien in "Der
Richter und sein Henker" dem Leser Raum lassen, verschiedene
Interpretationen des Texts zu erwigen. Der Text schlieft die
Méglichkeit nicht aus, daf B&rlach moralisch gesehen nichts
besser ist als Gastmann, und daB er unter der Maske eines
biedern Detektivs mit Gastmann und Tschanz wie mit
Schachfiguren gespielt hat. Der Text enthilt aber auch die
Mdglichkeit, daR Bidrlach selbst als Schachfigur benutzt
worden ist.

Wir kénnen folglich schliefien, daf das Sinnpotential
des Romans Interpretationen einschliefft, die, wiewohl sie
einander widersprechen, doch gleichermafien plausibel sind.
Der Text enthdlt somit die Maglichkeit zu verschiedenen
Antworten auf die Frage nach dem Ausgang der Wette zwischen

Bdrlach und Gastmann.
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8CHLUSSBEMERKUNG

DaB der Zufall tief ins Leben eingreifen kann, davon zeugen
sowohl Durrenmatts Kommiss&r Birlach als auch Frischs Walter
Faber. Ohne die zufdlligen Geschehnisse, von denen "Der
Richter und sein Henker" und "Homo Faber" berichten, hitte
vieles im Leben Birlachs und Fabers anders ausgesehen und
wdren B&rlach und Faber vielleicht andere Menschen gewesen.
Der Zufall kann tief in unser Leben eingreifen, weil er in
uns Menschen eine Geflhlsreaktion auslést. Eben deshalb
missen wir uns mit dem Zufall beschdftigen und kdonnen wir
nicht leicht Uber ihn hinweggehen. Der Zufall kann uns zur
Verzweiflung treiben, aber er kann uns auch grofles Glick
bringen. In beiden Fdllen zwingt der Zufall uns zum Nach-
denken, denn er stellt uns vor die Frage "Warum?"

Das Suchen nach einer Antwort auf diese Frage war nicht
immer eine schwere Aufgabe: vor der sogenannten
Sdkularisation des theologischen Geschichtsbildes gab es
eigentlich keine unaufgeklidrten Ereignisse: alle Dinge - so
auch der Zufall - nahmen Teil an einem grifleren, gbttlichen
Plan. Der moderne Mensch aber hat das feste Vertrauen, daR
seine Welt immer eine sinnvolle ist, gréRBtenteils verloren
und steht den Ereignissen in seiner Welt bisweilen skeptisch
gegenlber, vor allem wenn ein zufdlliges ~ und demnach oft

folgenschweres - Ereignis in sein Leben eingreift.
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Wir kénnen ~ einen Begriff Isers gebrauchend -
behaupten, daB, wenn der moderne Mensch dem Zufall begegnet,
er sich gleichsam mit einer ontologischen "Leerstelle"
konfrontiert sieht. Die "Ausflillung" dieser Leerstelle
mittels der Konzepte "Gott" oder "Vorsehung" findet in der
modernen Zeit nicht mehr avtomatisch statt, und der Mensch
mufl folglich versuchen diese Leerstelle auf andere Weise zu
bewdltigen. Obwohl der moderne Mensch sich aber nicht mehr
oder nicht immer ausschlieflich an den Priester oder Pfarrer
um Weisheit und Rat wendet, wenn er sich mit dem Zufall
herumschlagen mul, neigt er doch bisweilen dazu, irgendwo
irgendeinen Halt zu suchen. Niemand méchte eine schwierige
Situation ganz aus eigener Kraft bewdltigen miussen. In einer
solchen Situation braucht der Mensch sich nicht unbedingt an
eine Person zu wenden, wenn er Rat und Weisheit sucht, er
kann den Nutzen menschlicher Erfahrung auch in anderen
Bereichen finden, die ihm vielleicht zugénglicher sind. Zu
diesen Bereichen gehirt auch die Literatur.

Man kénnte sagen, daR die Literatur dem Menschen ganz
besonders einen'Halt bieten kann, weil sie ihm menschliche
Erfahrungen in wohlerwogener und ansprechender Form bietet.
Auflerdem suchen wir in einem literarischen Werk einen Sinn.
Der lesende Mensch geht davon aus, dafl der Schriftsteller -
vor allem ein Schriftsteller von Format - mit seinem Werk
etwas Wichtiges aussagen will und kann, und er mdchte sich

dieses bifichen Weisheit gerne als Lebensweisheit aneignen.
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Es bleibt ihm "nur“ noch die Aufgabe, diesen Weishesitskern
aus dem literarischen Werk herauszuschilen.

Sowohl Leser wie auch der Literaturkritiker haben diese
Aufgabe auf sich genommen, literarische Werke auf ihre
Weisheit, ihre Aussage, zu untersuchen. Diese Aufgabe ist
nicht . immer eine leichte oder eine eindeutige, und vor allem
bei vielschichtigen Werken hat dieses Suchen nach einer
Aussage manchmal zu einer Fllle von Interpretationen
gefihrt. Heinrich Goertz, Autor der Rowohlt-Monographie Uber
Dirremmatt, sprach von dieser Fille von Interpretationen als;
er folgendes Uber Dirrenmatts Werk schrieb:

Besonders lUber Autoren, bei denen Fragen offenbleiben,

wadchst die Sekunddrliteratur ins Gigantische. Flur die

Literaturwissenschaft steigt der Wert eines Autors mit

der Mehrdeutigkeit seines Werks. Sekundidrliteraten,

Germanisten, Theatertheoretiker und Metaphysiker haben

eine riesige Kuppel Uber Dirrenmatts Werk errichtet,

und fast jede Facette in diesem Gewdlbe stellt eine

andere Deutung, Auffassung und Wertung dar. (10)

Wir konnten hier leicht den Namen Dirrenmatts gegen den
Namen Frischs austauschen, denn sowohl Dirrermatts wie auch
Frischs Werke haben zu immens vielen Interpretationen
gefihrt.

Diese Arbeit ging der Frage nach, warum bestimmte
literarische Werke zu so vielen Interpretationen
inspirieren, insbesondere der Frage, wie der Zufall in dér
erzdhlten Welt verschiedene Deutungen inspirieren kann. Die

Begriffe "Leerstelle" und "Leserdilemma" - aus dem Werk

Isers und Eggers - haben uns dabei geholfen. Wir haben
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versucht zu zeigen; daf literarische Werke unzdhlige
"Leerstellen” enthalten, die den Leser dazu treiben, sich
mit dem Text und seinen méglichen Aussagen zuvbeschéftigen;
daf ein Text bestimmte Strategien anwenden kann, um den
Leser bei der "Ausfullung" der Leerstellen im Text in eine
bestimmte Denkrichtung zu steuern, und daR der Text dem
Leser bestimmte Orientierungspunkte bieten kann, die die
Absicht der Textstrategien unterstiitzen. SchlieRBlich wurde
gezeigt, wie ein Text durch seine Strategien und seine
Orientierungspunkte den Leser in ein Dilemma treiben kann,
wenn er versucht die im Text enthaltenen Leerstellen
"auszufillen"; und wie der im Dilemma gefangene Leser

gezwungen ist, sich selbst um Rat anzugehen, wenn er nach

einer Aussage des ihm vorliegenden Textes sucht, da der Text _.

selbst ihm keine "fertige" Aussage présentiert. Wie Egger
sagt, bietet der Text dem Leser blof "ein Netz von
Beziehbarkeiten" (25), mit dem er sich auseinandersetzen
kann.

Sowohl "Der Richter und sein Henker" als auch "Homo
Faber” treiben den Leser in ein solches Dilemma. Dabei geht
es um die Rolle des Zufalls und die Frage nach der
Zuschreibung von Schuld. Beide Werke bieten dem Leser - in
Nefs Worten - eine "vorsichtig bewahrte Ambivalenz", die in
einem raffinierten Zusammenspiel von Zufallsthematik und
Schuldfrage zum Ausdruck kommt. Dirrenmatt und Frisch

fesseln den Leser durch dieses Zusammenspiel, gerade weil
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sie ihn der Ungewiﬁﬁeit aussetzen und ihm innerhalb ihrer
Werke keinen Ausgang aus diesér Ungewiheit bieten. Der
Leser erfdhrt an eignem Leibe die dauerhafte
Unschlissigkeit, die der Zufall auslésen kann. Friedrich
Dirrenmatts "Der Richter und sein Henker" und Max Frischs
“Homo ‘Faber" zwingen den Leser, seine eigenen sittlichen
Werte zu Uberprifen. Nur dadurch wird es ihm méglich sein,
dem Wechselverhdltnis von Zufall und Schuld im Leben

Barlachs und Fabers nidherzukommen.
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