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ABSTRACT

This® thesis sets itself as its task to explore
Goethe's view of, and attitude to, the elemental powef
which he himself designated as "Das Damonische? (the
demonic). The more Goethe preoccupied himself with the
presence and reality of this phenomenon, the more he
realized that man's relationship to it and understand-
ing of it had undergone considerable changes brought
on by changing religious and metaphysical attitudes.
He kﬂew that there was no escape from it and that man
must come to grips with it as a dominant element in
the life of man since the days of early creation.

Goethe never accepted a materialistic understand-
ing of life and he was deeply aware of the limits and
limitations within which man must accommodate himself.
Its positive aspect is to be found in his 'Reverence
for Life' which none other than Albert Schweitzer made
the corner stone of his own life's thought and work.
Its other aspect is what Goethe calls the 'Incommensu-
rable! and in using this word he had "Das Dgmonische"
(the demonic) in mind.

Those of Goethe's works which are relevant to an
elucidation of the implications and reverberations of
this power on the unconscious and the conscious level
have been closely scrutinized. It has been shown that



in his earlier works this element appears in its myster-
ious and enigmatic aspects, whilst in the later works
it takes on evermore conscious connotations. Nonethe-
less Goethe remained aware that this power eluded des-
cription and that it could only be made explicit by
having recourse to images and symbols. In this way
Goethe was able to understand evermore deeply and con-
vineingly the principle of polarity, i.e. the insepar-
able relationship that exists between rational and
irrational, between comnscious and unconscious, between
reflective and naive, between objective and subjective,
between impersonal and personal, etc. With these pre-
occupations he became the forerunner of and pioneer for
the investigations which Carl Gustav Jung made in the
collective unconscious and archetypal patterns.

What makes Goethe's enquiry convincing ist the
clear distinection he makes between primary experiences
('Urerlebnisse') and educational, scientific experien-
ces ('Bildungserlebnisse'). In the end they come to-
gether and determine the unity and continuity in man
andin life: '

nJe hoher ein Mensch, desto mehr steht er unter
dem EinfluB des Dédmonischen"
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Im Uberblick wird auf den Ursprung des Dimonischen

hingewiesen und das Verhalten des Menschen dieser Ele-

mentarkraft gegeniiber aufgezeigt. Goethes eigene Ein-

stellung 2zu diesem "nebelhaften" Element ist dafiir be-

sonders aufschlussreich. DaB der heutige Mensch nicht

minder unter dem Banne des Dédmonischen steht, wird sich
aus dieser Abhandlung folgerichtig ergeben,

Die Welt ersteht vor dem Menschen wie ein grosses
Ritsel, welches aufzuldsen er ein unablidssiges Verlan-
gen hat. Zuerst durch die Sinne beeindruckt, dann durch
Uberlieferung, Phantasie und Verstand beeinfluB8t, ver-
sucht der Mensch, die empfangenen Eindriicke mit sich
selbst in Binklang zu bringen. So wird deutlich, daB
die BEntwicklung des Menschen mit seinem persdnlichen
"Brleben" verkniipft bleibt. In der Folge dieses Ablauf-
es stoBt der Mensch aber immer wieder auf Erscheinungen,
die er weder mit seinem Verstande, noch mit seiner Ver-
nunft begreifen kann. Es ist dieses "Unauflosbare",
welches der Mensch von je her als das "Dédmonische" be~
zeichnet und betrachtet hat. Entweder neigte der Mensch
zum primitiven Aberglauben, oder er erschuf sich kult-
ische Vorstellungen, mit deren Hilfe er das Diémonische,
wenn nicht bannen, so doch wenigstens beschwbren konnte.
Dies gilt nicht nur fiir den Einzelmenschen, sondern fir
Volker, ja fir die Menschheit insgesamt.

Als Mensch, Dichter und Denker hat sich Goethe fir
die Uberwindung jeglichen Aberglaubens eingesetzt. Zur
gleichen Zeit aber hat er auch vor der Uberspitzung des
Kultischen gewarnt, wenn er das grenzenlose Vertrauen
der Aufklirung in den Verstand nie flir sich in Anspruch
nehmen konnte. Mit der gleichzeitigen Negierung der
sich polar gegeniiberstehenden Bestrebungen des Aberglau-



bens und des Kultes fiihlte sich Goethe gezwungen, seinen
Geist an dem stets gegenwdrtigen Element des Didmonischen
zu priifen und zu schirfen. Durch seine Einwirkung auf
die geistige Entwicklung seiner Zeit ist Goethes Auffass-
ung des Menschen und der Welt auch fiir die Nachwelt be-
deutsam geblieben.

Was an Goethe vor allen Dingen auffillt und die Ur-
sache seines Wirkens bildet, ist seine Vielseitigkeit.
BEr ist nicht allein Dichter, Naturforscher und Kunstlieb-
haber; er hat ohne Unterlass danach gestrebt, seine ihm
von der Natur als Mensch verliehenen Eigenschaften auf
breitester Grundlage auszubilden und zu steigern. Abge-
sehen von den Einfliissen auf die schonen Kiinste hat er
auch die Naturwissenschaften befruchtet. Helmholtz,
Virchow, Haeckel u.a., blickten zu ihm auf und nannten
ihn mit Verehrung. Als einem der letzten Genies der
Renaissance gelang es Goethe, die Gesamterscheinung der
Schopfung auf eine Art zu erfassen, wie es vor und nach
ihm nicht mehr gelang. In allen Phasen seines Lebens
und Schaffens hat aber Goethe nie aufgehort, dér Wirk-
lichkeit und Macht des "Damonischen® eingedenk zu blei-
ben. Dies muss umsomehr betont werden, als man heutzu-
tage bei der Suche nach "absoluten" Wahrheiten dieses
Element aus dem Wege zu rdumen sucht. Aber es machen
sich doch auch mehr und mehr Stimmen lautbar, die den
eingeschlagenen Weg des wissenschaftlichen Experimental-
ismus in Frage stellen. Gustav Hertsz, Nobelpreistriger
fiir Physik, nimmt dazu folgendermassen Stellung:

"Tch muB feststellen, daB die Experimentalphysik
in ihrer heutigen Form fiir mich viel von ihrem
Reiz verloren hat. Eine unmittelbare Beobachi-
ung der Naturvorginge gibt es nur noch selten.

Friiher beobachtete ein Physiker mit eigenen Au-
gen den Farbumschlag in einer Entladung oder



das Auftreten bestimmter Spektrallinien unter
bestimmten Bedingungen. Heute wird eine kom-
plizierte elektronische Apparatur gebaut, und
diese liefert das Untersuchungsergebnis in Fornm
- einer Registrierkurve. - Hier wird soviel Appa-
ratur zwischen den Beobachter und den Naturvor-
gang geschaltet, daB die Intensitdt des un-
mittelbaren Erlebens verlorengeht. - Natlirlich
ist diese Bntwicklung zwangslaufig." 1
Wenn Hertz hiermit das Ende der heutigen Forschungs-
methoden voraussagt, - denn was nicht mehr reizt, zieht
auch nicht mehr an - stellt er auch den Wert dieser For-
schungsergebnisse in Frage. Die Registrierkurve ist
kein Naturereignis. Derlei Ergebnisse sind vielmehr nur
Kopien, Informationen aus zweiter Hand, deren Giiltigkeit
bereits fragwirdig ist. Wo "die Intensitdt des unmittel-
baren Erlebens verlorengeht", wird dem Leben selbst die
Entfaltungsmdglichkeit genommen. Dies kommt einem lang-

samens; aber letztlich unaufhaltsamen Selbstmord gleich.

Die Naturwissenschaftler des 19. Jahrhunderts ver-
traten die Ansicht, daB sie dem Kausalgesetz der Natur
auf die Spur gekommen seien. Schon Helmholtz hat jedoch
die Behauptung aufgestellt, daB die vorausgesetzie Gesetz-
missigkeit der Natur nur eine Hypothese sei. Dies miissen
die heutigen Forscher zugeben. Somit ist Newtons abso-
luter Raum in Briiche gegangen und Darwins Evolutions-
theorien sind verblaBt. Sie sind in dasselbe Fanggarn
geraten wie die Romantiker, die in ihrem Streben nach
dem Absoluten versagen mussten. Gleich dem Urmenschen
in frithesten Zeiten stehen wir heute noch vor derselben
Welt, die sich hinter der Unendlichkeit des unerkliarbar
Diamonischen verborgen hédlt.

In den folgenden Kapiteln werden die Werke Goethes
einer Untersuchung unterzogen, die sein Verhdltnis zum




Dimonischen zu ergriinden helfen. Da der Dichter sich
vor allem in seinen Schopfungen offenbart, werden bloss
biographische Daten und Ereignisse dann beriicksichtigt,
wenn sie zum Thema unserer Auseinandersetzung unentbehr-
lich sind.

Die einschligigen Werke werden chronologisch behan-
delt, denn man lernt Goethe am besten verstehen, wenn
man mit ihm zusammen "aufwidchst". Indem wir ihn durch
seinen persdnlichen und dichterischen Entwicklungsgang
begleiten, lichtet sich mancher Vorhang.




KAPITEL I

FRUHE GEDICHTE

Es 148t sich bereits in Goethes friihesten Gedichten
der Andrang des Démonischen verfolgen. Wenn auch die
Wahl des Stoffes zu diesen Gedichten zuerst noch oft von
seinem Vater bestimmt wurde, so ist es besonders der feu-
rige Eifer und die angeborene Gabe, den gegebenen Stoff
auf eigene Art anzupacken, worin sich Goethes innerste
Binstellung kundtut.

Mit groBér Phantasie begabt und durch "Fabel und Ge-
schichte,Mythologie und Religion" beeinfluBt,wurde Goethe
sehr friih in seiner Entwicklung in den Bann des Ubersinn-
lichen gezogen. Einen friihen Versuch,seiner iibersinnlich-
en Vorstellungswelt dichterischen Ausdruck zu verleihen,
finden wir in dem Gedichte "Poetische Gedanken {iber die
Hollenfahrt Jesu Christi".1 Allein die Tatsache, daB der
Knabe Goethe es verstand, in sechzehn reimenden Strophen
vor unseren Augen ein Schauspiel zu entwickeln,in dem sich
seine Vorstellungen zu aufeinanderfolgenden Ereignissen ent-
wickeln,bedeutet eine bemerkenswerte Tat. Auffallend ist
das hiufige Erscheinen von Schrecken und Schauer erregen-
den Bigenschafts- und Tdtigkeitswdrtern. Sie verkdrpern
Goethes friiheste Auffassung vom Ubersinnlich-Ddmonischen.
Wir lesen zum Beispiel, daB die Sterne zittern,Sonne und
Welt erbeben. Jesus wird auf dem Siegeswagen von Feuer-
radern fortgefahren,um die Holle zu zerstdren. Diese aber
kennt den Schrecken seines Donners,den Zorn des Herrn und
verzehrt sich in der Qual des Flammen-Meeres. Die grossen
Scharen,die mit Satan gleichen Lasters beschuldigt werden,
liegen darnieder im Feuer-Orkan,im schwarzen H6llen-Sumpfe,
erfiillt von Qualen des Chaos in ewig finsterer Nacht. Ein
Heulen geht durch die Liifte und iiber die schwarzen Grif-
te. Ein Donner rollt von Jesus Stimme, so daB selbst die



Engel vor seinem Grimme erzittern. Die Verdammten liegen
in ewigen Ketten, im Pfuhle der Schwefelflammen. Blitze
ergliihen, der Donner erfaBt die Ubertreter und stiirzt sie
in den Abgrund.

Es muss hervorgehoben werden, wie eindrucksvoll die
christliche Lehre mit ihren geheimnisvollen Uberlieferun-
gen auf den Knaben Goethe gewirkt hat. DaB er aber das be-
handelt, was sich ginzlich dem menschlichen Begriffsvermo-
gen entzieht und ganz von einem didmonischen Element umgeben
ist, 148t darauf schlieBen, daB Goethe schon als Kind einen
Hang in sich verspiirte, in das Gebiet des Unerforschlichen
vorzudringen. Dieses Wagnis ruft aber auch Schauder im
Menschen hervor und dieser tut sich unwillkiirlich in der
Sprache kund. So finden wir auch, daB dieses Gedicht -durch
das Empfinden eines Schaudergefiihls vor dem Unbekannten her-
vorgegangen sein muB. Das Schaudern aber ist der Menschheit
bester Teil, bezeugt Goethe von diesem Zustand, der ihn aus
dem nur Existieren heraus zum hochsten Erleben seines Da-
seins fithrt. Es gilt als ein Ausdruck der Furchtvor allem
Unbekannten, das sich dem Menschen aufzwingt. Es ist die-
ser Zustand und vor allen Dingen das was ihn verursacht und
hervorbringt, was Goethe als dimonisch bezeichnet und be-
trachtet.

DaB Goethe schon als Knabe den duBeren Erscheinungen
skeptisch gegeniiberstand, entnehmen wir den Versen,die er
in das Stammbuch von PFriedrich Maximilian Moors am 28.Aug.
1765 geschrieben hat:

"Dieses ist das Bild der Welt,
Die man fir die beste hdlt:
FPast wie eine Mordergrube,
Fast wie eines Burschen Stube,
Fast so wie ein Opernhaus,
Fast wie ein Magisterschmaus,
Fast wie K6pfe von Poeten,
Past wie schone Raritéten,




ngt wie abgesetgtes Geld, 2
Sieht sie aus, die beste Welt."

Man merkt, daB Goethe schon friith bestrebt ist, den
Hintergriinden aller Erscheinungen auf den Grund zu kommen,
denn was wir um uns sehen, scheint doch nur "abgesetztes
Geld" zu sein. Besonders kritisch steht er allen dogma-
tischen Lehren gegeniiber, weshalb er denn auch versucht,
sich in die Schriften der klassischen Welt und der Aufklar-
er seiner Zeit zu vertiefen. Am meisten finden bei ihm die
Minner und Schulen Anklang, bei denen Poesie,Religion und
Philosophie in eins zusammenfielen.

Hiermit stoBen wir auf ein besonderes Merkmal Goethes,
es ist sein "Suchen". Er ist stindig auf der Suche nach
dem Unbekannten, Unerforschten, Unerreichten. Bereits in
einem an Riese gerichteten Brief heiBt es etwa:

"Ganz andre Winsche steigen jetzt als sonst
Geliebter Freund in meiner Brust herauf." 3
Er beklagt sich dariiber,daB von seiner Leier manch stolzes
Lied geklungen,"das aber nicht die Musen ﬁnd nicht Apollo
reichten".4 Goethes Ahnungsvermdgen war stark ausgeprégt,
eine Eigenschaft ddmonischer Prigung, die ihn befédhigte,
durch ein unerklérliches Empfinden auf die richtige Spur zu
gelangen. In seinen Oden an Behrisch merkt man, wie ent-
tiuscht er iiber die Verh#dltnisse gewesen,in die er hinein-
geraten war. Voller Verachtung blickt er auf die Gedichte
der Leipziger Zeit zuriick und sehnt sich danach,den Zugang
zur wahren Poesie zu finden:
"Verpflanze den schonen Baum,
Gartner, er jammert mich.
Gliicklicheres Erdreich
Verdiente der Stamm." 5

Mit dem Erwachen unwiderstehlicher Liebes- und Leiden-
schaftsgefiihle meldet sich bei Goethe zugleich das d&mo-
nische Element. Im Zusammenhang mit diesen Erscheinungen
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bemerkt man auch das Gewahrwerden des Unterbewusstseins.

Alles Erschaute beeindruckt von nun an nicht nur seinen
Geist,sondern ganz ebenso sein Empfinden. Alles erscheint
wie von unsichtbaren Eigenschaften umgeben, die auf den
Menschen unwillkiirlich ihre Wirkung ausiiben. Insbesondere
die Lyrik dient Goethe nun als ein Gef&aB filir solche Offen-
barungen:

Die schone Nacht

Nun verlaB ich diese Hiitte,

Meiner Liebsten Aufenthalt,

Wandle mit verhiilltem Schritte
Durch den ¢den, finstern Wald;
Luna bricht durch Busch und Eichen,
Zephyr meldet ihren Lauf,

Und die Birken streun mit Neigen
Thr den siiBten Weihrauch auf.

Das Dédmonische liegt in diesem Gedicht in der Ver-
schmelzung von Natur- und Liebesgefiihlen. Alle Dinge atmen
mit einem belebenden Hauch. Es ist aber nicht nur eine Per-
sonifizierung lebloser Gegenstdnde, sondern das Empfinden
ihrer geheimen Eigenschaften, wodurch eine Seelenverwandt-
schaft zwischen Mensch und Umwelt hergestellt wird. Die
gesamte Schopfung wird somit als eine lebendige Einheit be-
trachtet, innerhalb welcher sich der Mensch als ein Teil
bewegt. Besonders deutlich tritt dies in dem Gedicht "An
Luna" hervor, wo die ganze Schipfung als ein Gleichnis be-
trachtet wird: |

"Schwester von dem ersten Licht,
Bild der Z&artlichkeit in Trauer!
Nebel schwimmt mit Silberschauer
Um dein reizendes Gesicht;
Deines leisen PFuBes Lauf
Weckt aus tagverschlofnen Hohlen
Traurig abgeschiedne Seelen,
Mich und nichtge Végel auf." 7
Durch Herders EinfluB erkannte Goethe, dafl alle groBen

Dichtungen Ausgeburten der Natur sind und als ein Ausdruck



der menschlichen Seele selbst betrachtet werden kinnen.
Indem er sich vollkommen vom Zwange der Konventionen be-
freite, wendete er sich zur gleichen Zeit dem "Volke" zu,
um nach den Quellen allen Lebens zu forschen. Nur wo die
Gottheit und die Natur noch nicht getrennt erscheinen,
offenbart sich das urspriingliche,das ddmonische Element.
Alles Ubersinnliche erscheint hier noch in konkreter Form
und ist eng mit allem Leben verbunden. Damit kommen zu-
gleich die schipferischen Kridfte seines eigenen Unterbe-
wuBtseins zum Durchbruch und es entstehen lyrische Gedichte,
die noch heute zu den Perlen der deutschen Poesie gehoOren.

Man ist betroffen, wieviel Naturtreue sich in einem
Gedicht "Heider‘dslein"8 offenbart. In knappen Worten ent-
faltet Goethe vor unseren Augen das Wirken des Dé&monisch-
Natiirlichen im Menschen. Wir werden zugleich der ganzen
Schépfung in ihrer urspriinglichen Entstehungsform inne.

Man braucht nur an die Worte zu denken:

"War so jung und morgenschon,

Lief er schnell, es nah zu sehn."”
Wie sehr gleicht dies dem "Es werde Licht" der Schopfungs-
geschichte. Und doch liegt nichts Ubersinnliches in Goethes
Versen. Alles ist so nah und greifbar und aus der lebendi-
gen Natur selbst geschopft, daB uns nichts unbegreiflich
bleibt. In den folgenden Zeilen dagegens:

"Roslein wehrte sich und stach,

Half ihm doch kein Weh und Ach,

MuBt es eben leiden.”
werden wir unmittelbar an das ddmonische Element in der Na-
tur gemahnt. Die ganze Tragik des Lebens steht uns vor Au-
gen. Das "Sehen" bleibt hier nicht mehr am Stofflichen haf-
ten, es wird zu einem geistigen "Schauen", zu einer Schau.
"gilied", "Willkommen und Abschied" u.s.w. bezeugen die
gleichen Vorginge. Im Ersteren spilegelt sich eine naive
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Freude am Leben wider, ungetriibt geniefBt der Dichter den
Anblick der Welt. Im Letzteren dagegen nimmt diese einen
iliberaus dédmonischen Charakter an. Subjektive Eigenschaft-
en, wie Schmerz und Freude werden nun ein Teil des Gangzen
und sind nicht vom Stofflichen zu trennen. Sie sind genau
so notwendig im Seelenleben des Menschen, wie das Ein- und
Ausatmen notwendige Funktionen des Kdrpers sind. Es ist
dieselbe Dichotomie, die sich in allen ewigen Gesetzen wie-
derholt.

DaB sich Goethe in seinen friihen Gedichten so oft mit
der "Nacht" beschidftigt, weist darauf hin, daB er den Ro-
mantikern gleich die "Nachtseite der Seele" zu ergriinden
suchte. Wie sie, wollte auch er das -UR~ allen Seins er-
schlieBen. Alle Spuren aber fiihrten ins Dunkle. Aus die-
sem Grunde wurden alle schriftlichen Uberlieferungen nach
ihrem Ursprung gepriift. Goethe selbst driickt dies so aus:

",..bei allem, was uns liberliefert, besonders aber
schriftlich iliberliefert werde, komme es auf den
Grund, auf das Innere, den Sinn, die Richtung des
Werkes an; hier liege das Urspriingliche, Gottliche,
Wirksame, Unantastbare, Unverwiistliche, und keine
Zeit, keine &HuBere Einwirkung noch Bedingung kodnne
diesem inneren Urwesen etwas anhaben, wenigstens
nicht mehr als die Krankheit des Kdrpers einer wohl-
gebildeten Seele."™ §

Dieser Ansicht iiber das Urspriingliche scheint die Auf-
fassung des "Genies" entsprungen zu sein, die Goethe in die-
ser Zeit besonders beschédftigte. Gem8B8 dieser Auffassung
ist das Genie befdhigt, tiefste, geheimste Wahrheiten aus-
zudriicken, die dem Verstande verborgen bleiben. Das Genie
verkorpert also "etwas Magisches, das wir weder selbst noch
seine Wirkung einem Begriffe unterordnen konnen". Genie
fiel somit auch in das Gebiet des Ddmonischen. Die Gedich~
te der Sturm und Drang Periode sind in gewissem Sinne Pri-

tensionsanspriiche auf das Genie. Hervorgerufen durch eine
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innere Unruhe, verkdrpern sie die Idee des Wanderns und
Aufbrechens, wie ing

Wanderers Sturmlied

Wen du nicht verlidssest, Genilus,
Nicht der Regen, nicht der Sturm
Haucht ihm Schauer iibers Hersz.
Wen du nicht verldssest, Genius,
Wird dem Regengewdlk,

Wird dem SchléBensturm
Entgegensingen,

Wie die Lerche,

Du da droben. 10

Auf die Antriebskraft des Genies eingehend, vergléicht
Goethe sie in diesem Gedichte mit "Vater Bromius", mit dem,
"was innre Glut Pindarn war", ja, "was der Welt Phobus
Apoll ist". Es ist ein gewisser sokratischer "Daimon', der
dem Genie vorangeht, deshalb auch sein PFlehen:

"Dort auf dem Hiigel,
Himmlische Macht!
Nur so viel Glut,
Dort meine Hiitte,
Dorthin zu waten!" 11

In "Adler und Taube" und "Der Wanderer" versucht Goethe
allgemeingliltige Weisheiten auszusprechen, die auf das Vor-
handensein ewigwirkender, geheimnisvoller Krifte in der Na-
tur deuten. Der Adler wird vom "allgegenwirtigen Balsam

12

allheilender Natur" gehellt. Der Wanderer dagegen hat

das Verlangen nach Rast und Geborgenheit, nach einer Hiitte:

"Natur, du ewig keimende,

Schaffst jeden zum GenuB des Lebens,

Hast deine Kinder alle miitterlich

Mit Erbteil ausgestattet, einer Hiitte!" 13

Beides sind Gegenpole des 'Sturm und Dranges'. Auf die-

se Weise versucht Goethe zu einer Steigerung zu gelangen,
die ihm zu einer hSheren Ansicht der Dinge verhilft. Der
Tauber bringt dem wilden Adler die Freuden des wahren Gliickes

12



bei, die in der Genligsamkeit liegen. Der Wanderer wieder-
um sehnt sich nach einem Ruheplatz, nach Haus, Weib und
Kind. Es sind Eigenschaften, welche die Romantiker ablehn-
en. Goethe jedoch erkennt schon hier, daB die Natur aus
Gegensétzenlbesteht, die sich polar gegeniiberstehen. Wie
das Ein- und Ausatmen bewegen sie das Ganze. Weil dem Men-
schen die wahre Bedeutung dieser Gesetze verborgen bleibt,
erscheinen sie ihm d&dmonisch. Alle menschliche Erkenntnis
bleibt Stiickwerk, die Funktion des Ganzen hiillt sich in ein
grosses Geheimnis.

In Goethes Hymnen aus der Frankfurter Zeit spiegelt
und sammelt sich das innere Seelenleben des Menschen. Wie
der Wanderer auf Erden seine "Hiitte" sucht, so sehnt sich
die Seele des Menschen nach der Geborgenheit, nach ihrem Ur-
sprung zuriick, nach ihrem Erzeuger. Die &ussere Natur wird
hier als ein Gleichnis herangezogen, in der sich diese ewig
en Gesetze vollziehen. Die sichtbare Welt besteht aus lau-
ter Symbolen, deren Bedeutung durch den Gesang der Seele
offenbar wird. So wird ein Einklang des Einzelnen mit dem

14

Ganzen erzielts In "Mahomets Gesang" zum Beispiel ist

es der "Felsenquell", dessen Jugend "iiber Wolken" von guten
Geistern gendhrt wird. Er belebt die Blumen und Wiesen im
Tales

"Doch ihn h#lt kein Schattental,
Keine Blumen,

Die ihm seine Knie umschlingen,
Ihm mit Liebesaugen schmeicheln;
Nach der Ebne dringt sein Lauf,
Schlangenwandelnd.®

Und immer groBer schwillt er an, "getragen" von seinen Brii-
dern, die sich zu ihm gesellen:

"...ein ganz Geschlechte

Trdgt den Firsten hoch empor,

Und im rollenden Triumphe

Gibt er L&ndern Namen, Stiddte
Werden unter seinem FuB."

13



Bis er dann am Ende vor seinem Ziele angelangt, sich sei-
nem Erzeuger wieder ans Herz wirft:

"Und so trédgt er seine Briider,

Seine Schitze, seine Kinder

Dem erwartenden Erzeuger

Preudebrausend an das Herz."

Man wird hier schnell des d&monischen Elementes ge-
wahr, das sich hinter diesem Symbol versteckt. Es ist
nicht der Quell selber, dessen Lauf uns entziickt, sondern
die geheime Kraft, die unserer Seele dieselben Schwingun-
gen wie dem Quell verleiht. Wie sich der Lauf des Quells
vor unseren Augen abspielt, so verspliren wir denselben Vor-
gang auch in uns selber, ja wir erkennen zugleich, dafB die=-
ser Ablauf sich in allen anderen Vorgéngen vor unseren Au-

15 zum Beispiel steigert sich

gen wiederholt. In "Ganymed"
dieser Vorgang bis zum hdchsten Rausch. Wo wir vorher noch
Beobachter gewesen, werden wir nun selbst von dem Strome
mitgerissen. Vom ddmonischen Element ergriffen erschaudert
unsere Seele in Anbetung und Lobgesang:

"Hinauf! Hinauf strebts.

Es schweben die Wolken

Abwdrts, die Wolken

Neigen sich der sehnenden Liebe.

Mir! mir!

In eurem SchoBe

Aufwirts!

Umfangend umfangen!

Aufwdrts an deinen Busen,

Alliebender Vater!"

Obwohl Goethe die groBe Anziehungskraft des Ddmonisch-
en versplirt, erkennt er zugleich die Gefahr, die ihm von
dieser Seite droht. Dem Menschen schwindelt es in der Hohe
der GOotter zu wohnen. In "An Schwager Kronos"16 versplren
wir die groBe Unruhe, die ihn plotzlich liberfdllt. Die Zeit
1lduft ab und mit ihr das Leben des Menschen. Mihsam geht

es den Berg hinauf, strebend und hoffend geht es hinan:
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"Weit, hoch, herrlich der Blick
Rings ins Leben hinein!

Vom Gebirg zum Gebirg

Schwebet der ewige Geist,
Ewigen Lebens ahndevoll.™

Doch dort oben ist nicht sein Platz, hinab zum Orkus fihrt
sein Weg. Den Himmel wiirden ihm die G6tter doch nur strei-
tig machen; davon haben uns schon die "Alten" gesungen:

"Ab denn! rascher hinab!

Sieh, die Sonne sinkt!®
Trunken, geblendet und taumelnd, geht es den Berg hinab.
Doch sein Wille ist nicht gebrochen. Er kommt nicht als
ein Geschlagener, freiwillig kommt er vor das Tor der Holle:

"T6ne, Schwager, ins Horn,

RaBle den schallenden Trab,

DaB der Orkus vernehme: wir kommen!

DaB gleich an der Tiire

Der Wirt uns freundlich empfange!"

DaB der Sturm und Drang ein gefdhrlicher Ausbruchsver-
such der dadmonischen Kr&dfte bedeutete, erkannte Goethe nur
zu gut. Die Entstehung des "Werther" und "Egmont" verdan-
ken wir dieser Einsicht. BEs war verh8ngnisvoll, sich die-
sen elementaren Kridften bedingungslos hinzugeben. Mancher
Romantiker muBte es mit seinem Leben bezahlen. Will der
Mensch bestehen, so heiBt es, diesen Krdften Trotz zu bie-
ten. Goethe war bereit, sein eigenes Schicksal in die Hand
zu nehmen und das chaotische Durcheinander in und um sich
zu zligeln:

"Bedecke deinen Himmel, Zeus,

Mit Wolkendunst

Und iibe, dem Knaben gleich,

Der Disteln kopft,

An Eichen dich und Bergeshohn:

MuB8t mir meine Erde

Doch lassensstehn

Und meine Hiitte, die du nicht gebaut
Und meinen Herd,

Um dessen Glut
DPu mich beneidest.” 17

15




KAPITEL II

WERTHER

Welche Gefahren damit verbunden sein kdnnen, wenn
der Mensch sich ganz dem EinfluB des D&monischen hingibt,
erkannte Goethe zum ersten Mal in seinem Werthererlebnis.
Hier versplirte er die unerkl&rlichen Krafte, die mit erup-
tiver Gewalt dem UnterbewuBtsein des Memschen entspringeno.
Dank seiner unbeirrbaren Einsicht erkannte Goethe rechtzei-
tig die schOpferischen Eigenschaften derselben und goss sie
in eine Kunstform, die kaum ihresgleichen aufzuweisen hat.
Damit wendete er das Unheil von sich, welches mit dem Er-
scheinen dieser Kr&8fte heraufbeschworen wurde. Im "Werther"
hat Goethe sich im buchstdblichen Sinne gesund geschrieben.
Er lenkt alle Gefahren des DEmonischen auf seinen Helden:
indem er Jenen "umbringt", rettet er sich selbst.

"Terther" ist ein Kunstwerk des Sturms und Drangs.
Leben und Kunst verschmelzen zu einem Ganzen, nach dem
Ideale der Stlirmer und der spéteren Romantiker. Die Gefahr,
die daraus entsteht, ist offensichtlich, da beide sich po-—-
lar gegeniiberstehen. Wir haben dabei das "Kleistische
Problem" vor Augen. Berufslosigkeit, Familienlosigkeit
und Heimatlosigkeit finden wir im Werther verkdrpert. Sein
Streben nach dem Unbedingten in einer so bedingten Welt
bildet die Tragddie der Handlung. Seine Verachtung alles
Biirgerlichen zeugt davon, daB er den Anforderungen des TLe-
bens nicht gewachsen ist. Sein Verlangen mit dem Urwesen
aller Dinge zu verschmelzen, flihrt ihn an die Grenze des
Lebens. DaB dieser Zustand durch die ILeildenschaften dexr
Liebe gefdrdert wird, ist wiederum ein Beweils, daB die Ge~
fiihle des Menschen diejenigen Elemente in ihm verkOrpern,

die seinem Verstande verborgen bleiben.
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"Werther" ist somit Goethes eigenster Versuch, Regi-
onen im Menschen zu erschlieBen, wie sie im UnterbewuBt-
sein liegen. Dieses Unternehmen oIffenbarte ihm gewlsse
elementare Michte, die auf alle Dinge einen EinfluB haben,
Sie sind den Kr&dften der Natur vergleichbar, die zugleich
verderblich oder auch fordernd sein kOnnen. Fir den Men-
schen sind sie lebensfordernd, wenn er sie durch sein Be-
wuBtsein zu beherrschen lernt. Sobald er sich aber dem
UnbewuBten ausliefert, nehmen diese elementaren Kréafte
iiberhand und iiberwdltigen ihn. Im "Werther" hat Goethe
uns das Schicksal eines Menschen vor Augen gestellt, der

diesen Leidensweg gehto.

Werther ist eiln liberaus empfindsamer Mensch, dessen
Seelenleben eng mit den geheimsten Regungen in der Natur
verbunden ist. EBr versplirt iiberall einen belebenden Hauch
in der Natur, fihlt aber zugleich Angst erregenden Schauver
davor; dies geschieht vor dem flieBenden Wasser am Brunnen
vor dem Tore, wo er lebt. Seine Umgebung wirkt flir ihn
geheimnisvoll. Alle Dinge haben fiir ihn eine d&monische
Kraft, die mit den Menschen in Wechselbeziehung stehen.

Phantasie, Traum und Leben flieBen bei ihm ineinander.

Bine weitere Bigenschaft Werthers ist seine Grenzen-
losigkeit; er strebt ins Unendliche und bedauert die "Ein-
schriankung" in welcher die "t&dtigen und forschenden Kraf-
te" des alltdglichen Menschen eingesperrt sind, er kehrt
in sich selbst zuriick und findet da eine Welt "mehr in
Ahnung und dunkler Begier als in Darstellung und lebendi-~
ger Kraft",1 Doch er ahnt nicht, welchen Gefahren er sich
ausgesetzt hat, indem er sich nach "Innen" wendet und dle~

ses den HuBeren Einfliissen O0ffnet.

Werther ist eine fiihlende Masse, ein Fluidum, das
sich in alle Richtungen ausdehnt. Er versplrt die ewige

Sehnsucht nach dem Unbekannten, nach der Ferne und der Zu-—
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kunft, die ddmmernd vor seiner Seele ruhen und in denen

seine Empfindungen verschwimmen. Er versplrt den Drang,

sich aufzuldsen und zu vergeheno

Wie anders dagegen ist Albert, der selbstbewuBt sei-
ner Beschriankung eingedenk sich eine sichere Zukunft er-
baut. Diese Zukunft ist zwar nlichtern, aber umso mbglich-
er. Sie ist den &uBeren Umstinden angepaBt und beruht auf
den Gegebenheiten des Lebens. ZFEr weiB, daB Lotte ihm ge-
hort und hat Mitleid mit Werther, der die wirklichen Ver-

h8ltnisse zu ilibersehen scheint.

Als Werther durch die Vermidhlung Lottes wachgeriittelt
wird, ist es zu spdt flir ihn, da er bereits vollig ummach-
tet und ein Opfer Jjener elementaren Krifte geworden, denen
er sich ausgesetzt hatte. Er kann nicht mehr den Weg zu-
rick ins Leben finden, da er dieses Leben nicht fiir lebens-
wert ansieht. Ein Leben, wie Albert es fihren wird, ist
fiir ihn sinnlos. BEr vergleicht seinen jetzigen Zustand
mit der Vergangenheit, wo "sich die herrlichen Gestalten

2 allebend in seiner Seele bewegten.

der unendlichen Welt"
Er sah sie wirken und schaffen, "die unergriindlichen Kraf-
te",3 Es war so verlockend, an der ewigen Schopfung teil-
zunehmen und als ein Teil des Ganzen zu gelten. Nun sieht
er in allem nur noch "ein ewig verschlingendes, ewig wie-

derkiuendes Ungeheuer",4

UnbewuBt scheint Goehte hier einen Stoff zu behandeln,
der ihm nachher im Egmont bewuBter wird und den er "das
Démonische" benennt. Dies tritt besonders in Werthers
Worten ans Licht, wenn er sagt:

"Tch stehe vor einem Rarititenkasten und sehe die
Ménnchen und Gaulchen vor mir herumriicken und fra-
ge mich oft, ob es nicht optischer Betrug ist. Ich
spiele mit, vielmehr ich werde gespielt wie eine

Marionette und Tasse manchmal meinen Nachbar an
der holzernen Hand und schaudere zuriick." 5
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Dies "ich werde gespielt" zeugt von Einfliissen im mensch-

lichen ILeben, die keineswegs lebensfdrdernd sind. Es deu—

tet auf gewisse elementare Krdfte, die willklirlich walten

und weder gut noch bdse sind, die aber den Menschen ver-

schlingen, wenn er sich ihnen ganz ohne Widerstand aussetzt. b
So sehen wir denn auch, daB Werther ihnen nicht mehr ent-

rinnen kann. BEr versucht zwar sich aus ihrer Umschlingung

zu entreifen, indem er von Lotte weg in seine Heimat zieht.

Doch umsonst,,es zieht ihn unwiderstehlich zu ihr zuriicke.

Es ist kein Zufall, daB Werther immer wieder mit
Menschen zusammentrifft, die gleich ihm ein Opfer ihrer
ILiebe geworden sind. An ihrem Schicksal kdnnen wir be-
reits sein eigenes Ende vorausahnen. Werthers VWeg fiihrt
in den Tod. Dieser Weg scheint ihm aber sehr verlockend,
da er ihn zu den Urgriinden des menschlichen Geistes hin-
zufiihren scheint. Der Weg selber aber ist das Chaos, das
wir mit dem Toben der Elemente in der Natur vergleichen
kOnnen. Werther selber gibt uns einen Bericht dariiber:

"Gestern Abend muBte ich hinaus. Is war plotzlich
Tauwetter eingefallen, ich hatte gehdort, der FluB
sei iibergetreten, alle Biche geschwollen und von
Wahlheim herunter mein liebes Tal iiberschwemmb!
Nachts nach elfe rannte ich hinaus. Ein flirchter-

liches Schauspiel, vom Fels herunter die wilthlenden
Fluten in dem Mondlichte wirbeln zu sehen, Uber

Acker und Wiesen und Hecken und alles, und das
weite Tal hinsuf und hinadb eine stiirmende See im
Sausen des Windes! Und wenn dann der Mond wieder
Hervortrat und iiber der schwarzen Wlke ruhte und
vor mir hinaus die PFlut in filirchterlich herrlichen
Widerschein rollte und klang: da iiberfiel mich ein
Schauver und wieder ein Sehnen!" 6

Wie um Werther, sieht es auch in ihm selber aus.
Goethe vergleicht hier das Toben elementarer Krafte in der
Natur, mit dem Wiiten ddmonischer Elemente im UnterbewuBt-
sein des Menschen. Wenn auch "das Schauvdern'" der Mensch-

heit bester Teil ist, so ist es doch gefdhrlich, wenn ilhm
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nicht entgegengewirkt wird. Werthers Aufldsung l&auft pa-
rallel mit dem Durcheinander in der Natur. Das Ergebnis

ist Wahnsinn und Tod, genauso wie auch die Naturgewalten

sich nach dem Austoben wieder beruhigen.
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KAPITEL III
EGHMORNT

Hervorgerufen durch "Sturm und Drang"und zum Teil
noch unter dem Banne seines "Werthererlebnisses"stehend,
versuchte Goethe, die ewig notwendigen Gesetze zu erfor-
schen, die auch durch die "Betrachtung alles Vergidng-
lichen" 1 nicht aufgehoben werden ktnnen. Dabeil st68t
er immer wieder auf Erkenntnisse, die verstandesmiBig

nicht zu erfaflen sind,

Er ist besonders daran interessiert, unter welchen
Binfliissen der Mensch steht und versucht, die Hintergrin-
de seines Handelns zu erforschen. Die Frage der person-
lichen Freiheit tritt dabel in den Vordergrund. Inwie-
weilt dist der Mensch frei, und inwieweit wird sein Schick-
sal - abgesehen von HuBeren Umstinden - durch hohere Mich-
te bestimmt?

Diese PFrage hat Goethe bereits in seinem "Goetz" zu
kl&dren versucht, wo eine urwichsige menschliche Natur un-
ter dem "Druck der Umwelt" gestellt wird. Ob Herder auch
recht hat oder nicht, daB dieses Stiick zu sehr "gedacht"
sei, jedenfalls hat Goethe damit erzielt, daBl er seine
eigenen"Begriffe von HuBeren Dingen'" rechtfertigen konnte.
Obwohl es Goethe stets darum zu tun war, den Puls der gan-
zen Menschheit zu fihlen, f&811t seine Aufmerksamkeit doch
immer auf bestimmbte Charaktere, die sich durch ein beson-
deres Talent vor der Allgemeinheit auszeichnen. TEin jedes
Talent aber, sagt Goethe:

"dass sich auf eine entschiedene Naturanlage griindet,

scheint uns etwas Magisches zu haben, well wir we-

der es selbst noch seine Wirkung einem Begriffe un-
terordnen konnen". 2
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Hiermit deutet Goethe auf die Grenzen der reinen Ver—
nunft des Menschen hin. Die Welt, in der der Mensch lebt,
ist viel umfassender als die, die er nur mit seinem Ver-—
stande wahrnehmen kann. HEs gibt verschiedene Krifte, de~
ren Wirkung man in Jedem Geschehen verspliren kann, die
sich aber jeder Vorstellung des Menschen entziehens

"Dieses Wesen, das zwischen alle iibrigen hineinzu-
treten, sie zu sondern, sie zu verbinden schien,
nannte ich dé&monisch, nach dem Beispiel der Alten
und derer, die etwas Ahnliches gewahrt hatteno
Ich suchte mich von diesen furchtbaren Wesen zu
retten, indem ich mich nach meiner Gewohnheit hin-
ter ein Bild fliichtete." 3

Im "Werther" tat sich dieses "Di&monische" in den
elementaren Krdften der Natur kund, womit die Geschehnisse
im Werther selber verglichen werden. Im "Egmont" dagegen
tritt dieses Ddmonische im Menschen selber hervor. Wenn
wir Werther noch als ein Naturphénomen bezeichnen konnten,
so ist dies bel Egmont nicht mehr der Fall. Egmont ist
ganz "Mensch", mit all seinen Schwichen und mit all seiner
Kraft. Werther empfand das Verlangen sich im All der Na-
tur aufzuldsen, Egmont dagegen versucht dieselbe zu er-
griinden, um die Freiheit des Menschen zu erlangen. Er ist
nicht mehr unbegrenzt in seinem Streben wie jener. Ir
weiB, wie beschrinkt der Mensch ist und versucht nur sei-
nen Schicksalswagen an den iiberall lauernden Gefahren des
Lebens vorbeizusteuern. Er sieht das Dauverhafte nicht in
den Erscheinungen, sondern in dem, was hinter diesen ver-
borgen liegt. Deshalb riigt er auch seinen Sekretéar, der
bedidchtig und pedantisch alle Dinge ordnen will.:

"Kind! Kind! nicht weiter! Wie von unsichtbaren
Gelstern gepeitscht, gehen die Sonnenpferde der
Zeit mit unseres Schicksals leichtem Wagen durch;
und uns bleibt nichts, als mutig gefaBt die Ziigel

festzuhalten, und bald rechts, bald links, vom
Steine hier, vom Sturze da, die Rider wegzulenken.
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Wohin es geht, wer weiB es? Erinnert er sich doch
kaum woher er kam". 4
Durch seine sorglose ILebensfreude erschlieBt Egmont
sich die Herzen seines Volkes. Er wird von ihm geliebt,
geachtet und verehrt. Seine besondere didmonische Aus—
strahlung fesselt jeden an ihn, der mit ihm in Beriihrung
kommt. Wir héren von Klirchen zum Beispiel: "Und dann
darf ich Egmont nur wieder ansehen, wird mir alles sehr

2 Soest,

begreiflich, ja, wdre mir weit mehr begreiflich."
der Kramer aus dem Volke, sagt ebenfalls: "Weil man ihm
ansieht, daB er uns wohl will." 6 Das "Sehen'" scheint bei
den naiven Menschen besonders stark ausgeprigt zu sein.
Nachsicht, Vorsicht, Einsicht uv.a. sind Worte, die Egmont
selber stets gebraucht. Seine Lebensverbundenheit wider-
splegelt 'dies und er wird zu einem wahren Reprisentant

des naiven Volkes,

Egmonts "Sehen'" richtet sich aber nicht auf die Auf-
gaben des Augenblickes, wodurch er die drohende Gefahr
Ubersieht, die sich fiir ihn anbahnt. Die gegebene Situa-—
tion verlangt es, daB er seine Sicht einengt und steigert;
er tut aber genau das GegénteilQ Dies macht ihn fiir das
Teben unbrauchbar. Seine Tugend wird ihm zum Verhingnis.
Die Gabe, das Ganze zu libersehen, hindert Egmont daran,
das FEinzelne zu erkennen, worauf es im Existenzkampf des

Menschen aber gerade ankommt.

Wie anders dagegen Oranien. In ihm haben wir einen
praektischen Menschen, der weiB, wie er zu handeln hat, um
sich zu behaupten. Er steht "immer wie iiber einem Schach~-
spiele® ! und h&lt "keinen Zug des Gegners fiir unbedeu-
tend"oS So tadelt er denn auch Bgmont, der die Geheim—
nisse der Natur ergriinden will, und ruft ihm zu: "ILaB uns
denken Egmont".? Dieser aber beharrt darauf : "Ich muf

mit meinen Augen sehen". 10
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Egmont ist somit ein Typ des naiven Menschen, der
seine ganze Erkemntnis noch durch das "Schauven" erlangt.
Es befgdhigt ihn, die geheimen Kr&dfte, die im Menschen ver-
ankert liegen, zu durchschaven. Auf der anderen Seite,
hindert es ihn aber daran, sich vor diesen Xriften zu
schiitzen, da dies nur bewuBt durch den Gebrauch des Ver-
standes geschehen kann. Albas intellektuellem Denken
gegenitiber ist Egmont vollkommen fremd und seinen Intrigen
wie auch seiner Staatskunst nicht gewachsen. Albas Sol-
daten sind "wie Maschinen, in denen der Teufel si‘tzt",11
Br aber ist der Operateur, der diese Maschinen lenkt. Die
Durchfiihrung seiner Plédne ist von Zufidlligem unabhingig;
sie h&ngt nur davon ab, ob er richtig oder falsch kalku-
liert hat. "Der Herzog gleicht mir einem ehernen Turm
ohne Pforte' 12 sagt Silva. An einen solchen Menschen
kann das Dd&monische nicht so leicht heran. Er ist stets
auf seiner Hut und freut sich nicht leicht liber das Ge-
schehene, "denn es blelbt stets noch Ubrig, was uns zu

13

denken und sorgen gibt", wie er selber sagte.

Silva, ebenfalls ein naiver Mensch wie Egmont, ver-
splirt die Unzulinglichkeiten des Intellekts. Wie Oranien
um Egmonts "Blindheit" {iber das sich zusammenziehende Netz
Albas besorgt war, fiirchtet Silva, daB die Rechnung Albas
nicht ganz aufgehen wird. Er weiB, daB das Schicksal die
Waage zwischen Zufall und Bestimmung h&lt, so wie das Le-
ben zwischen Vernunft und Empfindung schwankt. IEr sieht
Geister vor sich,:

"die still und sinnend auf schwarzen Schalen das
Geschick der PFirsten und vieler Tausende wigen.
Langsam wankt das Zinglein auf und ab; tief schei-
nen die Richter zu sinnen; zuletzt sinkt diese

Schale, steigt Jene, angehaucht vom Eigensinn des
Schicksals, und entschieden ists". 14

Silva "fihlt", daB Oranien nicht in die Falle kommen
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wird, ihm "sagts das Herz". HNun ereignet sich tatsichlich
das Paradoxe in der Handlung. Zgmont, der allem abstrak-
ten Denken feindselig gegeniiber stand und den Kalkulatio-
nen Albas hitte misstrauen sollen, kommt "die Befehle des
Konigs zu vernehmen" und wird verhaftet. Oranien dagegen,
dem sein Intellekt die Begrindungen Albas prlausibel ge-
macht haben sollte, entweicht. Alba selber sagt: "So war
denn diesmal wider Vermuten der Kluge klug genug, nicht
klug zu sein". 15 Oraniens Selbsterhaltungstrieb 188t ihn

zur rechten Zeit Verstand und Empfinden gebrauchen.

Das Dédmonische ist hier dem Zufalle vergleichbar, der
sich jeder Ordnung entzieht. Selbst Alba ist ihm unter-
worfen, indem seine Pléne durch das Unberechenbare durch-
kreuzt werden. Bei Egmont erscheint das Ddmonische zu-
gleich noch als eine Kategorie des Religitdsen, wie beim
Volke, das er regiert. Das Unberechenbare in ihm ist, wie
im Volke,zugleich Stédrke und Schwiche. Es erweist sich
als unbezwingbar; zur selben Zeit aber 188t es dem Volk

nicht seinen Willen gebrauchen, sich zur Tat aufzuraffen.

Das eigentliche Innewerden des Dimonischen geschieht
bei Egmont, nachdem er sein Todesurteil empfangen hat.
Hier wird sein '"Schauen'" zur Schau, zu einer COffenbarung.
Hier erkennt er aber auch, daB sich das Erschaute nicht
vermenschlichen 188%. Die angestrebte Freiheit, wie er
sie gesehen, 18Bt sich in diesem bedingten ILeben nicht
verwirklichen, da der Mensch unter dem Einflusse hbdherer
Krafte steht. Den verzweifelten PFerdinand, der nach dem
Todesurteil bel Egmont in der Zelle verweilt, beschwich-
tigt dieser mit den Worten:

"Es glaubt der Mensch, sein Ieben zu leiten, sich

selbst zu fihren und sein Innerstes wird unwider-
stehlich nach seinem Schicksale gezogen." 16

Egmont ist somit den Gang gegangen, den er gehen
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muBte. Von Natur aufgeschlossen, tapfer und lebensfreudig,
ist er den Intrigen einer komplizierten Staatsklugheit
nicht gewachsen. Das Leben konnte ihm die PFreiheit, die
er anstrebte, nicht geben. 7Zuletzt scheint er im Schlaf
die Erlosung zu finden, die er suchte. Der Tod ist fir
ihn such nur eine Eingangspforte in ein hesseres, freies

Teben.

Die Tragik in diesem Stilicke liegt nicht in der Aus-—
einandersetzung zwischen Egmont und Alba, nicht in der
Handlung sondern im Lében selber. Die Tragddie ist schon
im Bntschlusse zur Lebensbehauptung enthalten. Xgmont und
Alba stehen fiir den positiven und negativen Pol der Frei-
heit, die durch Steigerung in Aussicht gestellt wird.
Goethe selbst spricht dariiber in Dichtung und Wahrheit:

"Das Démonische was von beiden Seiten im Spiel ist,
in welchem Konflikt das Liebenswirdige (Egmont)
untergeht und das GehaB8te (Alba) triumphiert, so-—
denn die Aussicht, daB hieraus ein Drittes (die
Freiheit) hervorgehe, das dem Wunsche aller Men-
schen entsprechen werde, dieses ist es wohl, was
dem Stlicke, freilich nicht gleich beli seiner Er-

scheinung, aber doch spidter, und zur rechiten Zeit, 17
die Gunst verschaffte, deren es noch Jetzt genieBt."
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KAPITEL IV
URFAUST

Von besonderer Bedeutung fiir die Entstehung des Ur-
faust ist die Frankfurter (Genesungszeit des krank aus
TLelipzig heimgekehrten Studenten. Zu dileser Zeilt beschif-
tigt sich Goethe eindringlich mit den Mysterien der para-
celsischen Velt:

"Der neue Platonismus lag zu Grunde; das Hermetische,
Mystische, Kabbalistische gab auch seinen Beitrag
her, und so erbaute ich mir eine Welt, die seltsam
genug aussah." 1

Diese Welt war den Auffassungen des Mittelalters ent-
sprungen, bestand sgus einer wohlgeordneten Gedankenfolge
der Schopfung und beruhte hauvptsichlich auf hiblischen
Toerlieferungen. Zuerst war Gott, denn der Sohn und die
Dreieinigkeit und hermach kam Tuzifer. Nachdem dieser die
Engel erschaffen, geschah der Abfall und dile Spaltung mit
Gott. Von hier nahm die Materie ihren Ausgangspunkt, die
schwer, fest und finster war. Als Gegenwirkung bef&hig-
ten die Elohim dem unendlichen Sein sich auszudehnen und
gegen sich zu bewegen, womit das Licht und die eigentliche
Schopfung begann. Zur Wiederherstellung der urspringlich-
en Verbindung mit Gott wurde der Mensch erschaffen, der
aber infolge des vorherrschenden Widerspruches ebenfalls
den Siindenfall beging. Bin ewiges Abfallen und Zurlick-
kehren zum urspriinglichen Sein ist der Zustand, in dem der
Mensch sich nun befindet. So schildert Goethe in "Dich-
tung und Wahrheit" die mittelalterliche Auffassung der

Schopfung.

Dass sich hiermit dem Menschen ein Sehnen nach Er-
16sung aufzwingt, folgt ganz von selbst. Wie sehr Goethe
von diesem Gedankengang durchdrungen ist, beweist der Ab-
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schluB seiner Paustdichtung, die mit dieser Botschaft en-—
det. Im zweiten Teill des achten Buches von "Dichtung und
Wahrheit"weist Goethe auf die Notwendigkeit dieser Er—
10sung hins

"Man sieht leicht, wie hier die Erlosung nicht allein

von Ewigkeit her beschlossen, sondern als ewig not-

wendig gedacht wird, ja daB sie durch die ganze Zeit

des Werdens und Seins sich immer wieder erneuern

mu." 2

DaB Goethe wvieles in dieser liberlieferten Weltanschau-

ung als Legende betrachtet hat, bedarf kaum der Erwdhnung.
DaBl er aber trotz der bestehenden Widerspriiche groBe Wahr-
heiten in vielen Uberlieferungen verspiirte, steht ebenso
fest, denn "der Geist des Widerspruches und die Tust zunm

Parsdoxen steckt in uns allen."” 2

Es 1st gerade dieses
"Paradoxe'", das wir als dd&monisch bezeichnen kOnnen, es
ist etwas, was den Menschen zugleich anzieht und abstoBt,
ihn beruhigt und aufregt, Ja man konnte sagen, ihn belebt

und absterben 18Bt.

Um diesem Ddmonisch - Paradoxen aui den Grund zu kom—
men, fliichtet Goethe sich wiedervm hinter ein Bild. Daflir
schein’ 1hm die Puprenspielfabel des "Doktor Faustus be-
sonders geeignet. um einen Stoff symbolisch darzustellen,
den es nicht allein begrifflich zu erfassen gilt. Es ist
zu beachten, daB "Faust" Goethes eigene Auseinandersetzung
mit dem"UnfaBbaren" widerspiegelt. Es ist gleichsam ein

Werk, in dem er sich selbst zu verkliren sucht.

Schon die Bingangsverse des Faustmonologs lassen
Fausts inneren Zusammenbruch erkennen. Im eigentliehen
Sinne handelt es sich hier um den Zusammenbruch der scho-
lastisch mittelalterlichen Welt, aus deren Triimmern sich
Goethe selbst eben aufrafft. In seinem Drang nach Erkennt-
nis versucht Faust die letzten Prinzipien zu erfassen,

wird sich aber der Grenzen der Begriffsmoglichkeiten be-—
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wuBt, was ihn an den Rand der Verzweiflung flihrt:

"Und seh, daB wir nicht wissen kOnnen;
Das will mir schier das Herz verbrennen." 4
Nun greift Faust zu einem d&monischen Element, der
Magie, welches hier als ein Symbol seines gOttlich - teuf~
lischen Ahnungs- und Gefiihlsvermgens gebraucht wird. Dies
188t uns bereits erkennen, daB Faust um die Erkenntnis der
iibersinnlichen Welt ringt. Die Erkenntnis, die er an-
strebt, kann nicht mehr begrifflich erfaBt werden, das
will sagen, sie kann nicht mehr nach Kriterien mathema-
tischer Bvidenz erwiesen werden:
"Drum hab ich mich der Magie ergeben,
O0b mir durch Geistes Kraft und Mund
Nicht manch Geheimnis werde kund,
DaB ich nicht mehr mit saurem Schweill
Rede von dem, was ich nicht weil,
DaB ich erkenne, was die Welt
In Innersten zusammenhil?d,
Schau alle Wirkungskraft und Samen
Und tu nicht mehr in Worten kramen." 5
Somit greift Paust nach dem geheimnisvollen Buch
"von Nostradamus! eigner Hand", womit augenblicklich
Swedenborgs "Arcana coelestia" gemeint ist. Seine letzte
Hoffnung das All zu erfassen, scheint nur durch das Brfor—
schen der dimonischen Michte mdglich zu sein. Doch sein
Findringen in das Universum der Geister wird fiir ihn ein
iiberaus gefdhrliches Spiel. Die Beschwdrung des Makrokos-
mos gelingt ihm nicht, dieser Gelst bleibt dem Menschen
verschlossen. Mit dem Erdgeist hat Faust zwar mehr Erfolg,
doch auch dieser erscheint nur, um Faust zu verhlhnen,
weil er sich ihm gleichzustehen anmaBt:
"Du gleichst dem Gelst, den du begreifst,
Nicht mir!" 6
Dies bestimmt Anfang und Ende der gesamten Faustdich-

tung. Was folgt, sind nur Variationen dieses Leitmotives.
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Obwohl Faust mit dieser Binsicht innerlich zusammenbricht,
wird sein Streben doch keineswegs gehemmt. Im Gegenteil,
er ist nun entschlossen, vor keinem Mittel zurliickzuschreck-
en, das seiner Erkenntnis forderndsein kOonnte. So entfal-—
tet sich vor unseren Augen ein Schauspiel, das den gesam—
ten Werdegang des Menschengeschlechtes widerspiegelt. In-
dem Paust den Kreis der "kleinen Welt" durchschreitet,
schwebt er stets zwischen Schuld und Slhne. Seine Lust am
Leben und seine Begierde nach GenuB verleiten ihn, den
Verfithrungen des "Teufels" zu folgen. Uber Auerbachs
Keller fiihrt ihn der Weg zu einem Liebesabenteuer mit
Gretchen. Mit der Verfiihrung und ihrem unschuldigen Lei-
den, wird uns die Tragik des Lebens erschlossen. Fausts
Reue kann das Geschehene nicht ungeschehen machen. Die
letzten Worte Gretchens, die wir zu horen bekommen, lauten:
"Heinrich! Heinrich!", was zugleich Anklage und Hilferuf
bedeutet. PFausts Flucht 188t den Fluch nur noch schwerer

guf ihm lasten.

DaB dieses Werk damit nicht abgeschlossen sein konnte,
liegt auf der Hand. Goethes positive Einstellung dem Le-
ben gegeniiber, erforderte eine andere Losung. Es bean—
soruchte Goethe fliinfundsechzig TLebensjahre, sie zu finden.
Den Stoff, den er mit seinem Urfaust aufgegriffen hatte,
konnte er nicht wie "Werther" oder "Egmont" l0sen. Das
"UnfaBbare" und "Ungeheure'" der Geilsterwelt selbst muBite
geldutert werden. Das unberechenbar Dédmonische muBte
sich in die Gesamtgleichung einfiigen. Wie das Buch der
Propheten, ist der Urfaust auf die Erldsung des Menschen
gerichtet. Selbst mit dem Tod war dieses Problem nicht
abgetan, da das Material, mit dem Goethe sich befasste,

iiber diesem stand.
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KAPITEL V

BALLADEN UND SPATERE GEDICHTE

Wenn sich Goethes friithe Gedichte durch eine stark
personliche Haltung des Dichters zu seinen Werken aus-
zeichnen, so ist seit Weimar eine andere Einstellung 2zu
verspiren. JZum Teil ist dies auf die neue Umgebung zu-
riickzufiihren, in der Goethe sich nun befand, aber auch
auf sein eigenes Bestreben, seiner poetischen Gestalt ei-
ne neue Form zu verleihen. Ob Weimar der richtige Boden
dafiir war, dariiber streiten sich noch heute viele Goethe=
forscher. Ortega y Gasset ist der Meinung, daB Goethe
viel begliickender fiir die Menschheit gewesen wire, wenn
er nicht in den "humusarmen Topf des Weimarer Liliputen=
-hofes'?1 geraten wire. Wie dem auch sei, Goethe selbst
wiinschte sieh einen Wechsel in seinem Lebenswandel und
glaubte an einen Wink des Geschickes, als er das herzdg-
liche Angebot empfing. Er vertraute dem "lieben Ding,
das sie Gott nennen"2 und hoffte, daB sich alles zu sei-
nem Besten gestalten wilirde.

Diese Lebenseinstellung ist fiir Goethe bezeichnend.
nStirb und Werde" vor Augen durchliuft er einen Lebensab-
sehnitt nach dem anderen, um sich von dem Drang und Druck
des Allzumichtigen zu befreien. Xaum aus den Fangarmen
des damonischen "Sturm und Dranges" entflohen, wendet
Goethe sich der klassischen Ausdrucksform zu. Er nimmt
Abstand von den Dingen, um sich eine objektive Kenntnis
anzueignen. Dies bedeutet jedoch keineswegs, daB Goethe
einer im heutigen Sinne materialistischen Weltanschauung
huldigte. Sein Glaube an die Einwirkung des Démonischen
in allem "Stofflichen und Unstofflichen" blieb ihm erhal-
ten und hat sich bis ins. spidte Alter nur gesteigert.
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Vor allen Dingen ist es aber der Glaube an "das
Gottliche", der sich bei Goethe von nun an immer mehr
durchsetzt. Der Wille des Menschen zum eigenen Handeln
wird dabei als eine innere Notwendigkeit der gottlichen
ewigen Gesetze betrachtet. Schon in einem seiner ersten
Gedichte aus der Weimarer Zeit tritt dieses hervor. Auf
ein altes Urbild des menschlichen Aufbruches eingehend,
vergleicht er sein eigenes Leben einer "Seefahrt":

"Und die Segel blithen in dem Hauche,
Und die Sonne loekt mit PFeuerliebey
Ziehn die Segel, ziehn die hohen Wolken,
Jauchzen an dem Ufer alle Freunde
-Hoffnungslieder nach, im Freudetaumel
- Reisefreuden wdhnend wie des Binschiffsmorgens,
Wie der ersten hohen Sternennichte." 3

Wie sehr gleicht dies dem Aufbruch Odysseus, den
es auch in die Perne trieb, um das Unbekannte zu erfor-
schen. Ja, man konnte es mit dem Aufbruch von Urvdlkern
vergleichen, die dem Morgen eines neuen Seelenlebens ent—
gegenziehen. Doch mit dem Aufbruch wird auch auf die Ge-
fahren hingedeutet, die sich der menschlichen Wanderung
entgegenstellen. Es sind elementare Krifte, die mit dem
Menschen zu "spielen" scheinen:

 "Aber aus der dumpfen, grauen Ferne

- Kiindet leisewandelnd sieh der Sturm an,

Driickt die Vdgel nieder aufs Gewisser,

Driickt der Menschen schwellend Herz darnieder,
Und er kommt! Vor seinem starren Witen
Streckt der Schiffer klug die Segel nieder;
Mit dem angsterfiillten Balle spielen

Wind und Wellen." 4

Dieses "Spielen" bedeutet aber fiir den Menschen
ein Ringen um Leben oder Tod. Die elementaren Kréfte,
die ihn umgeben, kOnnen fiir ihn zugleich lebensspendend
oder totbringend sein. Dies ist ihre d&dmonische Eigen-
schaft. Dieselben Kridfte liegen auch im Menschen verbor-

32



gen und kdnnen zu jederzeit ausbrechen. Deshaldb gilt es
sich zu beherrschen und den inneren wie den HuBeren Dimo-
nen Trotz zu bieten. Leben bedeutet Kimpfen. Das Ge-
lingen der Seefahrt miissen wir aber den gtttlichen Ge=-
walten iiberlassen, da es nicht in unserer Macht steht
dariiber zu entscheiden: ’
- "Doch er stehet minnlich an dem Steuer:

Mit dem Schiffe spielen Wind und Wellen,

Wind und Wellen nicht mit seinem Herzen!

Herrschend blickt er auf die grimme Tiefe

Und vertrauvet, scheiternd oder landend,

Seinen Gottern." 5

Die Erforschung der Natur lag Goethe in Weimar

sehr am Herzen. Nachdem er siech eine Zeit lang umgesehen
hatte, wurde sein Trachten mehr und mehr weltabgekehrt.
Gesteinskunde, Pflanzenbau und Knochenlehre beschidftigen
sein wissenschaftliches Interesse. Er braucht Belege, |
um sich selbst und der Welt die Richtigkeit seiner Welt-
schau zu beweisen. Ihn interessieren jétzt nur noch giil-
tige Wahrheiten und verlissliche menschliche Ideale. BEs
ist nicht mehr der Prometheus-Dichter, der sich iiber
alles hinwegheben wollte. Die Diastole war eingetreten.
- Indem Goethe immer tiefer in das Wesen der Dinge eindringt,
findet er es fiir notig, die Schranken konventioneller An-
sichten zu brechen. BEr greift zum freilen Vers und gibt
seinen Hymnen einen mystischen Zug. In allen Naturereig-
nissen aber verspirt er das geheimnisvolle Walten uner-
klirbarer Krafte. Man denke an die "Harzreise im Winter":

"Du stehst mit unerforschtem Busen

Geheimnisvoll offenbar

Uber der erstaunten Welt

Und schaust aus Wolken

Auf ihre Reiche und Herrlichkeit,

Die du aus den Adern deiner Briider
Neben dir wisserst." 6

Gelassen fiigt sich Goethe nun diesen hdheren Mich-
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ten und den "Grenzen der Menschheit™:

"Was unterscheidet

Gotter von Menschen?

DaB viele Wellen

Vor jenen wandeln,

BEin ewiger Strom:

Uns hebt die Welle,

Verschlingt die Welle,

Und wir versinken." 7

So fatalistisch sich dies ausnimmt, bedeutet es

doch keineswegs, daB Goethe dem Leben gegeniiber resig-
niert. Es ist nur das Vorhandensein unumstéBlicher
Schopfungsgesetze, deren er eingedenk bleibt. Der
Mensch als Kreatur dieser Schépfung ist denselben Ge-
setzen unterworfen wie die Materie, sus der er besteht.
Die Scheidung zwischen Lebendigem und Leblosem, zwischen
Stofflichem und Unstofflichem beruht nur auf menschlich-
en Ansichten. In Wirklichkeit gibt es diese Scheidung
nicht. BewuBtsein und Fortpflanzungsvermogen sind nicht
die ‘einzigen Merkmale des ewigen Lebens. Es gibt eine
Wesensverwandtschaft, die iiber diesen Dingen steht. Das
Ewig-Lebende offenbart sich auf verschiedene Weise, man
denke nur an Goethes "Gesang der Geister iiber den Wassern':
Es ist dieselbe démonische Kraft, die hinter allem ver-
borgen steckt:

"Seele des Menschen,

Wie gleichst du dem Wasser!

Schicksal des Menschen,

Wie gleichst du dem Wind!" 8

In dem Fragment "Die Natur" duBert sich Goethe

liber das geheimnisvolle Walten derselben. Obwohl wir
mitten in ihr leben, bleibt sie uns doch fremd. Wir
kbnnen zwar auf sie einwirken, haben aber keine Gewalt
Uber sie. Wir konnen aus ihr nicht heraustreten, sind
aber zur gleichen Zeit nicht imstande, tiefer in sie ein-
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zutreten. Sie nimmt uns mit in den Kreislauf ihres Tan-
zes, schleppt uns mit sich herum, bis wir ermiidet sind
und ihrer Umarmung entfallen. "Es ist ein ewiges Leben,
Werden und Bewegen in ihr und doch riickt sie nicht wei-
ter.t 9 Hier tritt wiederum das Paradoxe der Natur her-
vor, ihre Dualitidt ist démonisch; réatselhaft und uner-
grindlich. Wir kbnnen zwar die HuBeren Erscheinungen
der Natur begreifen, d.h. ihre Gesetze erforschen, inso-
fern sie unwandelbar sind; werden aber immer tiefer von
dem Labyrinth desselben umsponnen, bis wir uns darin
verlieren:

Wilisset im Naturbetrachten

Immer eins wie alles achten;

Nichts ist drinnen, nichts ist drauBen:

Denn was innen, das ist auBen.

So ergreifet ohne Sdumnis _

Heilig offentlich Geheimnis." 10

Es liegt im Wesen der Ballade, dass der Zug des

Ddmonischen ihr innewohnt und eigen ist. Sie wirkt des-
halb immer geheimnisvoll. Es ist die Vortragsweise des
Séngers selbst, der seinen Stoff auf die Weise behandelt,
daB dessen Elemente nicht getrennt erscheinen, "sondern
wie in einem lebendigen Ur-Ei zusammen sind, das nur be-
briitet werden darf, um als herrlichstes Phinomen auf
Goldfliigeln in die Liifte zu steigen".11 Die Behandlung
in der Ballade ist dergestalt, daB sie bei uns die Ein-
bildungskraft und den Geist besonders stark anregt. Be-
trachten wir etwa Goethes "Erlkﬁnig".12 Diese Ballade
beginnt mit einem Tatsachenbericht; der Vater reitet mit
seinem Kinde im Arm durch "Nacht und Wind". Allein die
Umsténde erwecken in uns sofort Verdacht und Neugier.
Wer reitet schon zu solcher Zeit unter diesen Verhilt-
nissen mit seinem Kinde durch die Gegend? 1In der Atmos-
phire selbst liegt das Dimonische begriindet. Es bedarf

35



nur einer bestimmiten Begebenheit, um dessen Vorhanden-
sein zu bestidtigen. "Mein Sohn, was birgst du so bang
dein Gesicht?" sind die Worte des Vaters, die uns plotz-
lich aus der Vergegenwirtigung der gegebenen Situation
‘herausreiBfen. Damit befinden wir uns schon mitten drin,
im eigensten BElemente des Didmonischen und verspiiren die
Wirkung, die es im Menschen ausldst: es ist die Angst.
Das alte Schaudergefiihl ist plotzlich da. Wenn jemand
bang sein Gesicht verbirgt, muB es auch etwas geben, was
- dieses verursacht. Bereits in der siebenten Zeile sind
wir mit dem Kinde zugleich erstaunt, daB der Vater den
BErlkonig mit "Kron und Schweif" nicht sehen kann. Sein
niichterner Binwand, dass es nur ein Nebelstreif sei,
wirkt nun kindlich ausweichend. Unsere Einbildungskraft
hdlt uns bereits so im Banne, dass wir die Worte des Va=
ters kaum beachten. Wir halten ihn fiir blind. Den Ver-
lauf unserer eigenen Phantasievorstellungen mdchten wir
nun nicht mehr aufhalten und haben das Verlangen, noch
tiefer in das geheimnisvolle Element einzudringen, das
uns blitzartig umgeben hat. Das Auftreten des Erlkdnigs
selbst in der Handlung sehen wir als eine selbstverstind-
liche Tatsache an und sind nur darauf verpicht zu horen,
was er spricht.

Bs folgen Ursymbole der Menschheit, die deren Ver-
langen dermassen zu befriedigen scheinen, dass man den
Verlockungen kaum widerstehen kann. Zuerst ist es das
© Vatermotiv, der Erlktnig spricht den Knaben als "Du lie-
bes Kind" an, ein dimonisches Verhiltnis, das der Mensch
selbst seiner Gottheit beimiBt. Dann folgt das alte Ver=
langen zum Wandern, "geh mit mir" ist eine Verlockung,
der kaum zu widerstehen ist. Das Versprechen "schone
Spiele spielen" ist wiederum ein Ursymbol der gliicklichs-
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ten menschlichen Beschiftigung. Schon die Alten wussten,
weshalb sie Rhythmus und Musik bei ihrer Arbeit schitzten
um sie zu einem Spiel zu machen. Die Erwdhnung des Erl-
konigs von "Meine Mutter" und "giilden Gewand" beschliessen
den Kreis des menschlichen Verlangens, nach Familie und
Reichtum.

Wir sehen also, wie Goethe in seiner Behandlung
dem Didmonischen alle Eigenschaften beimiBt, die dem Ver-
- langen des Menschen entsprechen. Es atmet mit einem be-
lebenden Hauche. Die wirkliche Welt, die uns durch die
Worte des eigentlichen Vaters wiedergegeben wird, scheint
uns plotzlich abgestorben, dde und leer zu sein. "In
diirren Bldttern sduselt der Wind" klingt abstossend und
- erweckt in uns die Vorstellung des Todes und des Nichts.

Das Démonische richtet sich an das Unterbewusst-
sein des Menschen. So sind des K6nigs Verlockungen mit
seinen TOchtern zZ.B. an die Anziehungskraft der Geschlech-
ter gerichtet. Seine Tochter werden tanzen, dem Knaben
aufwarten, ihn wiegen und einsingen. Wieviel mehr reizt
dies, als die alten grauen Weiden, die der Vater sieht,
Wenn wir zuletzt aus unserem Wahne herausgerissen werden
und mit Schrecken den Tod des Knaben feststellen, so sind
wir zwar erschiittert, aber nicht entsetzt. Ja, wir sind
- uns nicht einmal dariiber schliissig, welches ILos fiir den
Knaben besser gewesen wire. Das Didmonische wirkt zwar
furchterregend aber doch verlockend und anziehend. Die
sinnliche Welt dagegen hatte nicht viel Reizendes an sich.

In der Ballade "Der Fischer" begegnen wir dersel-
‘ben Gegeniiberstellung einer wirklichen und einer dime-
nischen Welt. Es ist stets die ddmonische Welt, die den
Menschen anzieht und verschlingt. Die berauschende XKraft
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des Gesanges und des Trankes werden in "Der Singer" her-
vorgehoben, Die Macht der Liebe wiederum finden wir in
Balladen wie "Der Konig von Tule', "Das Veilchen" u.a.
dargestellt. Am stérkstén jedoch spﬁren wir die Macht
des Didmonischen in der Ballade "Dée€r Zauberlehrling":

"Herr die Not ist gros!

Die ich rief die Geister,

Werd ich nun nicht los." 13
Es ist ein gefédhrliches Spiel, sich mit dem DEmonischen
einzulassen, doch alles GefZhrliche reizt, lockt und
zieht an.

Geheimnisvoll und dZmonisch war Goethes ILiebe zu
Charlotte von Stein. Noch ehe er sie persdnlich kennen
gelernt hatte, schrieb er unter ihr Bild, das ihm der
Arzt Zimmermann am 22. Oktober 1775 in StraBburg gezeigt
hatte:

.~ YBEs wire ein herrliches Schauspiel zu sehen, wie
die Welt sich in dieser Seele spiegelt. 3Sie
sieht die Welt, wie sie ist, und doch durehs
Medium der Liebe. ©So ist auch Sanftheit der
allgemeine Eindruck." 14

DaB Goethe selbst nach einiger Zeit die Welt in
dieser Seele sich widerspiegeln sah, gibt den Anschein,
dass bei ihm die heimlichen Krifte seines Unterbewult-
gseins in dieser PFrau ihren Widerklang fanden. Schon im
- Mai 1776 entstand das Gedicht "Die Freundin", das sich
fragend an die dimonische Kraft der Liebe richtet:

"Warum gabst du uns die tiefen Blicke,
Unsre Zukunft ahndungsvoll zZu schaun,

~ Unsre Liebe, unserm Erdengllicke
Wahnend selig nimmer hinzutraun?
Warum gabst uns, Schicksal, die Gefiihle,
Uns einander in das Herz zu sehn,

Um durch all die seltenen Gewlihle
Unser wahr Verhidltnis auszuspihn?" 15
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Dies war nicht die Liebeserfahrung von Sta8burg,
Wetzlar oder Frankfurt. Zum ersten Mal erfihrt Goethe
das Lauternde und Steigernde der Liebe.' Obwohl sein Be-
gehren nach leibhaftigem Besitz vielleieht noch grifer
war als je zuvor, scheute er sich vor der Stillung sei-
nes Verlangens; denn es war gerade das aus der Perne
Hingezogensein, das ihn beseelte. |

Inwieweit Prau von Stein auf das produktive Schaf-
fen Goethes EinfluB hatte, dariiber streiten sich noch
heute viele Goetheforscher. Das Empfinden, das bei
Goethe durch diese Bekanntschaft wachgeriittelt wurde,
scheint jedoch bei ihm den Glauben an¢ das "Ewig Weib-
liche" hervorgerufen zu haben. 'Demzufolge war es nicht
die duBere Erscheinung des Weibes, das ihn "hinanzog,
sondern das Begreifen aller Erscheinungen durch das Me-
dium der Liebe zum Weibe, wodurch sich ihm viele Schépf-
ungsgeheimnisse offenbarten. Diese Liebe HuBerte sich
in der démonischen Anziehungskraft zwischen Mann und
Weib.  Es war wie ein Funke aus der Ewigkeit, der alles
Vergéngliche in neuem Lichte erseheiﬂen lieB. Doch las-
sen wir Goethe selber zu Worte kommen, indem wir ein Ge-
dicht dieser Zeit betrachten:

FUR EWIG

"Denn was der Mensch in seinen Erdeschranken
- Von hohem Gliick mit GOtternamen nennt,
Die Harmonie der Treue, die kein Wanken,
Der Freundschaft, die nicht Zweifelsorge kennt;
- Das Licht, das Weisen nur zu einsamen Gedanken,
Das Dichtern nur in schénen Bildern brennt,
Das hatt ich all in meinen besten Stunden
In ihr entdeckt und es fiir mich gefunden." 16

Goethes ddmonischer Charakter HuBerte sich gern in
polaren Gegensitzen. Er war aufgeschlossen, selbstbe-
wuBt, furchitles, nur seiner Erkenntnis vertrauend.
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Dann wiederum hielt er Einkehr bei sich selbst, erkannte
. seine Schwichen, wurde misstrauisch und zu Zeiten sogar
aberglédubisch. Das Woher und Wohin blieb letzten Endes
dem Menschen ein versiegeltes Geheimmis. Am 17. Nov.
1782 schrieb er an Frau von Stein: "...und dachte an die
Vergangenheit von der ich nichts verstehe, und an die
Zukunft von der ich nichts weiB." '! Die "Nachtseite der
Seele" war ihm bekannt, auch war er sich eines gewissen
Wechselverhdltnisses aller Dinge bewuSt. Wir brauchen
nur -an die Abhandlung iliber den "Granit" zu denken, um zu
sehen, wie sich bei Goethe alles zu einem harmonischen
Ganzen bildet. Man splirt die Einheit in der Vielfalt der
Brscheinungen. Sogar seine Entdeckung des Zwischenkie-
ferknochens war kein Brgebnis von schwierigen fachwissen-
schaftlichen Untersuchungen, sondern einer inneren Schau
- entsprungen.

Dass sich der Mensch in der gesamten Schopfung durch
ein Gleichnis von allen anderen Kreaturen unterscheidet,
ist fir Goethe offensichtlich. Vom Beispiel des Menschen
leitet er das Vorhandensein des G&ttlichen ab. In "Das
Gottliche" verbindet Goethe seinen Humanititsgedanken mit
seiner Auffassung der dédmonischen Michte, die den Men-
schen umgeben:

' "Bdel sei der Mensch,
Hilfreich und gut!
Denn das allein
Unterscheidet ihn
Von allen Wesen,

Die wir kennen." 18

Hierin gipfelt Goethes "klassische" Erkenntnis, was
aber nicht bedeutet, daB damit der ganze Kreis der
Schopfung abgeschritten ist. Es ist das didmonische Ahn-
ungsvermdgen des Menschen, das ihn mit dem Ubersinnlichen
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verbindet, das auf das Vorhandensein seiner geistesver-
wandten Elemente hindeutet:

"Heil den unbekannten
H6hern Wesen,

Die wir ahnen!

Ihnen gleiche der Mensch!
Sein Beispiel lehr uns
Jene glaubeni® 19

Unser bewuBtes Leben haftet an der Materie und ist
somit der Vergéngliehkeit preisgegeben. Dies unterschei-
det uns vom "G&ttlichen", das den Kreis unseres Daseins
umschlieBts

"Nach ewigen, ehrnen,
GroBen Gesetzen
Missen wir alle

Tnseres Daseins
Kreise vollenden." 20
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KAPITEL VI

IPHIGENIE

Obwohl Goethe die Handlung seiner "Iphigenie" in
die Zeit und Umgebung der klassischen Welt zuriickver-
setzte, kann man doch nicht umhin, denselben roten Fa-
den Wiederzufihden; den er mit Werther und Egmont zu
spinnen begann. Bs ist das "Umspieltsein' und "Unweht-
sein" des Lebens von ungeheuren Midchten. Wenn das Di-
monische im Werther in der Natur und im Egmont in der
Woge der Menschheit sich manifestierte, so kommt es in
der Iphigenie im Schalten und Walten der Gottheit sel-
ber zutage. Diese dient jedoch nur als ein Bild, hin-
ter das Goethe sich fliichtet, um das Unbeschreibbare
handgreiflicher zu machen. Die GOtter werden hier sym—
bolisch fiir die den Menschen umspiilenden d&monischen
Krafte eingesetzt. Dieses ermbglicht dem Menschen, sich
mit diesen Krdften auseinanderzusetzen. Dadurch dass
diese unstofflichen Krifte in eine stoffliche Form umge-
gossen werden, erschliessen sich diese unserer Auffas—
sungsmoglichkeit viel leichter.

Bereits am Anfang der Handlung vernehmen wir wvon
dem ungleichen Verhidltnis, das zwischen dem Menschen
und seinen GOttern besteht. Damit schneidet Goethe das
uralte Dilemma an, in dem der Mensch sich von jeher be-
fand. Iphigenie berichtet von dem furchtbsren Geschick,
das Tantalus und seinem Geschlechte hierdurch iiberfiel,
welches zugleich als eine Warnung vor den Gottern ange-
sehen werden kann:

",..aber Gotter sollten nicht
Mit Menschen wie mit ihresgleichen wandeln;
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Das sterbliche Geschlecht ist viel zu schwach,

In ungewohnter H6he nicht zu schwindeln.

Unedel war er nicht und kein Verriter;

Allein zum Knecht zu grof und zum Gesellen,

Des groBen Donnrers nur ein Mensch." 1

Iphigenie versucht hier nicht nur unbewuBt ihren Ur-

ahn zu rechtfertigen, sondern sie klagt auch zur gleichen
. Zeit die Gotter wegen ihrer Ungerechtigkeit an. Die
Ticke des Damonischen kommt hier ganz klar zum Vorschein.
Es lockt den Menschen zu sich heran, um ihn dann wieder
fallen zu lassen. Dieses ist das ewig Paradoxe, das den

Menschen umgibt.

Das Schalten und Walten der Gotter ist launisch.
Diana, erzirnt iiber Agamemnon, forderte seine &Hlteste
Tochter, Iphigenie, zum Opfer. Dieser, dem Willen der
Gotter folgend, begeht den Mord. Freilich, nieht im
eigentlichen Sinne, da Diana sich inzwischerwieder ver-
sohnt, schafft dieselbe auf mysteritse Weise nach Tau-
rien. Hiermit beginnt die eigentliche Handlung und
Goethes eigenste Auseinandersetzung mit dem verzwickten
Verhdlitnis.

. Was uns zuerst bei der Charakterisierung der Per-
sonen auffillt, ist die Bigenschaft Iphigeniens. Sie
besitzt nimlich im hdchsten MaBe das, was wir bei den
Gottern nicht vorfinden; Liebe, Reinheit, Keuschheit und
Wahrhaftigkeit. Sie ist nicht launisch oder tiickisch
wie jene. Im Laufe der Handlung merken wir aber, da8
es gerade diese wahrhaft menschlichen Tugenden sind, mit
denen sie sich behauptet und verhindert, da8 die GOtter
ihr das gleiche Schicksal wie dem ilibrigen Geschlechte
Tantalus bereitene.

Orest dagegen ist vollig ein Werkzeug der Gﬁtter.
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Er beugt sich ginzlich dem Willen derselben, wenn er
auch weiB, daB er sich damit zugrunde richtet:

"Mieh haben sie zum Schlichter auserkoren,

Zum Morder meiner doch verehrten Mutter,

Und, eine Schandtat schindlich richend, miech

Durch ihren Wink zugrund gerichtet." 2

Pylades, sein Lebensgefihrte, ist derselben Meinung,

versucht aber seinen Freund wie auch den Willen der GGt-—
ter zu rechtfertigen:

"Was ist des Menschen Klugheit, wenn sie nicht

Auf Jener Willen droben achtend lauscht?

Zu einer schweren Tat beruft ein Gott

Den edeln Mann, der viel -werbrach und legt

Ihm auf, was uns unmSglich scheint zu enden.

Es siegt der Held, und biiBend dienet er

Den Gottern und der Welt, die ihn verehrt." 3

Es scheint also ein vergebliches Geschift zu sein,

zuerst den Willen der GOtter zu vollziehen und nachher
dafiir bliBen zu miissen. So ergeht es aber jedem, der
sich mit ihnen einl#dft, denn das ist nun mal die Tiieke
dieses Verhdltnisses. GemidB ihrer dimonischen Natur
schalten und walten die Gotter nach einer Art, die dem
Menschen unbegreiflich ist. Das Riétselhafte ihres Ver-
-haltens liegt in dem Doppelsinn ihrer Worte verborgen,
.auch wenn ein naiver Mensch wie Pylades dieses nicht
wahrhaben will:

"...Apoll

Gab uns das Wort: im Heiligtum der Schwester

Sei Trost und HUlf und Riieckkehr dir bereitet.

Der Gotter Worte sind nicht doppelsinnig,

Wie der Gedriickte sie im Unmut wihnt." 4

- Pylades und Orest, beide naive Naturen, wissen nichts

von dem Unbestimmbaren des Dimonischen, da sie noch nicht
mit demselben gerungen haben. PFiir sie ist der Wille der

GOotter Gesetz, das sie unumstdBlieh anerkennen. Sie
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sind beide von einem gottlichen Beschlusse ihres Schick-
sals so liberzeugt, da8 es ihnen iiberhaupt nicht einf&éllt,
diesem zu widerstehen. Diese bedingte Einstellung 183%
sie auch nicht auf den Gedanken kommen, daB es vielleicht
andere Gotter geben konnte, die ihnen mehr gewogen seien.
Sie stehen v6llig im Banne der "bosen Dimonen". Unter
dem Fluche dieses Bannes mordeten Agamemnon, Klytimnestra,
Elektra und Orest. Alle waren sie der Rachesucht ver-
fallen.

Iphigenie will diesem nun ein Ende bereiten. Sie
versucht Orest vom Zauber der Rachegdtter abzuwenden, in-
dem sie ihn auf die hilfreichen Gdtter aufmerksam macht:

“Orest, mein Teurer, kannst du nicht vernehmen?
Hat das Geleit der Schreckensgdtter so

Das Blut in deinen Adern aufgetrocknet? »
Schleicht, wie vom Haupt der griadlichen Gorgone,
Versteinernd dir ein Zauber durch die Glieder?
0 wenn vergoBnen Mutterblutes Stimme

Zur H0ll hinab mit dumpfen Tonen ruft,

So0ll nicht der reinen Schwester Segenswort
Hiilfreiche GOtter vom Olympus rufen?" 5

Hiermit bringt Goethe ein vollig neues Element in
die griechische Tragddie hinein. Bs ist die Tugend des
Menschen, die auf sein Geschickwon ausschlaggebender Be-
deutung sein kann. ILiebe, Glaube, Hoffnung, wahrhaft
errungene Eigenschaften der menschlichen Seele, verkiin-
den das Verlangen derselben eine gliickliche Sehicksals=
losung heraufzubeschwiren. Damit aber beginnt das Ringen
des Menschen um die BErlidsung von der Ubermacht der bdsen
Dédmonen. Nun ist es dem Menschen selbst anheim gestellt,
zwischen dem Bosen und Guten zu widhlen. Es ist also
sein freier Wille, der zur Grundbedingung seiner Selbst-
erhaltung wird. Allm#hlich wird auch Orest von dieser

Auffassung ergriffen, jedoch durch kein Orakelwort der
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Gotter, sondern durch seine eigene Uberzeugung:

"Bs loset sich der Fluch, mir sagts das Herz.

Die Eumeniden ziehn, ich hore sie,

Zum Tartarus und schlagen hinter sich

Die ehrnen Tore fernabdonnernd zu." 6

Das "BEigene Herz" also ist es, welches Orest seine

Brlosung verkiindet. Der Mensch ist nich hilflos im Kampf
mit den Dsmonen. Sobald er sich auf die Kridfte seiner
- eigenen Menschlichkeit verliéBt, ziehen jene sich zuriick
und schlagen hinter sich die Tore zu. Diese Kraft wie-
derum, die im Menschen wolnt und sich selbst mit GOttern
messen kann, ist auch von gOttlicher Natur und selber
unergriindlich.

Iphigenie wird inzwischen von Seelenqualen hin- und
hergerissen. Trotz ihrer Schwesternliebe zu Orest, kann
sie ihr Pflichtgefiihl Thoas gegeniiber nicht unterdriicken.
Bie ist eine edle, ehrliche Natur und will ihre Freiheit
nieht durch Betrug erlangen:

10 weh der Iiige! Sie befreiet nicht,

Wie jedes andre, wahrgesprochne Wort,

Die Brust; sie macht uns nicht getrost, sie #@ngstet
Den, der sie heimlich schmiedet, und sie kehrt,

Ein losgedriickter Pfeil, von einem Gotte

Gewendet und versagend, sich zuriick

Und trifft den Schiitzen ceeee” 7

Wir sehen Schritt auf Schritt, wie sich das Bild
verhiillt, merken aber auch, wie sich das unergrindlichc
Dimonische verwandelt und ins Nebelhafte entschwindeto.
Indem Goethe die Gétter in den Hintergrund verdringt,
dringt er tiefer in das UnterbewuBtsein des Menschen ein
und entdeckt da dieselben Eigenschaften, die er vorher
durech ein Gotterbild verkdrpert sah. Das "Himmlische',
das "Gottliche", die "Seele", die "Brust", die "Wahrheit",
das "Gewissen", die "ILiige" u.s.w. sind in kein Bild zu
Zwingen. Bs sind aber auch keine Begriffe, da Wirvunsv
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von diesen sehr lebendige Vorstellungen machen k&nnen
und sie zum Teil sogar verspiiren. Das Verlassen der
bildlichen Vorstellungswelt fiihrt den Menschen in das
chaotische Durcheinander des Dimonischen hinein. Es
ist im Sinne Schillers, der Ubergang vom naiven zum
sentimentalischen Menschen; ein Werdeprozess, den Goethe
selbst so oft durchgemacht hat. Bs ist eine geistige
- Metamorphose des Menschen, der im Begriffe steht, seine
urspringliche Welt zu verlassen und neue noch unerforsch-
te Gebiete der Geisteswelt zu betreten. DaB ein solcher
Prozess mit Schmerz und Furecht verbunden ist, versteht
sich von selbst. Der Hang zum Alten, Gewohnten, Gebor-
genen ist wie der Hang des Kindes zum Elternhause, zur
Heimat und zu Freunden. Iphigenie sieht mit Schmerzen,
- wie ihre Welt der Gotter zusammenbricht, deshalb auch
ihr Aufschrei zu dem Olympium:
"Rettet mich
Und rettet euer Bild in meiner Seele!" 8

Wir merken, daB es Iphigenie hier nicht so sehr um
das wirkliche Bild Dianas zu tun ist, das sie mit Orest
entwenden soll, sondern um das geistige Bild, um den
Glauben. Sie weiB, daB die Stunde der Gotter geschlagen
hat, aber sie weiB auch, was dies fiir den Menschen be-
deutet. Das Gottliche bleibt bestehen, nur sein Bild
hat sich aufgeldst, um in seiner urspriinglichen Kraft
démonisch zu wirken. Voller Wehmut 148+ sie noch ein-
pal die ganze Welt der Bilder vor unseren Augen entsteh-
en, indem sie das grausige Lied der alten Parzen singt,
die mit Tantalus gemeinsam gelitten haben. Es klingt
wie eine GOtterddmmerung, wie das Versinken einer ganzen
Welt im unerforschten Busen des schaudernden Menschen:

"Es flirchtet die G&tter
Das Menschengeschlecht!
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Sie halten die Herrschaft
In ewigen Hinden,

Und konnen sie brauchen,
Wie's ihnen gefdllt.

Der flirchte sie doppelt,
Den je sie erheben!

Auf KXlippen und Wolken
Sind Stiihle bereitet

Um goldene Tische.

Brhebet ein Zwist sich,
So stlirzen die Gaste
Geschmdht und geschindet
In ndchtliche Tiefen,
Und harren vergebens,
Im Pinstern gebunden,
Gerechiten Gerichtes.

Sie aber, sie bleiben
In ewigen Festen

An goldenen Tischen.
Sie schreiten vom Berge
Zu Bergen hiniiber:

Aus Schliinden der Tiefe
Dampft ihnen der Atem
Erstickter Titanen,
Gleich Opfergeriichen, -
Ein leichtes Gewtlke.

Bs wenden die Herrscher
Ihr segnendes Auge

Von ganzen Geschlechtern
Und meiden, im Enkel

Die ehmals geliebten,
Still redenden Ziige

Des Ahnherrn zu sehn.

So sangen die Parzen;

Bs horcht der Verbannte

In ndchtlichen HBhlen,

Der Alte, die Lieder,

Denkt Kinder und Enkel

Und schiittelt das Hauptes" 9

'Hiermit verklingt die Welt der Gotter und wir sehen
das Damonische verlagert im Menschen wiederscheinen. Die
Gegensitze werden nun nicht mehr von den Olympien ausge-
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fochten, sondern vom Gewissen des Menschen. Damit greift
Goethe den Kern der Sache selber an und versucht die Be-
weggrinde zu entrdtseln, die den Menschen so beeinflussen,
-dass er auf eine ganz bestimmte Weise handelt. Welches
sind die Faktoren, die das Schicksal des Menschen be~
stimmen? Was ist dieses Etwas, das dimonisch auf ihn
einwirkt und doch stets versteekt bleibt? Auf Iphigenies
. Behauptung, sie habe ihr Schicksal "in der GOtter Hand
gelegt", erwidert ihr Thaos "Ich sage dir, es liegt in
deiner Hand." Der rohe Skythe steht scheinbar dem natiir-
lichen Urgrund aller menschlichen Beweggriinde viel auf-
geschlossener gegeniiber, als der iliberkultivierte Helene,
der sich lingst von dem lebenspendenden Urgrund seines
. Wesens entfremdet hat. Nachdem Iphigenie Thaoes den wahr-
en Sachverhalt der Geschehnisse gestanden hat, liberl&Bt
sie ihm die Entscheidung ihres Schicksals. Sie richtet
gich nicht mekhr an die G6tter, warnt aber Thaos, daB
auch er nur ein Werkzeug hoherer Michte und fiir sein
Handeln verantwortlich ist. Obwohl die Gotter entschwun—
den sind, bleibt der Mensch dem Gottlichen untertan:

"Uns beide hab ich nun, die Uberbliebnen

Ven Tantals Haus, in deine Hand gelegt:

Verdirb uns - wenn du darfst." 10

Nun ergeht das Geriecht iiber die griechischen Gotter.

Tantalus wurde von ihnen ins Verderben gestiirzt. Wie
wird Thaos, der Mensch und Barbare handeln? Zuerst
nicht #bereilt und launisech. Er scheint auf eine Ein-
gebung zu warten:

f",..Du glaubst es hore

Der rohe Skythe, der Barbar, die Stimme

Der Wahrheit und der Menschlichkeit, die Atreus,

Der Grieche, nicht vernahm?" 11

Der Kampf der "Stimmen", der nun folgt, ist viel

geheimnisvoller als es der Kampf der griechischen Gotter
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je gewesen ist. Die Welt der "Barbaren" ist dé&monischer
Natur. Der naive Grieche lebte in einer stimmungslosen
Welt. Der Barbare dagegen, auf das Mystische einge-
stellt, lauscht auf die "Eingebung". Die Entscheidung
im Handeln ist zwar dem Menschen iiberlassen, doch es
wirken stets didmonische Kr&fte auf ihn, aie seine Wahl
beeinflussen. Goethe versucht nun beide Welten zu ver-
einen, die griechisch-klassische und die barbarisch -
heidnische. Beide Welten sind denselben Gesetzen un-
terworfen, sie werden nur vom Menschen verschieden aus-
gelegt. ‘

Orest erlidutert die Worte des Orakels iiber "die
Schwester" - es war nicht das Bild Dianaé, sondern
Iphigenie, seine Schwester damit gemeint:

"Bringst du die Schwester, die an Tauris' Ufer
Im Heiligtume wider Willen bleibt,
Nach Griechenland, so l0set sich der Fluch." 12

Nun folgt die groBe Versdhnung. Der stolze Grieche,
Orest, 1848t nicht mehr im Zweikampf "die GOtter" iiber
sein Geschick entscheiden, wie er es zuerst wollte. Er
folgt Iphigenie und richtet sich ebenfalls an Thaos mit
- der Bitte, sie ziehen zu lassen. Nach langem Zaudern
-willigt Thaos ein. Der Fluch ist geldst. Die Stimme
der Menschlichkeit siegt iiber die Schreckensgdtter. Das

"Umspiiltsein® und "Umwehtsein" des Lebens von ungeheu-
| ren Michten bleibt aber bestehen. Es ist nur "das Bild",
das sich in eine "Stimme" verwandelt hat. Auf der einen
Seite kann das Ddmonische von Aussen in Form von GOttern
an den Menschen heran; auf der anderen dagegen wirkt es
von innen, im Menschen selber, als sein Gewissen.
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KAPITEL VIT

TORQUATO TASSO

Die Beweggriinde, die Goethe zu seinem'Torquato
Tasso'veranlalt haben, gleichen denen, die sein Werther-
erlebnis entziindeten. Seine Flucht nach Italien war
eine Notwendigkeit, um sich vom Tassofieber zu befreien.
Erst nachdem Goethe geheilt zuriickkam, konnter-er seinen
"Torquato Tasso" beenden. Im August 1789 schreibt Goethe
an Herder: "Nun sind wir frei von aller Leidenschaft

solch eine konsequente Komposition zu unternehmen." L

"Porquato Tasso" ist ein Seelendrama, in dem die
tiefsten Regungen des Gefiihls und die spitzesten Gedanken
des Intellekts hart aufeinanderprallen. BEs ist ein Drama,
in dem die verborgensten Krédfte im Menschen angezapft
werden, voller dimonischer Leidenschaft und iiberspannter
Sinneseindriicke. Im eigentlichen Sinne behandelt Goethe
hier die "zwel Seelen" in seiner Brust, die in einem
dramatischen Konflikt zueinander stehen. Zwischen Wahn
und Wirklichkeit ringt Goethe hier um die Transzendenz
des menschlichen Erkenntnisvermdogens. Aus der Wulst der
mannigfaltigsten Lebenserfahrungen tritt die Tragddie
des schipferischen Kiinstlers hervor. Zur gleichen Zeit
ist "Torquato Tasso" aber auch eine symbolische Tragddie,
in der die geheimen Antriebskrdfte des Menschen bildhaft
Ausdruck finden. Wir werden auf die Gefahr hingewiesen,
die durch das gleichzeitige Einwirken dieser Kriafte im
Menschen entsteht.

| Eine Ausserung Leonores am Anfang des Werkes, wo
sie zwr Prinzessin iiber Tasso spricht, macht uns bereits
auf die dimonischen Eigenschaften der menschlichen Sinne
aufmerksam:
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"Er scheint uns anzusehen, und Geister mSgen

An unsrer Stelle seltsam ihm erscheinen.® 2
Wir merken hier, daB wir es mit zwei ganz verschiedenen
Weltanschauungen zu tun haben: der rationalen und der
irrationalen. Die eine haftet an den ZuBeren Erschein-
ungen der Dinge, an konventionellen Ansichten und Kon-
stitutionen, und ist materialistisch bestimmt. Die an-
dere dagegen hebt sich iiber die sinnlichen Eindriicke hin-
weg, sucht das Verborgene und ist idealistischen Ur-
sprunges. Mit seinem Hofe reprisentiert Alfons die
dussere Welt der Tat, der Lebenslust und des Geltungs-
dranges; Tasso dagegen steht fiir die hohere Welt des
Geistes, der Kunst und Zuriickgezogenheit ein. Charakter
und Talent stehen sich gegeniiber, Leben und Kunst kommen
miteinander in Beriihrung, ziehen sich an und stossen
sich wieder abe.

Es handelt sich also wieder um polare Gegensidtsze,
die durch die leisesten Seelenschwingungen im Menschen
hervorgerufen werden. Am deutlichsten tritt diese Dicho-
~tomie im 'Tasso' hervor, was ihm einen wankelmitigen Eine
druck verleiht:

"Er kann nicht enden, kann nicht fertig werden,

Er &ndert stets! riickt langsam Weitgr vor, 3

Steht wieder still, er hintergeht die Hoffnung;-"
Das scheinbare Fehlen jeglicher Entschlusskraft wird ¥ei
‘Tasso* durch die liberwidltigenden Einfliisse der schipfer-—
ischen Kr&fte verursacht. Sie bestlirmen ihn dermassen,
daB8 es ihm schwer fZllt, diese wihlerisch in Symbole zu
formen. Tasso wird von diesen Kridften so iiberwdltigt,
daB er allen Erscheinungen und ihn umgebenden Menschen
miBtrauisch gegeniibersteht. Er schopft tiberall Verdacht
und meint, da8 alle ihm abneigend gesinnt seien. Hinter
jedem Satz, hinter jedem Blick seines Gegeniiber wittert
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er Gefahr. Am meisten jedoch miBtraut Tasso seiner ei-
genen Person, was ihn in den Abgrund des Zeifels stiirzt.
Jede Handlung erweckt in ihm eine Auseinandersetzung der
mannigfaltigsten Krédfte, die in ihm schlummern. Das Er-
gebnis ist Selbstzersttrung. Er zweifelt an seinen ei-
genen Fdhigkeiten, der Aufgabe gewachsen zu sein, die

er sich als Kiinstler gestellt hat. Er vergleicht sein
eigenes Leben mit dem der Ritter und Edlen und hat zu
Zeiten das Verlangen an ihren Ritterspielen und héfisch-
en Festen teilzunehmen. Aber dann zieht es ihn wiederum
in die elysische Welt der Kunst zuriick und er wird von
den schopferischen Kriéften angezogen, die ihn dem ILeben
entfremden,

Den hdfischen Gewandtheiten Antonios ist Tasso un~
terlegen. ©Seine konkreten Erfolge und entschlossene
Tatkraft erschiittern Tasso immer wieder., Antonio weis
sich stets in ein Licht zu stellen, das ihm Vorteil dient.
Alfons' Fragen beantwortet er so, daB jener sich zufrie-
den gibt. Beide, Antonio und Tasso ringen um die Gunst
ihres Wohltdters und stehen sich deshalb auch neidisch
gegeniiber. Sie wissen, daB der andere Vorteile besitzt,
die sich jeder anzueignen wiinscht. Hierin liegt die gan-
ze Tragik der Handlung. Goethe versucht, die Umstinde
zu ergrinden, die den Menschen an sein Schicksal binden.
Ist alles nur Zufall, oder gibt es hohere Mdchte, die
auf das Geschick des Menschen EinfluB8 haben? Woran liegt
es, wenn sich die Geschehnisse gemi8 einer kausalen Ent-
wicklung formen und die Geschicke der Menschen so ver-
schieden sind? Was beeinfluBt den Menschen, wenn sie zu
ganz verschiedenen Erkenntnissen gelangen. Ist es nur
Veranlagung, die die Ansicht des Einzelnen verschieden
offenbart? Die Gesamteindriicke sind so mannigfaltig,
daBl der Mensch sie garnicht fassen kann. Deshalb wirken
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sie auf ibn aueh d&monisch.

Selbst Tassos Vorstellung vom “goldenen'" Zeitalter
ist ddmonischen Ursprunges; dies wird von der Prinzessin
verstanden, wenn sie sich auf ihre vernunftsmissige Ein-
stellung stiitzt:

"Die goldne Zeit, womit der Dichter uns

Zu schmeicheln pflegt, die schdne Zeit, sie war,

So scheint es mir, so wenig, als sie ist;

Und war sie je, so war sie nur gewiB, .

Wie sie uns immer wieder werden kann." 4
Tasso sieht seine Umwelt nicht so wie sie ist, sondern
so wie er sie sich in seinem Wahne vorstellt. Er 1l&8t
sich ganz von seinen Stimmungen und Gefiihlen treiben und
kennt allen Dingen gegeniiber nur eine subjektive Ein-
stellung. Er meint, "erlaubt ist was gefdllt" und iliber-
sieht damit das eigentliche Verh&ltnis der Dinge zuein-
ander. Wie anders dagegen ist die Prinzessin! Sie wei8,
wie sehr der Mensch in seinem Handeln begrenzt und ab-
hingig bleibt; denn sie sagt: "erlaubt ist was sich
ziemt." Tassos Einstellung filhrt ihn in das Unbegrenzte
hinein. ©Solange er im Bereiche des Geistes verweilt,
ist es vielleicht am Platze. Sobald er jedoch mit die-
ser Binstellung an das eigentliche Leben herantritt, ist
eine Katastrophe unvermeidlich.

Das ddmonische Wechselverhiltnis zwischen Wort und
Leben kommt immer wieder zum Vorschein. Was meint Tasso
eigentlich, wenn er ausruft?

",..Blicke freudig!
Bs ist so greB, so weit, was vor dir liegt;
Und hoffnungsvolle Jugend lockt dich wieder
In unbekannte lichte Zukunft hin!" 5
Ist dies nur ein Spiel mit Worten, oder eine Widerspiege-

lung seiner seelischen Verfassung? Es muB das letztere
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sein, denn Tasso ist viel zu ernst, um leichtfertig mit
Worten zu spielen. Auch ist es nicht die Hussere Welt,
die in Tasso diese Entzlickung hervorruft, denn dazu
kennt er sie viel zu wenig. Bs ist zweifelsohne die
Welt des Geistes, die Tasso auf das Leben zu projektie-
ren versucht,

Die Auseinandersetzung zwischen Tasso und Antonio
wird dadurch unvermeidlich. Beide stehen der Welt des
anderen fremd gegeniiber. Die Vorteile Antonios liegen
jedoch darin begriindet, daB er innerhalb der Grenzen
seiner eigenen Existenz verharrt und somit sich seine
Lebensbehauptung sichert. Er dussert sich auch demge-
maB Tasso gegeniiber:

"Wo Lippenspiel und Saitenspiel entscheiden,

Ziehst du als Held und Sieger wohl davon." 6
Tass¢ dagegen 1Bt sich verleiten, einen ungleichen
Kampf aufzunehmen und glaubt, daB die Krédfte, die in
seiner Welt ausschlaggebend waren, sich auch dem Leben
gegeniiber behaupten kdnneni

"Verwegen wir es, meine Paust zu riihmen,

Denn sie hat nichts getan; doch ich vertrau ihr." 7
Tasso identifiziért hier geistige Kraft mit physischer
Kraft, Wunsch mit Tat, eine ungleiche Rechnung, die nie
aufgehen kann. Der Zufall rettet Tassc vor dem sicheren
Tod, Alfons erscheint in dem Moment, wo Tasso das Schwert
‘gezogen hat. Doch auch hier zeigt sich wieder die Ge-
wandtheit Antonios, jeden Umstand zu seinen Gunsten zu
gestalten, was wiederum ein Zeichen seiner Lebenskunst
ist. Br beruft sich auf das Gesetz, das die Handlung
Tassos am Hofe des Prinzen schwer verurteilt. Tassos
Einwand, da8 ihn sein Herz von der Last des Rechtes und
Gesetzes freispreche, zeugt von seiner Weltabgewandtheit.
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Gesellschaftliche Institutionen sind fiir ihn nur Scha-
blonen, die mit den ewigen Gesetzen, die er anstrebt,
nichts gemein haben. Er ist ein Original und 188t sich
von ursichlichen Motiven leiten. Es ist wiederum die
Prinzessin, die diese Binstellung Tassos bewundert, wenn
sie sich auf ihre eigene Unzulinglichkeit beruft:
"Ach daBf wir doch dem reinen, stillen Wink
Des Hergzens nachzugehn so sehr verlernen!
Ganz leise spricht ein Gott in umsrer Brust,
Ganz leise, ganz vernehmlich, zeigt uns an,
.Was zu ergreifen ist und was zu fliehn." 8
Es ist derselbe rote Faden, der sich durch Goethes
gesamte Werke zieht, wenn er sich immer wieder auf das
Seelenleben des Menschen beruft. Der Befund ist auch
hier wiederum derselbe: Jje unbewusster der Mensch han-
delt, desto didmonischer werden die Beweggriinde. Die
‘wirkliche und die geistige Welt sind nicht koexistent,
deshalb ger&t Tasso auch stets in den gleichen Konflikt:
"Es widerstrebt sich alles". Die Prinzessin weiff auch
- von diesem Paradox, versuchlt sich aber damit abzufinden:
"Bs reiBft sich los, was erst sich uns ergab,
Wir lassen los, was wir begierig fassten.
Bs gibt ein Gliick, allein wir kennens nicht:
Wir kennens wohl, und wissens nicht zu schitzen" 9
Nie kann der Mensch vollkommen handeln, es bieten
sich so viele MOglichkeiten, die alle miteinander derart
im Widerstreit stehen, daB der Mensch letzten Endes doch
nur ein Opfer des Zufalls wird, ein Opfer der Démonie.
Der gewandte Antonio weiB iiber den EinfluR dieser Michte
gut Bescheid, er sagt:
"Bg ist gefdhrlich, wenn man sllzu lang
Sich klug und m#Big zeigen muB8. Es lauert
Der bUse Genius dir an der Seite,

Und will gewaltsam auch von Zeit zu Zeit
Ein Opfer haben." 10
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Antonio weiB um die Grenzen des Intellekts und iiberlist
das Unberechenbare dem Zufall. "Denn wer kann das Mog-
liche berechnen." Tasso dagegen, sich ganz dem Unterbe-
wussten hingebend, glaubt alle Tiiren offnen zu kdnnen.
Dabeli verstrickt er sich immer tiefer in das Iabyrinth
seiner Seele. Der First warnt Tasso, der nach Rom und
noch weiter in die Perne strebt, um sich in der unend-
lichen Weite seiner selbst zu finden:

"PDich fiihret alles, was du sinnst und treibst,

Tief in dich selbst. Bs liegt um uns herum

Gar mancher Abgrund, den das Schicksal grub;

Doch hier in unserm Herzen ist der tiefste,

Und reizend ist es, sich hinabgustiirzen.

Ich bitte dich, entreiBe dich dir selbst!

Der Mensch gewinnt, was der Poet verliert." 11
, Unm sich zu behaupten, darf der Mensch also nicht zu
lange im Unbewussten verbleiben. Die Poesie aber schépft
aus diesem geheimnisvollen Brunnen und wirkt deshalb auch
so ergreifend auf den Menschen. Es ist wie ein Tang
zwischen Leben und Tod. Das Unterbewusstsein scheint
eine Grenzregion zZwischen beiden zu bilden. Es ist der
Zustand des Menschen, in dem er sein kOrperliches Sein
nicht mehr verspiirt, oder gar erkennt. Es ist wie ein
Traumzustand, die Heimat der Seele, das Embrio der unbe=-
grenzten MOglichkeiten. Die tiefste Erkenntnis des lMen-
schen wird aus diesem Borne geschOpft. BEs ist der Zu-
stand der kreatiirlichen Transzendenz. Die Wirkungm,die
aus diesen Regionen kommen, sind oft iiberwdltigend und
fiir das Leben des llenschen gefthrlich. Dies offenbart
sich besonders in der Kunst, die ganz aus Jenen Sphiren
gendhrt wird. Tasso fiihlt dadurch seine Existenz bedroht:

Wlch fiilhl, ich fiihl es wohl, die groBe Kunst,

Die jeden nihrt, die den gesunden Geist
Stédrkt und erquickt, wird mich zugrunde richten." 12

Die Kunst ist also ebenfalls dd&monischer Natur, sie
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kann zugleich fordermi und verderbend auf den Menschen
einwirken. Somit sehen wir, da8 Goethe das Dimonische
auf allen Gebieten seiner Betdtigung verspiirt. Im Werther
manifestierte es sich in der Natur, im Egmont wirkte es
in der Woge der Menschheit, in der Iphigenie war es der
Ursprung aller Religionen und im Tasso tritt es mit der
grofien Kunst zugleich auf. Der Hohepunkt der Handlung,
wo Tasso génzlich von den ddmonischen Kridften irregefiihrt
wird, indem er sich der Leidenschaft hingibt, geschieht
in seinem schicksalsschweren Auftritt mit der Prinzessin.
Halb hingezogen, halb aufgefordert 148%t er sich von sei=
nen Gefiihlen iiberwdltigen und gerit in eine Extase, die
ihn dem Wahnsinn nahe bringt:

"Welch ein Gefiihl!

Ist es Verirrung, was mich nach dir zieht?

Ists Raserei? Ists ein erhdhter Sinm,

Der erst die hOchste, reinste Wahrheit faBt?

Jda, es ist das Gefiihl, das mich allein

Auf dieser Erde gliicklich machen kann,

Das mich allein so elend werden lief3,

Wenn ich ihm widerstand und aus dem Herzen

Es bannen wollte. Diese Leidenschaft

Gedacht ich zu bekimpfen, stritt und stritt

Mit meinem tiefsten Sein, zerstorte frech 1%

Mein eignes Selbst, dem du so ganz gehorst -"

Mit einem tiefen Einschnitt glaubt Tasso seine le-

bensgefihrdende Krankheit zu heilen. Er greift zu einenm
Mittel in der Hoffnung, daB es ihn aus den Klauen des Di-
monischen entreissen wird. Br weif, daB er vor einem Abe
grund steht und will mit einem Sprung hiniiberspringen.
Br war ganz irre geworden und glaubte, das Leben zur
Kunst gestalten zu konnen. Doch damit stief er auf die
geheimste Paradoxie allen Seins. Ein einziges Wort der
Prinzessin bringt ihn in das Leben zurilick: "Hinweg."

Das Ergebnis ist erschiitternd, die ganze Existenz
Tassos scheint ins Wanken geraten zu sein. BEs ist Antonio,
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der sich nun groBzligig erweist und ihn wieder dem ILeben
zufiihren will:

"Und wenn du ganz dich zu verlieren scheinst,

Vergleiche dich! Erkenne, was du bist!" 14
Doch gerade dies wird Tasso so schmerzhaft, er leidet
Seelenqualen, die nach Ausdruck verlangen:

"Und wenn der Mensch in seiner Qual verstummb,

Gab mir ein Gott, zu sagen, wie ich leide." 15
Die Wirkung bleibt nicht aus. Tasso vergleicht und er-
kennt. Plotzlich liiftet sich der Schleier vor seinen -
Augen und wir werden Zeugen einer grossartigen symbolisch—
en Seelendeutung. Die elementaren Krafte, die im Mensechen
toben, werden symbolisch gedeutet und verglichen. Es
offenbart sich der Sinn des integrierten ILebens vor unse-
ren Augen. Es ist nicht mehr Tasso, es sind auch nicht
die anderen Charktere, die uns fesseln, sie sind wie die
Gotter in Iphigenie in den Hintergrund getreten. Wir
blicken tief in die Seele des Menschen hinein und erken-
nen die Kr&fte, von denen der Mensch bewegt und angetrie-
ben wird. Das Didmonische hat sich dramatisch in ein poe-
tisches Gedicht verwandeli:

"0 edler Mann! Du stehest fest und still,

Ich scheine nur die sturmbewegte Welleo

Allein bedenk - und {iberhebe nicht

Dich deiner Kraft! -: die michtige Natur,

Die diesen Pelsen griindete, hat auch

Der Welle die Beweglichkeit gegeben.

Sie sendet ihren Sturm, die Welle flieht

Und schwankt und schwillt und beugt sich schiumend

tiber.

In dieser Woge spiegelte so schdn

Die Sonne sich, es ruhen: die Gestirne

An dieser Brust, die z#rtlich sich bewegte.

Verschwunden ist der Glanz, entflohn die Ruhee.

Ich kenne mich in der Gefahr nicht mehr.

-Tnd schime mich nicht mehr, es zu bekennene.
Zerbrochen ist das Steuer, und es kracht.
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Das Schiff an allen Seiten. Berstend reiB%t

Der Boden unter meinen FRiBSen auf!

Ich fasse dich mit beiden Armen an!

So klammert sich der Schiffer endlich noch

Am Pelsen fest, an dem er scheitern sollte." 16

Tasso ist kein pathologischer Fall. Er ist ein Aus-

nahmezustand des Menschen, bel dem sich ein sprunghafter
Wechsel von Intraversion und Extraversion in blitzhafter
Folge abspielt. Die damonischen Krifte, die Tasso am Le-=
hen scheitern lassen, sind die Voraussetzungen seiner
Bildung als Dichter. Sie verursachen die Eingebung, die
bei ihm in ein Einfliessen und Uberfliessen ausartet.
Tassos einzige Rettung ist Form; nur durch Form kann er
den liberwdltigenden Stoff meistern. Er 1ld8t sich jedoch
nur von den unbewussten Kridften leiten. Well er aber am
Hofe wohnt, wo Hussere PForm vorherrschend ist, gerit
Tasso stets in Konflikte. Die Gesellschaft ist wiederum
auf Tasso angewiesen, weil sie durch ihn ihre eigenen
Werte erkennt.

In "Torquato Tassoe" versucht Goethe nun Kraft und
Form zu vereinen. Der Mensch ist nicht hilflos den d&-
menischen Kridften ausgesetzt, sobald er es versteht,
diese zu meistern. Dadurch entsteht eine Steigerung,
die zur Veredlung der menschlichen Werte fithrt. Es ist
dies eine ganz andere Einstellung als etwa in Werther,
wo der Mensch dem Ddmonischen unterliegt. In "Torquato
Tasso! deutet Goethe nicht nur an, daB der Mensch dem
Damonischen den Kampf ansagen muB, um zu bestehen, son-
- dern er weist zugleich darauf hin, daB wir stets mit ihm
in Verbindung bleiben miissen, da es zu den Wurzeln des
menschlichen Daseins gehort.

60



KAPITEL VIII

SPATGEDICHTE

Goethes Bntwicklung war allmihlich soweit gereift,
da8 er seine Existenz als Dichter durch die Verbindung
mit Schiller nicht mehr bedroht sah. Im Gegenteil, es
war gerade das Zustandekommen dieser Freundschaft, wo-
rin Goethe das Walten d&monischer Kridfte versplirte, wes-
halb er diesen denn auch nicht abneigend gegeniiberstand.

Zu keinem glinstigeren Zeitpunkt hi&tte sich diese
Freundschaft entwickeln kdonnen. Goethes Hang zum Dau-
ernden und Vorbildlichen machte sich immer mehr geltend.
Seine Verbundenheit mit dem Unberechenbaren, wodurch er
sich leicht im Grenzeniosen hitte verlieren konne, wur-
de durch Schiller gedidmmt. Er forderte in Goethe das

‘Bedilirfnis nach schopferischer Verstraffung und verhalf

ihm auch zu einem Ausgleich mit Kant. Nun lernte Goethe
Zweeck und Wirkung 2zu unterscheiden, fand aber zugleich
seine Ansicht bestadtigt, daB Dichtkunst und vergleichen-
de Naturkunde verwandt seien. Daf das innere ILeben der
Kunst wie der Natur von unerklérbaren, didmonischen Kriaf-
ten bestimmt werde, sah Goethe durch diesen Ausgleich
beiderseitiger Ansichten bekrdftigt. Das Zufédllige lag
somit in den dauerhaften, urspriinglichen Kraften verbor-
gen, die nutzend oder schadend unaufhaltsam weiterwir-
ken. $So ist auch das Zuf#llige nur ein Wechsel nach dem
Gesetz der Metamorphose, wie dies in dem Gedichte "Dauer
im Wechsel":

"Willst du nach den Friichten greifen,

Bilig nimm dein Teil davon!

Diese fangen an zu reifen,

Und die andern keimen schon.
Gleich mit jedem Regengusse
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Andert sich dein holdes Tal,
Ach, und in demselben Flusse
Schwimmst du nicht zum zweitenmall"

"Taf den Anfang mit dem Ende

Sich in eins zusammenziehn!

Schneller als die Gegenstiénde

Selber dich voriiberfliehn!

Danke, daB die Gunst der Musen

Unvergéngliches verheifSt:

Den Gehalt in deinem Busen 1

Und die Form in deinem Geist.!

In "Weltseele" tritt dieser Gedanke in gesteigerter

Form aufs Neue auf. Die Erscheinungen der VWelt sind
nichts als "Wechselblicke", die in dem unbegrenzten
Streben der Schopfung erldschen. Der Hohepunkt dieses
Vorganges ist das Leben selbst, welches aus dem All

kommend Wieder'in dasselbe zuriickstrebto

Den inneren Keimpunkt seinei eigenen Produktivitit
ssh Goethe auch in der Natur verankert. Die hochste und
einzige Operation in Natur und Kunst ist die Gestaltung.
Was der Mensch aber von dieser Natur ausspricht, ist
nicht die ganze Natur, er kann die Tatigkeit derselben
iiberhaupt nicht erfassen. Kants Auffassung von den "Din-
gen an sich".erschlieBt uns nicht die ganze Schipfunge.
Das "Ding an sich" ist aus dem "Tinen" herausgegriffen,
von dem zu reden unmdglich ist. Die absolute Wahrheit
zu finden, ist fiir den Menschen genauso unmdglich, wie
den absoluten Raum:

"Man sagt, zwischen zwel entgegengesetzten Meinun-
gen liege die Wahrheit mitten inne. Keineswegs!
Das Problem liegt dazwischen, das Unschaubare,
das ewig tdtige Leben, in Ruhe gedacht." 2
Dieses Leben besteht aus Systole und Diastole, aus
Synkrises und Diakresis, dem Ein- und Ausatmen der Welt,
welches sich der menschlichen Erkenntnis auf eine damoe-

nische Weise verborgen hidlt. In dem rastlosen Weiterwir-

62




ken immer neuer Metamorphosen ist die Unsterblichkeit
der Monas begriindet. Im Atemholen liegen die "zweierlei
Gnaden', von denen Goethe im "Talismane" spricht. Das
Ganze aber wirkt auf den Menschen wie eine grosse Uber-
raschung, er splirt sich von einem démonischen Strome da-
hingerissen, in dem er Widerspiegelungen wahrnimmt, bis
er sich in der Unendlichkeit des "G0ttlichen" verliert:s

MACHTIGES UBERRASCHEN

#RBin Strom entrauscht umwélktem Felsensaale,

"Dem Ozean sich eilig zu verbinden;

Was auch sich spiegeln mag von Grund zu Griinden,
Er wandelt unaufhaltsam fort zu Tale.

Damonisch aber stirzt mit einem Male -

Ihyr folgen Berg und Wald in Wirbelwinden =
Sich Oreas, Behagen dort zu finden,

Und hemmt den Lauf, begrenzt die weite Schale.

Die Welle spritht, und staut® zurlick und weichet,
Und schwillt bergan, sich immer selbst zu trinken;
Gehemmt ist nun zum Vater hin das Streben.

Sie schwankt und ruht, zum See zurlickgedeichet;
Gestirne, spiegelnd sich, beschaun das Blinken
Des Wellenschlags am Fels, ein neues Leben." 3
Das_Geheimnis der Schopfung liegt nicht hinter den
Dingen verborgen, die wir mit unseren Sinnen wahrnehmen
kbnnen, sondern in der Wechselbeziechung derselben zuein-
ander, in der Kraft, die diese Dinge in Bewegung setzt,
im Leben selber.

Ein neuer Lebensdrang fordert Goethes Produktivitit
in dem Jahre zwischen 1814 und 1815. Zum Teil durch
dusseres Binwirken, zum Teil auch durech persdnliche Er-
lebnisse hervorgerufen, entstanden Werke wie "Des Epime-
nides Erwachen®, "Italienische Reise®, der Anfang von
"Yestdstlicher Divan' u.s.W. Unter den Gedichten wire
zZu mennen: "Erschaffen und Beleben", "Beiname", "Selige
‘Sehnsucht'.
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Im letzteren begegnen wir dem Drang des ILebens zur
Metamorphose, dem Sehnen nach Steigerung zu héherer Be-
gattung und dem Ansatz zu den "Orphischen Urworten'. Im
organischen Werden offenbaren sich uns die menschlichen
Urphinomene, welche auf das Geheimnis des Dimonischen
hindeuten. Die Tragik des Lebens, das Gesetz der Schopf-
ung, wird uns hier in seiner ganzen Schwere vor Augen
gefiihrt. BEs ist das "Stirb und Werde" der Genesis,’wel—

ches sich hier zum Gedicht verdichtet:
SELIGE SEHNSUCHT

Sagt es niemand, nur den VWeisen,
Weil die Menge gleich verhShnet:
Das Lebendge will ich preisen,

Das nach Flammentod sich sehnet.

In der Liebesnsdchte Kihlung,
Die dich zeugte, wo du zeugtest,
Uberfgllt dich fremde Fihlung,
Wenn die stille Kerze leuchtet.

Nicht mehr bleibest du umfangen
In der Finsternis Beschattung,
Und dich reiBet neu Verlangen
Auf zu hoherer Begattung.

RKeine Ferne macht dich schwierig,
Kommst geflogen und gebannt,

Und zuletzt, des Lichts begierig,
Bist du, Schmetterling, verbrannt.

Und solang du das nicht hast,
Dieses: Stirb und werde!

Bist du nur ein triber Gast
Auf der dunklen Erde. 4

Mit dem Tode Christianes, am 6. Juni 1816, begann

fir Goethe das Jahrzehnt seiner Entsagung.

Wenn der Ver-

lust Christianes auch nicht der einzige Grund ist, der
den Ubergang Goethes in die Zuriickgezogenheit der Umweld
gegeniiber verursacht hat, so liegt hier doch der Ansto8
zu Goethes veridnderter Lebenshaltung. Seine Sprache
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klingt, als k&me sie aus der Perne und sei nicht mehr an
die Zeit des irdischen Daseins gebunden. '"Maximen und
-Reflexionen", wie auch die "Zahmen Xenien" kommen in die-
ser Zeit zustande. Die "Italiensiche Reise™ mit ihrer
Auslegung Uber die Metamorphose der Pflanzen wird wieder
aufgegriffen und die "Hefte zur Naturwissenschaft'" wer-
den verdffentlicht.

In "Urworte, Orphisch" bringt Goethe die urphinome-
nalen Gesgtaltungskrifte des Menschen "poetisch-lakonisch”
zu dichterischer Erscheinung. Den Bezug der Uberschrift-
en hat Goethe gem#B seiner eigenen Aussage der alten My-
thologie entnommen. Der Inhalt der Strophen aber enthidlt
seine selbstindige Ansicht liber die Morphologie des Men-
schen. "Diamon" bedeutet die bei der Geburt unmittelbar
ausgesprochene, begrenzte Individualitit der Person, wo-
durch sich ein jeder vom anderen unterscheidet. Das Dé=
monische zeugt von der UnverZnderlichkeit des Individuums,
dessen Charakteristik vom Zeitlichen zwar zerstdrt, aber
solange sein Kern zusammenh#lt, nie zersplittert noch
- zerstiickelt werden kann.

DAMON

Wie an dem Tag, der dich der Welt verliehen,

Die Sonne stand zum GruBe der Planeten,

Bist alsobald und fort und fort gediehen

Nach dem Gesetz, wonach du angetreten.

So muBt du sein, dir kannst du nicht entfliehen,
So sagten schon Sybillen, so Propheten;

Und keine Zeit und keine Macht zerstiickelt
Geprigte Form, die lebend sich entwickelt. 5

Dieses festé, aus sich selbst entwickelnde Wesen,
kommt durch die Wechselbezlige mi?b anderen Wesen in Be-
rihrung, wodurch eine Hemmung in seiner Wirkung entsteht,
welches die Philosophie "pas Zufdllige® nennt. Dieses
Zufdllige offenbart sich besonders in der Liebe, im
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"Bros", wodurch sich die Schipfung immer wieder neu ge-
staltet. Die der lebend entwickelten Form, oder Entele-
chie anhaftende "Hoffnung" enthebt diese dem Gefiige un-
ausweichlicher, elementarer Gesetzlichkeit und verbindet
sie mit dem Ewigen, dem die Schipfung entsprungen ist.

Wenn Goethe die paradoxe Bedingtheit aller religi-

Oser Vorstellungsfofmen in die Worte faBt: "Wir sind na-
turforschend Pantheisten, dichtend Polytheisten, sittlich
Monotheisten", so konnte man sagen, daB es gerade das
Sittliche ist, welches beim altérnden Goethe immer mehr
hervortritt. In "BEins und Alles" weist Goethe auf das
Bwige, das liber der ddmonischen Gesetzlichkeit des Le-
bens waltet und sich in allem fortregt:

"Das BEwige regt sich fort in allen:

Denn alles muB in Nichts zerfallen,

Wenn es im Sein beharren will.® 6

Nach der "Marienbader Elegie" bewegt Goethe sich
mehr und mehr zwischen Symbolen, Beispielen und Erschein-
ungen. Welt und irdisches Leben sind fiir ihn zeitbe-
dingte Phinomene, iiber die er sich hinsusgeschwungen hat.
Besonders deutlich tritt dies am Ende von "Die Wahlver-
wandtschaften", "Wilhelm Meister" und "Faust" hervor.
Das Wahre, welches Goethe mit dem GOttlichen identisch
fand, 188t sich vom Menschen nie erkennen, er erschaut
es nur im Abglanz, im Beispiel und Symbol, ja im unbe-
greiflichen Leben selbst. Wie der Mensch sich aber in
diesem d#monisch durchhauchten Leben z1. verhalten habe,
hat Goethe in seinem 1829 entstandenen "Vermichtnis"
niedergelegt:
VERMACHTNIS
Kein Wesen kenn zu nichts zerfallen!

Das BEwge regt sich fort in allen,
Am Sein erhalte dich begliickt!
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Das Sein ist ewig: denn Gesetze
Bewahren die lebendgen Schiétze,
Aus welchen sich das All geschmiickt.

Das Wahre war schon léngst gefunden,
Hat edle Geisterschaft wverbunden;
Das alte Wahre, faB es an!

Verdank es, Erdensohn, dem Weisen,
Der ihr, die Sonne zu umkreisen,

Und dem Geschwister wies die Bahn.

Sofort nun wende dich nach innen!
Das Zentrum findest du dadrinnen,
Woran kein Edler zweifeln mag.
 Wirst keine Regel da vermissen:
Denn das selbstdndige Gewissen
Ist Sonne deinem Sittentage.

Den Sinnen hast du dann zu trauen;
Kein Palsches lassen sie dich schauen,
Wenn dein Verstand dich wach erhilt.
Mit frischen Blick bemerke freudig
Und wandle sicher wie geschmeidig
Durch Auen reichbegabter Welt!

GenieBe miBig Fill und Segen!
Vernunft sel iiberall zugegen,

Wo Leben sich des Lebens freut!
Dann ist Vergangenheit bestiéndig,
Das Kiinftige voraus lebendig,
Der Augenblick ist Ewigkeit.

Und war es endlich dir gelungen,

Und bist du vom Gefiihl durchdrungen:
Was fruchtbar ist, allein ist wahr -
Du priifst daw allgemeine Walten,

Bs wird nach seiner Weise schalten;
Geselle dich zur kleinsten Schar!

Tnd wie von alders her im stillen
BEin Liebewerk nach eignem Willen
Der Philosoph, der Dichter schuf,

So wirst du schdnste Gunst erzielen:
Denn edlen Seelen vorzufiihlen

Ist wiinschenswertester Beruf. 7
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KAPITEL IX
DIE WAHLVERWANDTSCHAFTIEN

Kaum ein anderes Werk Goethes fiihrt die Behandlung
des "Dimonischen! mit solcher Konsequenz und Einsicht
durch, wie "Die Wahlverwandtschaften". Hier spricht
Goethe von den "Spuren triiber leidenschaftlicher Not-
wendigkeiten, die durch das Reich der heiteren Vernunfis-
freiheit sich unaufhaltsam hindurchziehen."1 Indem
Goethe so das Dimonische selbst zum Thema der Handlung
macht, versucht er ihm an Hand von Beispielen und Ana-
logien auf die Spur zu kommen. Wie das Schicksal in
Shakespeares Werken, manifestiert sich das D&monische
in den Wahlverwandtschaften zwischen den Personen der
Handlung.

- Das Werk ist eine Widerspiegelung der unabdnder-
lichen Gesetze, wie sie auf die Menschheit einwirken.
Zur gleichen Zeit ist es Goethes eigenster Versuch diese
unnachgiebigen Gesetze aufzukliren, die wie ein Sturm
iiber die ganze Menschheit gehen. Er weist darauf hin,
daB das Gros der Menschheit diese Gesetze nicht erkennt
und deshalb wie Eduard entweder rebellieren und versuch-
en das Leben nach ihrem Willen zu gestalten, oder wie
Ottilie dieselben unbewuBt hinnehmen, indem sie ihrem
personlichen Verlangen entsagen. Obwohl Goethes Stoff
stark persénliche Elemente aufweist, etwa wie Freud und
-Leid, ist man doch erstaunt, mit welcher Objektivitat
er ihn behandelt. Ohne Zweifel haben Goethes wissen-
schaftliche Forschungen das schdpferische Talent beein-
fluBt, das hier am Werke ist. So erhdlt es eine allum-
fassende Schau menschlicher Erkenntnis. BEs ist seine
gesamte Lebenserfahrung, der Goethe hier eine poetische
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Form verleiht. Es sind deshalb auch nicht so sehr die
Charaktere der Handlung, wie Goethes Charkter selbst,

der in diesem Werke hervortritt. Trotzdem ist das Werk
nicht schattenhaft wie oft behauptet wird, sondern typ-
isch in der Charakterisierung. Vor allen Dingen sind

es die "Spuren triiber leidenschaftlicher Notwendigkeiten",
die sich immer wieder an den Charakteren kundtun.

Tragisch in den Wahlverwandtschaften ist, daB wir
an die Stelle gefithrt werden, wo wir nicht mehr wissen,
inwieweit wir dem EinfluB d&monischer Krifte unterworf-
en sind und inwieweit wir ihnen Widerstand leisten kon-
nen. Wir werden sozusagen in das Unbegreifliche hinein-
gefilhrt, wo uns das Gottliche selber ridtselhaft wird.
Indem die "leidenschaftlichen Notwendigkeiten" der "hei-
teren Vernunftsfreiheit" gegeniibergestellt werden, ge-
langen wir zur Erkenntnis, daB der Mensch im eigentlich-
en Sinne keine freie Kreatur ist, sondern daB er Ge-
setzen unterworfen ist, die miteinander im Widerstreit
- 8tehen.

Im Laufe der Handlung werden wir Zeugen der schwie=-
rigen Prozesse, die an der Entfaltung des Lebens betei-
ligt sind. Eine Zeitlang konnen wir ihnen vernunfts-
missig folgen, allmghlich jedoch gelangen wir zu der
Einsicht, daB wir an die Schranken der Vernunft gestellt
werden, wo keine Aufklédrung mehr mdglich ist. Somit
wird das Werk zugleich eine Kritik an der Aufklérung, Jja,
es wird Goethes Kritik der ¥ernunft.

Das Werk beginnt bereits mit einer Parodie auf die
Aufklirung. Eduard Hussert sich auf die Befiirchtung
Charlottens den Major herbeizuholen, daB Befiirchtungen
nur bei solchen Menschen angebracht seien, die "dunkel™
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vor sich herleben, aber nicht bei solchen, die durch Er-
fahrung "aufgeklirt" sind und die nach bewussten Prinzi-
pien ihren Lebenslauf regeln. Dabel ist es gerade Edu~-
ard, der dunkel vor sich herlebt und Charlotte ist die-
jenige, die Prinzipien hat. Genau so verhdlt es sich
mit Mittler, der iiberall die menschlichen Wirrungen auf-
zuldsen bestrebt ist und dabei stets daneben greift.
Sein Ausspruch "Das Verniinftigste habe ich miBlingen
sehen, das Abgeschmackteste gelingen",2 trifft in erster
Linie auf ihn selber zu.

Mit dem Erscheinen Ottiliens beginnt die Handlung
sich zu entfalten, indem das Hauptthema sofort ange-
schnitten wird. Es folgt Bduards Auslegung iiber die
Wahlverwandtschaft der RBlemente, die zu einer chemisch-
en Verbindung zwischen ihnen fiihrt. Es ist ein ewiges
Brgreifen und Fahrenlassen, ein Suchen und Fliehen, das
in der Natur vor sich geht. Eine natiirliche Verbindung
zweier Elemente kommt nur dann zustande, wenn eine be-
stimmte Affinitit zwischen ihnen besteht. 1In der Fblge
entfaltet sich vor unseren Augen die Auswirkung chemisch-
er Gesetze zwischen den Charakteren der Handlung. Es
entsteht aber ein Paradox, das zu einem Konflikt zwisch-
en den Naturgesetzen undden gesellschaftlichen, mofal-
ischen, ja man konnte sagen, gottlichen Gesetzen fihrt.
Das Damonisehe Hussert sich im Menschen, einem gewissen
Drange nachzugehen, der die Koexistenz der verschiedenen
Ordnungen iibersieht. Bs entzieht den Menschen der Be-
dingtheit seines allt#glichen Lebens in das Unbedingte,
in die Urgriinde des Chaos zuriick, aus dem die Schopfung
entsprungen ist. Da der Mensch sich aber nur infolge
wiederholter Kompromisse zwischen den verschiedenen Ein-
fliissen behaupten kann, die auf ihn wirken, wird er oft
vor eine Wahl gestellt, deren Losung er nicht gewachsen
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ist. Hiermit schlieBt sich der Kreis des ewigen Rétsels,
dessen Ergebnis man dem "Schicksal" iiberlassen muB.

Daf die natiirliche Wahlverwandtschaft die Basis
der kulturellen Gesellschaftsordnung ist, wird bereits
durch den Maurergesellen angedeutet, der zur Grundstein-
legung des Hauses eine Rede hi#lt. Wir werden jedoch auf
die Notwendigkeit der ethischen Gesetze hingewiesen, die
auf die natiirlichen Krédfte einwirken miissen, um eine dau-
erhafte Form zu erreichen: "...denn so wie Menschen, die
einander von Natur geneigt sind, noch besser zusammenhal-
ten, wenn das Gesetz sie verkittet, so werden auch Stei-
ne, ...."3 Oder wie Mittler es zwar zutreffend, aber wie
iiblich zur falschen Zeit ausdriickt: "Die Ehe ist der An-
fang und der Gipfel aller Kultur“.4 Die Moral beschwort
das dimonische Element, sie zwingt die elementaren Krifte,
die im Menschen toben zur Zucht und Ordnung und verleiht
ihm die Dauerhaftigkeit zu einer produktiven Entwieklung.
Der Graf und die Baronesse, die sich dieser Ordnung nicht
unterwerfen, werden zum launischen Opfer des Schicksals
und sind den ewig wechselnden Naturgesetzen unterworfen,
indem sie unruhig von einem Ort zum anderen ziehen. Sie
bringen, wie Mittler sagt: "nichts als Unheil" und wir-
ken auf die Gesellschaft: "wie ein Sauerteig der seine
Ansteckung fortpflanzt".5

Bs ist der "aufgeklirte" Eduard, der sich anstecken
14B8t. Seine Neigung zu Ottilie iibermichtigt ihn der-
massen, daB er die ganze Umwelt vergift; er ist ganz von
seiner Leidenschaft ergriffen. Er vernachléssigt seine
Tagesarbeit und findet an allem MiZfallen. Er hat kein
Ma8 mehr, alles dauert ihm zu lange. Das Haus, das er
fiir Charlotte bauen will, soll nun zu Ottiliens Geburts-
tag fertig werdens
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"Das BewuBtsein, zu lieben und geliebt zu werden,
treibt ihn ins Unendliche......Ottiliens Gegen-
wart verschlingt ihm alles: er ist ganz in ihr
versunken; keine andere Betrachtung steigt vor
ihm auf, kein Gewissen spricht ihm 2zu; alles was
in seiner Natur gebindigt war, bricht los, sein
ganzes Wesen stromt gegen Ottilie." 6

Bduard ist nicht mehr Herr seiner selbst, er ist ein
Opfer jenes Chaos geworden, dem die geordnete Schipfung
entsprungen ist. Das Ddmonische h#lt ihn im Bann. Wahn-
sinn umschleiert seine Vernunft, gleich einer chemischen
Reaktion wird er unwiderstehlich durch seine "Verwandt-
schaft" zu Ottilie angezogen. Zuerst hilt er seine heim-
lichen Zusammenkiinfte mit Ottilie geheim, aber dann 1i8t
er, gemidlB der natiirlichen Entwicklung aller Dinge auch
das fallen. Sein Brief an Ottilie wird von Charlotte
gefunden und ihm ungelesen 2zurlickgegeben:

"Er war gewarnt, doppelt gewarnt, aber diese son-
derbaren zufdlligen Zeichen, durch die ein hoher-
es Wesen mit uns zu sprechen scheint, waren sei-
ner Leidenschaft unverstédndlich." 7

Das "hohere Wesen'", unter dem Goethe hier das Gottliche
versteht, wirkt oft dem Di&monischen entgegen. Das Ergeb-
nis dieser Auseinandersetzung ist das Schicksal, welches
nur selten vom Menschen wirklich erkannt wird. Im Be-
streben seinen eigenen Willen durchzusetzen, neigt der
Mensch dazu, dasselbe absichtlich zu iibersehen, "wie man
auch in ungeheuren Fdllen, wo alles auf dem Spiele steht,
noch immer so fortlebt, als wenn von nichts die Rede
wire." 8 Sobald der Mensch aber die Binwirkung der "hdher-
en Wesen" iibersieht, wird er ein Opfer der Umsténde, wie
es Bduard und Ottilie geworden sind. Sie iliberlassen die
Dinge ihrem Lauf. Ihre gegenseitige Anziehung steigt

ins MaBlose. Eduards und Charlottens gemeinsames Bauen
und Pflanzen wird vollig von ihnen vergessen. Er jauchzt
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gleich einem ahnungslosen Kinde, das von den Fluten da-
hingerissen wird, und meint dazu: "das AuBergewdhnliche
geschieht nicht auf glattem gewOhnlichen Wege".9 Wie
Werther, Egmont und Tasso ist auch Eduard blind, seine
Sinne sind umnachtet, er weiB nicht mehr, wie ihm ge-
schieht und gibt sich nur noch dem Taumel hin.

Ganz anders reagieren Charlotte und der Major. Cbh=
wohl sich auch bei ihnen eine gewisse Neigung entwickelt,
wird dieselbe von ihrem Pflichtgefiihl und von moralischen
Bedenken in Zucht gehalten. Sie sind gewdhnliche Mensch-
en, bei denen das Unterbewusstsein nicht so zum Durch-
bruch kommbt. Als sich eine vorteilhafte Heirat filr den
Major ermdglicht, hdlt Charlotte die Sache fiir gewiB,
"und entsagt ihm rein und v6111g".1o Sie verlangt das-
selbe von Eduward, der sich aber weigert, an dieses
niuBerste" zu denken, worauf sie ihm antwortet: "Das
KuBerste liegt der Leidemschaft zu allerndchste...In
triiben Fillen muB derjenige wirken und helfen, der am
klarsten sieht." 11 Bduards selbstgewdhltes Exilleben
in der Fremde ist keine Ldsung, er gerdt nur noch mehr
in Extase: "Ich will den sehen, der mich im Talent des
Liebens ﬁbertrifft".12 Br genieBt also schon sein Lei-
den und schwebt stindig zwischen Elend und GenuB. Auch
denkt Eduard nicht mehr bewuBt, er glaubt nur noch. So
glaubt'er z.B., in allen Geschehnissen der Vergangenheit
Winke der Vorsehung zu sehen, die auf die Erfiillung sei-
. per Leidenschaft hinweisen. BEs ist wiederum Mittler,
der seinen Zustand richtig beurteilt:

- "Wir spielen mit Voraussagungen, Ahnungen und
Priumen und machen dadurch das alltdgliche Le-
ben bedeutend. Aber wenn das Leben nun selbst
bedeutend wird, wenn alles sich um uns bewegt

wnd braust, dann wird das Gewltter durch jene
Gespenster nur noch firchterlicher." 13
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Mittler hat zwar die Gefahr erkannt, weiB aber nicht,
wie das Ddmonische zu bidndigen ist.

Ottilie fesselt sich inzwischen immer mehr an die
Umgebung mit Charlotte. Bei ihr durchkreuzt sich alles,
sie ergreift immer .das Nichste mit Leidenschaft und An-
teilnahme. Sie ist selbst wie eine Pflanze, die von
elementaren Kriften genihrt wird. Vernunftsgemisse Ent-
scheidungen sind ihr untersagt, deshalb erkennt sie auch
nicht, daB sie der Mittelpunkt einer Auseinandersetzung
geworden ist., Sie pflegt das Kind und hofft auf eine
baldige Verbindung von dessen Mutter und Vater: "Ottilie
fiilhlte dieses alles so rein, daB sie sichs als entschie-
den wirklich dachte und sich selbst dabei garnicht em=~
pﬁmm"14

Hier schneidet Goethe wiederum das Hauptthema an,
indem er auf Ottiliens Eigenheiten in Bezug auf andere
Dinge zu sprechen kommt. Das Seltsame ihrer Verfassung
ist, daB ihre Umgebung auf sie einen unmittelbaren Ein-
fluB ausiibt. So empfindet sie immer Kopfschmerzen, wenn
sie bei den Steinkohlenvorkommen vorbeigeht, auech rea-
giert der Pendel bei der KMetallsuche bei ihr besonders
stark. Die BEinschaltung dieser Episode verwendet Gdethe,
um gewisse Deduktionen in Bezug auf die Wechselbeziehung
der Dinge zueinander anzudeuten d.h., daB:

"sich gewiB noch manche Bezlige und Verwandtschaft-

en unorganischer Wesen untereinander, organisch-
er gegen sie und abermals untereinander, offen-

baren wirden, die uns gegenwidrtig verborgen seien."

Diese Anspielung auf eine gewisse Wesensverwandt-
schaft aller Dinge bringt uns Goethes Auffassung liber
das Dimonisehe niher. Goethe weist hier deutlich auf
die Schranken des Intellekts und die Unzulinglichkeit
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einer verstandesmissigen "Aufklidrung" hin. Das Bewusst-
sein des Menschen ist eine egozentrische Einstellung, die
zur Lebensbehauptung aller Kreaturen notwendig ist. Da-
hinter jedoch liegt das Unterbewusstsein, welches als Bin-
deglied mit dem gemeinsamen Urwesen aller Dinge fungiert
und uns mit der "Weltseele" verbindet. Sein Wirken er-
scheint uns "d&monisch", weil es unerklirlich ist und

uns dem "Leben" entfiihrt. Beide Sphiren haben ihre un-
umstésslichen Gesetze, bilden aber ein Paradox, das nur
durch das Heilige oder Gottliche aufgeldst werden kann.
Des Menschen Wille selbst, eine Losung herbeizufiihren,
endet tragisch. Am deutlichsten wird dies beim Hohe-
punkt der Handlung, wo jede gewollte Wirkung der Charak-
tere auf eine ebensolche Gegenwirkung des "Schicksals"
gtoB8t.

Aus dem Kriege zuriickgekehrt, wendet Bduard sich an
den Major, der inzwischen doch nicht geheiratet hat und
versucht diesen zum bewussten Eingreifen in seine Schick-
salsgestaltung zu iiberreden. Seine Uberstehung des Krie-
ges und das Nichtzustandekommen der geplanten Verehelich-
ung des Majors lassen Eduard darauf schliessen, daB das
Schicksal seine eigene::Verbindung mit Ottilie vorhat.

Der Major soll Charlotte heiraten, damit beide Seiten
nicht benachteiligt werden., Er sagt zum Major:

"EntschlieBe dich also mein Freund fiir mich, fiir
dich zu handeln, fiir mich, fiir dich diese Zu- 16

sténde zu entwirren, aufzuldsen, zu verkniipfen."
Die Dinge verwirren sich jedoch nur noch mehr. Auf
Eduards zufgdlliges Wiedersehen mit Ottilie und deren Lei-
denschaftsausbriche, folgt der Tod des Kindes, was zu-
erst nur als ein "Unfall" erscheint, jedoch auf das 4dé-
monische Einwirken des "Unorganischen" auf das "Organ-~
ische" hindeutet. Als Charlotte davon erfihrt macht sie
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sieh liber ihr hartnickiges Verhalten Vorwirfe:

"Ich hitte mich frither dazu entschlieBen sollen
durch mein Zaudern, mein Widerstreben habe ich
das Kind getotet. Xs sind gewisse Dinge, die das
Schicksal hartnickig vornimmt. Vergebens, das
Vernunft und Tugend, Pflicht und alles Heilige
sich ihm in den Weg stellen; es soll etwas ge-
schehen, was ihm recht ist, was uns nicht recht
scheint; und so greift es zuletzt durch, wir mo-
gen uns gebdrden wie wir wollen." 17

DaB mit dem Schicksal die dimonischen Kr&fte gemeint
sind, die auf eine Verbindung Eduards gemifl seiner "Wahl-
verwandtschaft" mit Ottilie hinarbeiten, tritt hiermit
deutlich zutage. Alle Schranken scheinen zu fallen, auch

die letzte und Charlotte willigt in eine Scheidung ein.

Doch hier geschieht ein Sonderbaresi und zwar an
Ottilie selber. Es war bereits seit einiger Zeit ein ge-
wisser Umwandlungsprozess bei ihr im Gange. Sie wird
mehr und Hehr weltabgewandt und pldtzlich erwacht sie

_ganz und gar aus ihrem Erdentraume, wird gewahr, was ei-
gentlich geschehen ist und kommt zu dem EntschluB8 "Eduards
werde ich nie!® 18

Hier wirft sich von selbst die Frage auf, was ei-
gentlich geschehen ist, was in Ottilie diesen Entschlu8
hervorrief. Ottilie, die sich wie eine Pflanze entwick-
elt hat, hatte nichts Gewolltes an sich. Genau wie
Bgmont erschaut sie ihre Erkenntnisse, doch bemerkt oft
nicht, was eigentlich um sie herum vorgeht,; bis es

schliesslich zu spét ist, sich zur Wehr zu setzen. "Ein
"seltsam ungliicklicher Mensch und wenn er auch schuldlos
widre ist auf eine fiirchterliche Weise gezeichnet." 19
Ottilie erkennt plotzlich, daB sie der Mittelpunkt ei-
ner Auseinandersetzung geworden ist, deren Lisung nur
auf einer hbheren Ebene mdglich ist. Hiermit erzielt
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Goethe seine Steigerung zum "Heiligen", indem er Ottilie
zu einer "geweihten" Person macht. Sie schlégt Charlott-
ens Bemiihungen zu ihrer Verbindung mit ihrem jugendlich-
en Freund und Vorsteher, dem Pensionsgehilfen mit den
Worten ab:

"..oer wird in mir eine geweihte Person erblicken,
die nur dadurch ein ungeheures Ubel fiir sich und
andere vielleicht aufzuwiegen vermag, wenn sie
sich dem Heiligen widmet, das uns unsichtbar um-
gebend allein gegen die ungeheuren zudringenden
Michte beschirmen kann." 20

Bs ist das alte Thema von den ungeheuren Michten,
die den Menschen umgeben und bedrohen. Was uns jedoch
vollig neu in den Ohren klingt, ist der unerwartete Zug
. Goethes zum "Heiligen". Die LOsung, ja man ktnnte sagen,
die Erldsung aus der Verwirrung, in der der Mensch sich
befindet, ist nur durch das G6ttliche mdglich. Das Da-
monische ist die den Dingen innewohnende "Macht" und
"Kraft®. Goethe geht jedoch nie soweit, dasselbe durch
ein bestimmtes Symbol zu personifizieren; dazu ist es zu
geheimnisvoll und bleibt auch stets so. In dieser Hin-
gsicht kommt es der memschlichen Auffassung von Gott schon
sehr nahe, unterscheidet sich aber dadurch, da8 es oft
eine feindliche Einstellung dem "Leben!" gegeniiber ein-
nimmt und den Menschen sozusagen mit Gewalt ins Verder-
ben zieht. So sagt Ottilie:

"Bin feindlicher Dimon, der Macht iiber mich ge-
wonnen, scheint mich auch von AuBen zu hindern,
hitte ich mich auch mit mir wieder zur Einig-
keit gefunden'" 21

und ﬁeint das stete Zusammentreffen mit Eduard, dem sie
scheinbar nicht entrinnen kann. Dieses 1a8%t unzweideu-
tig eine Beeinflussung des Menschen gegen seimen Willen
erkennen. Bewusstsein und Unterbewusstsein sind hier
nicht mehr ausreichend, womit man diesen Zustand erkliar-
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en konnte. Auch ist das Werk bereits weit liber die so
0ft erwdhnte dichterische Freiheit hinausgewachsen, die
in dem Reich der Phantasie ihre Nahrung findet. Goethe
ringt darum, den menschlichen Zustand zu klédren. Wie
fiir BEduard und Ottilie ist fiir ihn das TLeben ein "Ritsel,
dessen Aufldsung sie nur miteinander fanden".

Ottilie empfand ihre Liebe zu Eduard nie als Siinde,
sondern als gottgewollt. Durch den Tod des Kindes er-
kennt sie jedoch ihre Schuld und wird sich bewuBt, daB
sie ihrer Liebe entsagen muB8, da sie ein Opfer dédmonisch-
er Einfliisse geworden. Dies ist das ewig Tragische der
Seinsordnung, dass sich scheinbar das Gottliche mit dem
Dédmonischen iliberschneidet. Das eine wie das andere
stellt den Menschen vor Grenzen, deren Ubertretung in
den Tod fiihrt. Aus diesem Grunde bringt auch Ottilie
ihr Todesopfer. Sie wird selbst immer ritselhafter,
still und heilig, bis sie zuletzt vom Tode erldst wird.
Doch nie und nimmer entsagt sie der ILiebe., Ihr Liebes-
tod wird ein Siihnentod, mit dem sie zum Einklang aller
Widerspriiche einzugehen erhofft.

Ottilies Verscheiden wird von der Umwelt mit éinem
mystischen Schleier umwoben. Der Architekt, der sie im
Sarge betrachtet, stellt an ihrer ILeiche fest:

"...50 waren hier so viele andere stille Tugenden,
von der Natur erst kurz aus ihren gehaltreichen
Tiefen hervorgerufen, durch ihre gleichgliltige
Hand wieder ausgetilgt: seltene, schone, liebens-
wirdige Tugenden, deren friedliche Einwirkung-die
bedlirftige Welt zu jeder Zeit mit wonnevollem Ge-
niigen umféngt und mit sehnsiichtiger Trauer ver-
migt." 22

Ottiliens Sarg wurde zum Wallfahrtsort. Ihre Ver-
fassung nach dem Tode vergleicht Goethe derjenigen der

Seele in der Ewigkeit. Der Menschheit ganzes Streben
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geht darauf hinaus, das zu erzielen, was nur in der Ewig-
keit mbglich ist. "Jedes Bedlirfnis, dessen wirkliche Be-
friedigung versagt ist ndtigt zum Glauben." 23 Das Uner-
forschliche muB man verehren, da die Vernunft Gottes und
die Vernunft des Menschen ganz verschieden sind.

Bduard ward dasselbe Schicksal zuteil, nur mit viel
weniger Verehrung. Durch Schmerz und Gram richtet er
sich selber zu Grunde. Kurz zuvor beklagt er sich noch
beim Major:

"..o.was bin ich ungliicklich, daB8 mein ganzes Be-
streben nur immer &ine Nachahmung, ein falsches
Bemiihen bleibt! Was ihr Seecligkeit gewesen, wird
mir Pein; und doch, dieser Seeligkeit willen, bin
ich genotigt, diese Pein zu iibernehmen. Ich muB
ihr nach....BEs ist eine schreckliche Aufgabe, das
Unnachahmliche nachzuahmen. Ich fiihle wohl,Bester,
es gehdrt Genie zu allem, auch zum Miartyrertum." 24

Es wird offensichtlich, daf dieses VWerk, wie das ILe-
ben, kein moralisches Ziel hat. Indem es aber die Ge=-
schehnisse im Laufe der Handlung billigt oder verwirft,
strebt es einer gewissen Aufklirung entgegen. Die Mensch-
heit klammert sich an moralische Gesetze, um das Démon-
ische zu beschwdren. Es ist ihr aber unmdglich, es ganz
zZu verbannen, da es sich immer wieder durchsetzt. Wir
merken die "Spuren triiber leidenschaftlicher Notwendige
keiten", die sich aller Vernunft zuwider behaupten. Die
Wahlverwandtschaft in allem Organischen und Unorganischen
ist eine unumstssliche Notwendigkeit des Démonischen.

Die Menschheit ist dhnlichen Gesetzen unterworfen, wie
es die Naturelemente sind. Das Moralische im Menschen
wirkt diesem entgegen. Dadurch wurde auch die Heirat
zwischen Ottilie und Eduard verhindert und es ist demzu=
folge zu keiner Scheidung zwischen Eduard und Charlotte
gekommen. Das Bedeutsamste ist jedoch Ottiliens Entsa-

gunge.
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Ottiliens Liebestod und ihre darauffolgende Heilig-
sprechung flihren zu einer Synthese der vorhanden Gegen—
sdtze. Es kommt zu einer Steigerung auf erhobener Ebene.
Das menschliche Streben geht darauf hinaus, Harmonie und
Bintracht zu erzielen. Da dies im Leben scheinbar un-
moglich ist, glaubt der Mensch an eine Erldsung oder
Auflosung aller Widerspriiche nach dem Tode im GOttlichen.

Dass der Werdeprozess der Schopfung im Menschen
noch nicht vollendet ist, ergibt sich von selbst. Nur
durch das Erlangen einer hdheren Daseinsform, die wvonm
bedingten Leben unabhingig ist, kann der Mensch iliber
das Didmonische triumphieren. Dies ist aber Ottiliens
Zustand nach dem Tode, s0 wie Goethe es verstanden haben

wille.
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KAPITEL X
WILHELM MEISTER

Obwohl dieses Werk seinen Ursprung im traditionellen
Familienroman gefunden, wo Goethe gewisse kiinstlerisch =
psychologische Betrachtungen anzustellen gedachte, "ward
das Werk iliberrascht von der Tendenz seiner Gattung pldtz-
lich viel grdsser als seine Absich‘c“o1 Mit Hilfe seinerx
autobiographischen Einflechtungen versucht Goethe in die-
sem Werk seine persdnlichen Lebenserfahrungen kiinstler-
isch zu steigern. Das Ergebnis ist ein Bildungsroman
neuen Ranges, dessen Anliegen es ist, "die Abstumpfungen,
die Entwicklungen, die Inkonsequenzen des menschlichen
Herzens zu regen',

Zuerst mag es uns sonderbar erscheinen, daB Goethe
seinen Helden nicht positiver gestaltet hat. Wilhelms
Entwicklung ist von einem "dunklen" Drange begleitet,
dessen d&monische Bigenschaft ihn immer von neuem mit dem
Leben in Konflikt bringt. Goethe selbst war sich dessen
eingedenk, wenn er darauf hinweist:

"Wilhelm ist ein armer Hund, aber nur an solchen
lassen sich das Wechselspiel des Lebens und die
“tausend verschiedenen Lebensaufgaben recht deut-
lich zeigen." 3
Hiermit kommen wir dem Sachverhalt niher, denn wir er—
kennen, was Goethe zu "bilden" gedachte und was er im ei-
gentlichen Sinne unter "Bildung" verstand, eine Metamor-
phose des Menschen ganz im Sinne der pflanzlichen Umge-
staltung der Kotyledonen. So hat sich denn auch das Werk
-allmihlich und unvermeidlich vom Kiinstlerroman zum Bil-
dungsroman entwickelt. Mit Hilfe des Bildungsdranges ver-
sucht Goethe hinter die Geheimnisse der Lebenskunst zu ge-
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langen, um den Menschen zu einer hdheren Daseinsform zu
verhelfen. Bs geht um die Gestaltung und Umgestaltung
der dZmonischen Keimkrifte im Menschen. ETs ist ein ewi-
ges Sich Verwandeln, hervorgerufen durch das Streben des
Menschen, sein Werden nach dem "Gesetz, wonach du ange-
treten"4 zu vervollkommen.

Nachdem wir aus der "Welt als Theater® allmihlich in
die "Welt der Symbole" eingefiihrt werden, erkennen wir
Goethes Charaktere als "vorgeschobene Personen, hinter
denen durchaus etwas Allgemeines, h&heres verborgen
1iegt".5 Aus diesem Grunde ist auch die Einschaltung des
Tragischen zu verstehen, das uns genau wie das griechische
Drama, nach "Innen" fiihren soll. Es ist die Gegeniiber-
stellung des Menschen mit dem Unbekannten, den ihn umge-
benden dé&monischen Michten, dessen Einwirkung auf sein
Schicksal er versplirt, die er aber nicht wahrnehmen kann.
Das Ergebnis dieser ausgedehnten "Bildungsforschung" fiihrt
zu der Erkenntnis, daB dem Menschen eine Offenbarung sei-
nes Wissensdranges nur dann zu Teil wird, wenn er dem An-
drang dieser ihn umgebenden dZmonischen Krifte zuwider,
sein Streben bewahrt und allen Anfechtungen wie auch Ver-
suchungen zu entsagen lernt.

Es sind wiederum die menschlichen "Leidenschaften",
jene aus dem Unterbewusstsein aufquellenden dunklen Krif-
te und deren EinfluB auf die Entfaltung des menschlichen
- Lebens, die Goethe beschwdrt und sichtbar macht. Durch
Wilhelms eigene Schilderung seiner Kindheit wird uns sei-
ne seelische Verfassung offenbar. Wir erfahren, wie
Gliick und Freude des Menschen mit seiner naiven Einstell-
ung dem Unbekannten gegeniiber verbunden ist. Wilhelm
glaubt liberall den "Wink eines leitenden Schicksals"
zu verspﬁren, weshalb er auch stets auf Gelegenheiten

6
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wartet. Somit ist er grundverschieden von Werner, der
sich die Umstidnde selber formt. Es ist aber gerade die-~
ser dsdmonische Zug bei Wilhelm, der unser ganzes Inter-
esse in Ansprueh nimmt. Werner 1i8%t uns kalt, wir koén-
nen uns seine Zukunft schon von Anfang an vorstellen.

~ Bei Wilhelm dagegen verhidlt es sich anders und wir fra-
gen uns, wie es diesem lMenschen, der sein Innerstes ganz
den Einfliissen des Dimonischen 8ffnet, wohl ergehen mag.

Zuerst begegnen wir der Tiicke des Schicksals, die
mit Menschen wie Wilhelm zu spielen scheint. Sein Ver-
hdltnis mit Mariasnen, die ihm ihre "ganze Liebe zeigen,
seine Iiebe in ihrem ganzen Umfange genieBen" 7 wollte,
geht durch Wilhelms Verhalten in die Briiche. "Der
Streich hatte sein ganzes Dasein an der Wurzel getroffen".s

Das sich anschliessende Bestreben Wilhelms, die ver-
worrenen Zusammenhinge dieser Welt aufzuklidren, um zu-
kiinftigen Ereignissen gegeniiber gewappnet zu sein, bringt
ihn mit Menschen zusammen, die gleich ihm versuchen, die-
ses Ritsel zu losen. Bemerkenswert ist der fremde Kunst-
liebhaber, der Wilhelm iiber die Ursache aller Ereignisse
aufzukldren versucht:

"Das Gewebe dieser Welt ist aus Notwendigkeiten
und Zufall gebildet; die Vernunft des Menschen
steht zwischen beiden und weiB sie zu beherrschen;
sie behandelt das Notwendige als den Grund ihres
Daseins; das Zufdllige weiB sie zu lenken, zu lei-
ten und zu nutzen....Wehe dem der sich von Jugend
auf gewdhnt, in dem Notwendigen etwas Willkiirlich-
es finden zu wollen, der dem Zufidlligen eine Art
von Vernunft zuschreiben mdchte, welcher zu fol-
gen sogar eine Religion sei. Heift das etwas
weiter, als seinem Verstande entsagen und seinen
Neigungen unbedingten Raum geben." 9

Diese Auffassung ist fiir Wilhelm fremd und er be-
zweifelt auch ihre Giiltigkeit. Er weiB zwar der Vernunft
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den geblihrenden Platz einzuriumen, erkennt aber auch
gleichzeitig ihre Grenzen. Am deutlichsten offenbart
sich dies im Menschen an jener Stelle, wo sich Geist
und Leben miteinander kreuzen. Sein Blick bleibt des-
halb auch nicht an den Husseren Erscheinungen der Dinge
haften; er strebt vielmehr iliber sie hinaus ins Trans-
zendentale. Schon nach kurzer Bekanntschaft mit Phil-
inen sagt er zu ihr:

"Der Mensch ist dem Menschen das Interessanteste
eseesesAlles andere, was uns umgibt, ist entwe-
der nur Element, in dem wir leben, oder Werk-
zeug, dessen wir uns bedienen." 1o

Das Interessanteste am Menschen, ist aber nicht seine
Vernunft, sondern das Undefinierbare, aus dessen Ur-
grund das Leben, wie auch der Geist seine Nahrung
schopft. In der Uberzeugung von der Unzulidnglichkeit
der Vernunft wird Wilhelm durch Serlo unterstiitzt, die-
sem "Direktor", der die ganze Welt als ein Theater be-
trachtet und zu der Ansicht gelangt ist:

"daB die Summe unserer EXxistenz, durch Vernunft
dividiert niemals rein aufgehe, sondern daB
immer ein wunderlicher Bruch iibrig bleibe." 11

Es ist aber gerade dieser "Bruch", auf den es ankommt
und der die schopfende Kraft hervorbringt, die alles in
Bewegung setzt. Der Weg dahin . filhrt ins Irrationale,
ins Diémonische. Es ist der Oheim der "schonen Seele',
der uns darauf aufmerksam macht:

"Alles auBer uns ist nur Element, ja ich darf
wohl sagen: auch alles an uns; aber tief in unms
liegt diese schoépferische Xraft, die das zu er-
schaffen vermag, was sein soll, und uns nicht
ruhen und rasten 1ldB8t, bis wir es auBer uns

oder an uns, auf eine oder die andere Weise
dargestellt haben." 12

Die wahre Poesie wird von dieser Kraft genZhrt, man
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braucht nur an solche Beispiele zu denken wie "Wer nie
sein Brot mit Trénen aB....Kennst du das Land....Nur wer
die Sehnsucht kennt....u.s.w. 13,14515 ym ihre unmittel-
bare Wirkung zu verspiiren. Sie iibt eine Ausstrahlung auf
uns aus, die uns erschaudern 1i8t. Phantasie und Wirk-
lichkeit greifen hier so tief ineinander, daB sie schwer
zu unterscheiden sind, denn beide dringen an die Gren-
zen des Verborgenen, den Sitz des Dé&monischen vor. Epi-
soden wie Wilhelms Verkleidung, die auf den Grafen der-
massen gewirkt hat, daB dieser glaubt sich selbst gesehen
zu haben, werden hier nur eingeflochten, um die Unzuléng-
lichkeit der Sinneseindriicke zu unterstreichen. Falsche
Vorstellungen férdern weder die Phantasie noch die Ver-
nunft, sie fiilhren nur zum Aberglauben. Das Absurde und
Irrationale dagegen wirkt auf den Menschen wie ein Wun-
der und hdlt ihn ganz umfangen. Man denke nur an die
Erscheinung Mignons, die fiir Wilhelm d&monische Gestalt
annimmt: "seine Augen und sein Herz wurden unwidersteh-
lich von dem geheimmnisvollen Zustande dieses Wesens an-
gezogen".16 Ebenso wirkt die Gestalt des Harfners, des-
sen geheimnisvolle Vergangenheit und bedeutungsvolle
Prophezeiung uns mit den &unklen Regionen der menschlich-
en Seele bekannt machen.

Immer wieder stossen wir in diesem Werke auf das Zu-
fillige und spiiren, daB dieses Element das Werk so span-
‘nend macht. ILotharios Verh#ltnis mit Theresens Mutter;
Wilhelms Wiedersechen mit der alten Barbara, die ihm sei-
nen Sohn zufiihrt; das Erscheinen der schonen Amazone;
Wilhelms Bekanntschaft mit der Turmgesellschaft; diese
und andere Beispiele bestdtigen und unterstreichen diesen
Zug des Werkes. Bedeutsam ist, daB Goethe bei diesem
Zufdlligen so verweilt, damit wir eine gewisse Gesetz-
missigkeit verspliren sollen, die sich nicht auf natiir-
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lichem Wege entritseln 1iB8t. Wilhelms Lehrjahre schlie-
ssen denn auch mit der Bemerkung des Abbé, daB die Natur
ihn losgesprochen habe. Seine bewundernswerte Eigen-
schaft, auf Kompromisse einzugehen, rettet Wilhelm vor
dem Schicksal Werthers. Im steten Versuch, Kunst und Le=~-
ben zum Ausgleich zu bringen, erreicht sein dunkler
Drang die Steigerung eines hoheren Lebens, welche ihn
vor dem Untergang rettet. Entscheidend aber bleibt, daB
Wilhelm in seiner Entwicklung, trotz seiner "Bildung",
sich nie dem EinfluB des Ddmonischen entziehen kann. Im
Gegenteil, je hoher er steigt, desto mehr steht er un-
ter dem Banne dieser Kréfte.

In Gegensatz zu den Lehrjahren, die darstellend von
Goethe behandelt wurden, stellt er in den Wanderjahren
Betrachtungen der mannigfaltigsten Erscheinungen auf und
erzielt damit, daB wir das Absurde, das Zufédllige, das
Damonische als ein nicht wegzudenkendes Element hinnehm-
en. Die #dusseren Begebenheiten werden nur als Gleich-
nisse und Parabeln gebraucht: etwa der sonderbare Ver-
gleich mit der heiligen Familie, der auf das Unfassbare
hinweist, an welches die Menschen sich von je her klam-
mern. Der phantastische Verlauf der weiteren Handlung:

' Jarnos Betrachtung der Steinmassen, der Fund des geheim-
nisvollen Kistchens, die folgenden Novellen u.s.w., die-
nen dazu den Leser in die Irre zu fiihren, zu schockieren,
seine Neugierde und das Vorstellungsvermigen anzuspornen.
Am Ende vermégen wir nicht mehr recht Wirklichkeit und
Phantasie zu unterscheiden, was mit sich bringt, daB wir
unsere konventionellen Ansichten in Bezug auf die ding-
liche Welt iiberpriifen, die Selbstverstdndlichkeit vieler
Vorstellungen bezweifeln und die Vorherrschaft des Gei-
stes anerkennen. Die Hussere Welt der Dinge sehen wir
nun im Wechsel der Begebenheiten, die man sich vorstel-
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len kann auch ohne sie gesehen zu haben. In der Kenn-
zeichnung von Makariens Eigenheiten tritt dieses deut-
lich hervor:

"Wie man von Dichter sagt, die Elemente der sicht-
lichen Welt seien in seiner Natur innerlichst
verborgen und hitten sich nur aus ihm nach und
nach zu entwickeln, daf ihm nichts in der Welt
zum Anschauen komme, was er nicht vorher in
der Ahnung gelebt: ebenso sind, wie es scheinen
will, Makarien die Verh#ltnisse unseres Sonnen-
systems von Anfang an, erst ruhend, sodann sich
nach und nach entwickelnd, fernerhin sich immer
deutlicher belebend, griindlich eingeboren." 17

Hier wirft sich die Frage auf, welche Ereignisée
eigentlich die wirklichen seien, wenn man diese inneren
Brscheinungen mit dem Zusseren oder sinnlichen Gewahrwer-
den vergleicht. Goethe legt denn auch die SchluBfolge-
rung dem objektiv denkenden Mathematiker und Philosophen
in den Mund, der lange Makariens Hausfreund gewesen ist.
Er macht die FPeststellung:

"daB sie (Makarie) nicht sowohl das ganze Sonnen-
gystem in sich trage, sondern, daf sie sich viel-
mehr geistig als ein integrierender Teil darin
bewege". 18

Der erzihlenden Weise des Romans gemidB, 188t Goethe
uns selber dariiber nachdenken, inwieweit diese Vorgénge
auf Phantasie beruhen konnten, denn er féhrt fort:

"Denn sollte nicht jeder Verstindige und Verntunf-
tige, bei dem reinsten Wohlwollen, dergleiéhen
LuBerungen fiir Phantasie, fiir iiberverstandene
Erinnerungen eines friiher eingelernten Wissens
halten und erkliéren?" 19 '

Hieraus lassen sich wiederum die Schlﬁsse'ziehen,
daB Phantasie, Triumerei und Sinneseindriicke sich an ei-
nem bestimmten Punkt kreuzen. Die Vernunft des Menschen
ist nichts weiter als ein gewisses Registrieren und Spe-

kulieren des Geistes mit den Wahrnehmungen. Der Geist
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des Menschen ist aber keine BEinheit, er ist vielmehr ein
"integrierender Teil des Ganzen", weshalb er auch ins Un-
endliche strebt. Alles Lebendige aber strebt zur Einheit
aus Selbstbehauptung, weshalb ihm auch die Welt der Pinge
am néchsten liegt. Aus diesem Grunde ist die materielle
Weltanschauung lebensftrdernd. Alles Ideelle ist weltab-
gewandt und fiihrt in das Reich des Geistes. Die wirk-
lichen Zusammenhénge bleiben dem Menschen verborgen, da
er von diesen zwei polar gegeniiberstehenden Seiten ange-
zogen wird. Es ist dieses Verborgene, das Goethe mit ei-
ner elementaren Kraft vergleicht und das er als "dimon-
isch" bezeichnet.

Das Vorhandensein unerforschlicher Kridfte zwingt den
Menschen zur Ehrfurcht, zur Ehrfurcht vor dem, was iiber
ihm, was unter ihm und was in ihm ist. Die Zussere Na-
tur fl68t dem Menschen nur Purcht ein, da sie der Will-
kiir dér elementaren Kréafte entspricht. Ehrfurcht aber
mufl aus dem Menschen selber kommen. "Ehrfurcht zu hegen
ist schwer aber bequem".20 Aus diesem Grunde entstehen
ganze Volkerreligionen. Goethe leitet hieraus drei Re-
ligionen ab, die aus diesem Grunde entstanden sind. Zu-
erst wird die "ethische" Religion hervorgehoben, "welche
auf Ehrfurcht vor dem was iiber uns ist, beruht".21 Es
folgt die "philosophische" Religion, "die sich auf jene
Ehrfurcht griindet, die wir vor dem haben, was uns gleich
ist".22 Schliesslich wird die "christliche" Religion ge=-
nannt, sie ist "gegriindet auf die Ehrfurcht vor dem, was
unter uns ist".23 Br fdhrt fort:

Meoseooes ist ein Letztes, wozu die Menschheit ge-
langen konnte und muBte. Aber was gehorte daszu,
die Erde nicht allein unter siech liegen zu las-
sen und sich auf einen hotheren Geburtsort zu be-

rufen, sondern auch Niedrigkeit und Armut, Spoett
und Verachtung, Schmach und Flend, Leiden und Tod
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als gottlich anzuerkennen, ja Siinde selbst und

Verbrechen nicht als Hindernisse, sondern als

POrdernisse des Heiligen zu verehren und liebzu~

gewinnen." 24

Das Démonische zu beschwiren, ist eng mit dem reli-

gitsen Drang des Menschen verbunden. Durch Wunder und
Gleichnisse versucht er das AussergewdShnliche zu erfassen.
Er glaubt, wo der Verstand versagt, weil der Selbsterhal-
tungstrieb den Menschen zur Harmonie und zum Einklang mit
sich und seiner Umgebung dréngt. Selbst Wahnvorstellung-
- en lassen sich von hier aus begriinden, da:

"der Ubergang von innerer Wahrheit zum &uBeren
Wirklichen immer schmerzhaft ist... Ja der Wahn
hat, solange er dauert, eine uniiberwindliche
Wahrheit, und nur m#nnliche, tilichtige Geister
werden durch Erkennen eines Irrtums erhdht und
gestarkt." 25

Durch Wirrungen und Verschlingungen hindurch ist
das Werk doch immer auf den "Leitstern" gerichtet. Durch
pddagogische Anstalten, neue Bekanntschaften, Lustpar-
tien, durch Kunst, Wissenschaft und Handwerk fiihrt der
Weg in immer neuen Betrachtungen zur PForderung unserer
Bildung. Die Welt wird im GrofSen und Kleinen, von Innen
und Aussen behandelt, mit dem Ergebnis, daB der erste
Anblick der Aussenwelt im Laufe unseres ILebens uns die
Originalnatur erschlieBt, "gegen die alles librige, was
uns nachher zu den Sinnen kommt nur Kopien zu sein schei-
nen, die bei aller Anndherung an Jjenes doch des eigent-
lichen urspriinglichen Geistes und Sinnes ermangeln".26
Diesen Abstumpfungen der Seele entgegenzuwirken, ent-
wickelt sich in unserem Inneren eine schopferische Kraft,
die die Natur auf ihre eigene Weise zu verherrlichen
sucht.

Unter Natur seli hier aber nicht die Hussere Er-
scheinung der Dinge zu verstehen, sondern die "lebendige
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Einheit" des Alls, dem der Geist als ein "integrierender
Teil" angehdrt. Es ist wiederum diese "lebendige Ein-
heit", die der Auffassung des Ddmonischen am nichsten
liegt. Was Goethe darunter versteht, finden wir unter
"Betrachtungen im Sinne der Wanderer" folgend angefiihrt:

n"grundeigenschaft der lebendigen Einheit: sich zu
- trennen, sich zu vereinen, sich ins Allgemeine
zu ergehen, im Besondern zu verharren, sich zu
verwandeln, sich zu spezifizieren und, wie das
Lebendige unter tausend Bedingungen sich dartun
mag, hervorzutreten und zu verschwinden, zu soli-
deszieren und zu schmelzen, zu erstarren und zu
flieBen, sich auszudehnen und sich zusammenzu-
ziehen. Weil nun alle diese Wirkungen im glei-
chen Zeitmoment zugleich vorgehen, so kann alles
und jedes zu gleicher Zeit eintreten. Entstehen
und Vergehen, Schaffen und Vernichten, Geburt
und Tod, Freud und Leid, alles wirkt durchein-
ander in gleichem Sinn und gleicher MaB8e; des-
wegen denn auch das Besonderste, das sich ereig-
net, immer als Bild und Gleichnis des Allgemein-
sten auftritt." 27

Der einseitige Verstand des Menschen, auf den sich
die heutige Naturwissenschaft stiitzt, vermag es nicht,
diese "lebendige Einheit" zu erfassen, da er an "Bild und
Gleichnis" haften bleibt. Aus diesem Grunde bleibt uns
auch das dimonische Wesen dieser "lebendigen Einheit"
ein Geheimnis:

"Kein Wesen kann zu nichts zerfallen!
Das Ewge regt sich fast in allen,
Am Sein erhalte dich begliickt!

Das Sein ist ewig: denn Gesetze

Bewahren die lebendigen Schitze,
Aus welchen sich das All geschmiickt." 28

Mit dem Leitmotiv "gedenke zu Wandern",29 eroffnet

Goethe das Dritte Buch der Wanderjahre. Das Wandern un-
seres Geistes in die unerforschten Gebiete unseres Un-
terbewusstseins ist somit mit einbezogen, was neue Di-
mensionen erdffnet, deren Beziige zu der sinnlichen Welt
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nur ahnungsweise erraten werden kUnnen. Das "Schauen"
und. YDeénken" der einzelnen Figuren wird nur noch sym-
bolisch ausgedriickt. Die Figuren aber erscheinen als
Entelechien, die bereits in das Gebiet des Ddmonischen
eingegangen sind. Goethe spricht sich iiber die Wander-
jahre so aus:

"daB die einzelnen Darstellungen, welche durch
das Ganze mehr zusammengehalten als in dasselbe
verschmolzen sind, jedesmal ein besonderes In-
teresse erregen und zu den mannigfaltigsten Ge-
danken AnlafB geben, die denn doch zuletzt an ei-
nem Ziel anzulangen die Hoffnung haben." 30

Dies bekrdftigt die Ansicht, daB Goethe sich mit diesem
Werke geméB seiner eigenen Metamorphose aus dem Gebiet
der sinnlichen Welt in die Welt der Gedanken und Empfin-
dungen hinaufgerungen hat. Weltabgewandt bewegen sich
die Schemen als "integrierender Teil" in der allumfassen-
den Handlung. Nur einzelne Verflechtungen und Beszlige,
gleich den Sternen in den Himmelsbahnen, werden angedeu-
tet. Die Welt der dinglichen Erscheinungen ist in das
elementarische Meer des Ddmonischen untergetaucht. In
diesen Regionen tritt die menschliche Entelechie nur
noch in einzelnen Erscheinungen als Symbol der gesamten
Menschheit hervor. Aus diesem Grunde dréngt sich die
Entsagung als unentrinnbare Lebensbedingung ganz von
selber auf.

Der Raum fir das Wirken und Streben der menschlich-
en Entelechie ist die Unendlichkeit. Metamorphose und
Steigerung bezeichnen den Weg des Geistes in jene hoheren
Sphiren. Die stoffliche Welt der Dinge ist nur ein ver-
géingliches Gleichnis, wie auch die lebendige Form des
Menschen selber. Das ewig Bestehende ist d&monischer
Natur und liegt im Bereiche des Gelistes.
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"Was
Als
Wie
Wie

kann der NMensch im Leben mehr gewinnen,

daB sich Gott - Natur ihm offenbare:
sie das Peste 1ld8t zu Geist verrinnen,
sie das Geisterzeugte fest bewahre."

31
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KAPITEL XI
FAUST

Am 8. Dezember 1787 schreibt Goethe aus Rom an Her-
zog Karl August:

"An 'Paust' gehe ich ganz zuletzt, wenn ich alles
andre hinter mir habe. Um das Stlick zu vollenden,
werd ich mich sonderbar zusammennehmen miissen.
Ich muB einen magischen Kreis um mich ziehen, wo-
zu mir das gilinstige Gliick eine eigne Statte be-
reiten moge." 1

Jahrelang hat Goethe mit dem Faustphantom gerungen.
Einige Versuche, diesen Stoff dichterisch zu gestalten
waren bisher nur "Fragment" geblieben. Mit der Entsteh-
ung der "Zueignung" am 23. Juni 1797 wird dem Werke zum
ersten Mal eine Gesamtdisposition verliehen, womit Goethe
aufs Neue einen Riickzug in die "Symbol-, Ideen-~ und Ne-
belwelt" 2
"Zueignung" deuten darauf, wie démoniseh durchhaucht die-

unternimmt. Bereits die ersten Zeilen dieser

se "barbarische Komposition® P zu werden verspricht. Die
herrschende Stimmung bleibt +triibe, schwankend, voll Zau-
ber und Wahn; und doch ist das Ganze von einer lebendigen
Kraft umgeben, die uns erschiittert:

"IThyr naht euch wieder, schwankende Gestalten,

Die frith sich einst dem triiben Blick gezeigt.

Versuch ich wohl, euch diesmal festzuhalten?

Fiihl ich mein Herz noch jenem Wahn geneigt?

Ihr dringt euch zu! nun gut, so mogt ihr walten,

Wie ihr aus Dunst und Nebel um mich steigt;

Mein Busen fiihlt sich jugendlich erschiittert

Vom Zauberhauch, der euren Zug umwittert." 4

Goethe gesteht, daB er aufs Neue von den ddmonischen

Michten iiberwdltigt wird, denen er bereits in seiner Ju-
gend begegnet ist. Br wird ihnen nicht linger ausweichen

konnen, ihr Andrang ist zu stark. So beginnt sein Ringen
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mit einem Stoff, der sich nur schwer formen 1ldBt: "Yes
wiederholt die Klage des Lebens labyrinthisch irren
Lauf". 2 Der Zwiespalt der den Menschen umgibt, tritt
deutlich hervor. Der Ausweg aus dieser Lage kann nur
eine BErlosung sein. Es ist die "innere Stimme" des
Dichters, die gleich einer Aolsharfe durch gottliche
Eingebung zu ihm spricht und die alte Sehnsucht "Nach
jenem stillen, ernsten Geisterreich" 6 wieder wachwer-
den 1a8t.

Zu beachten ist die Verschiebung des Blickfeldes,
wie auch die Aufldsung alles Zeitbedingten, das den Au-
- tor umgibt. Die Gegenwart der Dinge und die Dauer ihres
Bestehens werden fiir ihn bedeutungslos. Alles verschmilzt
zu einem Ganzen. Des Autors Blick ist nur noch auf das
Ewige gerichtet, welches zugleich das Elementare und das
Bleibende ist, das sich hinter einer dimonischen Maske
verborgen halt:

"fas ich besitze, seh @ch w@e im ngtep, ) 7
Und was verschwand, wird mir zu Wirklichkeiten."

Das im Jahre 1800 entstandene "Vorspiel auf dem Thea-
ter" deutet neben dem programmatischen Ablauf des Werkes
auf die eigentlichen Antriebskrifte hin, die ndtig sind,
das Unternehmen zu vollbringen. Es soll eine Widerspie~
gelung der gesamten Schépfung dargestellt werden. Die
schopferischen Krifte des Dichters allein sind im Stande,
dies herbeizufiilhren. Das Absurde des Lebens, welches
wir in der "Lustigen Person" wiederfinden, steht diesem
Unternehmen mit einer allzu weltlichen Auffassung gegen-
iiber:

"So braucht sie denn, die schonen Kréfte,
- Und treibt die dichterischen Geschifte,
Wie man ein Liebesabenteuer treibt:" 8

Die allgemeine Auffassung des Menschen reicht aber
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niecht aus, einen so inkommensurablen VorstoB zu wagen.
Nur durch einen Riickzug in sich selbst, zum Urquell des
Unterbewusstseins, ist es mdglich eine Offenbarung der
Entstehungs- und Bestehungsgeheimnisse zu finden. Es
ist das "Werden" selbst, wonach der Dichter trachtet,
nicht die leblose Form des Vollbrachten. Dazu muB er
aber selber ein "integrierender Teil" des Werdenden sein:

"So gib mir auch die Zeiten wieder,

Da ich noch selbst im Werden war,

Da sich ein Quell gedringter Lieder

Ununterbrochen neu gebar,

Da Nebel mir die Welt verhiillten,

Die Knospe Wunder noch versprach,

Da ich die tausend Blumen brach,

Die alle Tdler reichlich fiillten." 9

Nun folgt der Einsatz des Autors mit den Worten des

"Pheaterdirektors", der dem Dichter den Auftrag gibt,die
nach mittelalterlichem Sinne dreigeteile Schopfung in
einer Gesamtschau zu erfassen:

"So schreitet in dem engen Bretterhaus

Den ganzen Kreis der Schdpfung aus

Und wandelt mit bedichtger Schnelle

Vom Himmel durch die Welt zur Holle!" 10

"Vom Himmel durch die Welt zur Holle" verkdrpert kei-

ne abstrakte Idee, sondern es enthdlt den Gang der Hand~-
lung. In einem Gesprich mit Eckermann anno 1827 schliefBt
er mit den Worten: "Je inkommensurabler und fiir den Ver-
stand unfaBlicher eine poetische Produktion, desto bes=~

11 Es wire demzufolge grundfalsch 'Faust' ver-

ser."
standesmdBig erfassen zu wollen, oder gar darin eine
intellektuelle Erklirung der gesamten Schdopfung zu fin-
den. Bs ist vielmehr eine symbolische Darstellung des
undarstellbar Dimonischen, wie es den Menschen umgibt.

1830 dussert sich Goethe wiederum zu Eckermann:

"Der Faust ist doch ganz etwas Inkommensurabeles,
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und alle Versuche, ihm dem Verstand nZher zu brin-
gen, sind vergeblich. Auch muBf man bedenken, daB

- der erste Teil aus einem etwas dunkelen Zustand
des Individuums hervorgegangen. Aber eben dieses
Dunkel reizt die Menschen, und sie miihen sich da-
ran ab, wie an allen unaufldsbaren Problemen." 12

In "Prolog im Himmel" weist Goethe darauf hin, aus
welcher Perspektive seine Faustdichtung zu betrachten
sei. Mit seinem Unternehmen, das Unaussprechliche darzu-
stellen, wire eine Weltschau im irdischen Sinne unzuléng-
lich. BEs bedarf vielmehr einer Schau aus erhobener, ge=-
steigerter Ebene, wozu die mittelalterliche Auffassung
von Gott und Himmel hinzugezogen wird. DaB das irdische
Leben nur eine Stufe in der transzendentalen Schau des
Werkes ausmacht, wird hieraus offensichtlich. Im Ge-
sprich zu Bckermann 1825, sagt Goethe:

"Paust ist ein so seltsames Individuum, daB nur
wenige Menschen seine inneren Zustinde nachem-
pfinden konnen. So der Charakter des Mephisto-
pheles ist durch die Ironie und als lebendiges
Resultat einer groBen Weltbetrachtung wieder
etwas sehr Schweres." 13

Der "Prolog im Himmel" ist somit im gewissen Sinne
eine Auslegung der Schopfung. Goethe ergreift hier alte
biblische Uberlieferungen und beleuchtet die Dichotonie,
in der der Mensch sich befindet. Da Mephisto ebenfalls
ein Produkt der Schopfung ist, wird ihm sein Anteil am
Teben nicht versagt. Als "Mensch" wird Faust aber in
die entstehende Auseinandersetzung zwischen dem “"Herrn"
und "Mephisto" hineingezogen. Gott 1&8t Mephistos Be-
streben den Menschen von ihm abzuwenden nur deshalb ge-
wihren, weil ihm dieses in seinen allumfassenden Plan
der Schépfung paBt: ’

"Des Menschen Tatigkeit kann allzu leicht erschlaffen,
Er liebt sich bald die unbedingte Ruhj;

Drum geb ich gern ihm den Gesellen zu,
Der Peizt und wirkt und muB als Teufel schaffen." 14
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Hiermit wird die Vereinbarung Gottes mit Mephisto
verstindlich, daB Faust vom "Urquell" weggefiihrt werden
s0ll, was uns den Verlauf der Handlung schon im Voraus
vermuten 188t. Mephisto ist somit die einzige klar um-
rissene Macht, mit der Faust sich auseinanderzusetzen
hat. Aus diesem Grunde kann Faust die Gefahr erkennen,
die ihm von dieser Seite droht. Aber gerade weil er
diese Gefahr, wie auch die Macht selber erkennt, kann
sie ihm nicht viel antun. Die anderen Michte dagegen,
die ihn ebenfalls umgeben und "ddmonischer" Natur sind,
kann Faust nicht erkennen. Damit ringt er sein ganzes
Teben. In einem Gespridch mit Eckermann 1831, &dussert
gich Goethe selbst dariiber:

""Das Démonische", sagte er, "ist dasjenige, was
durch Verstand und Vernunft nicht aufzuldsen ist.

* In meiner Natur liegt es nicht, aber ich bin ihm
unterworfen..."

Erscheint nicht auch, sagte ich, das Diémonische
in den Begebenheiten? "Ganz besonders", sagte
Goethe, "und zwar in allen, die wir durch Ver-
stand und Vernunft nicht aufzulOsen vermogen.
{berhaupt manifestiert es sich auf die verschie-
denste Weise in der ganzen Natur, in der unsicht-
baren wie in der sichtbaren. Manche Geschdpfe
sind ganz dimonischer Art, in manchen sind Teile
von ihm wirksam."

Hat nicht auch, sagbte ich, der Mephistopheles
dimonische Ziige?

"Nein", sagt Goethe, "der Mephistopheles ist
ein viel zu negatives Wesen; das Ddmonische aber
suBert sich in einer durchaus positiven Tatkraft."15

"Paust Erster Teil" besteht wesentlich aus dem umge-
arbeiteten "Urfaust". Schliff und Reife sind hinzugekom-
men. TFausts naive Ziige haben Einbusse erlitten. Wenn
er im "Urfaust" zu Wagner von "Freundschaft, Liebe, Bri-
derschaft" spricht, die sich von selber vortragen lassen,
so driickt er sich jetzt zurlickhaltender aus:

"Es tridgt Verstand und rechter Sinn
Mit wenig Kunst sich selber vor;" 16
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Hinzugekommen sind kritische Betrachtungen Fausts
und Schliisse, die er zieht. Faust empfindet aber noch
immer, daB er weder in der didmonischen Sphire des Gei-
stes, noch in den logischen Regionen der Vernunft ganz
beheimatet ist. Das Paradoxe der sich aufreibenden Ge-
gensitze tritt ihm klar vor Augen. Er erkennt die un-
iiberbriickbare Kluft zwischen Geist und Materie. Seine
Schidelbetrachtung fiihrt ihn zur selben SchluBfolgerung
wie Hamlet. Seine Biicher, Instrumente und Geridte, mit
deren Hilfe er die irdischen Schranken zu sprengen ge-
dachte, um die Hintergriinde der Natur zu erforschen, er-
scheinen ihm nun l#cherlich. Als sein Geist dem "Geiste"
gegeniiberstand, fiihlte er sich wieder ins "ungewisse
Menschenlosg? zuriickgestossen:

"Geheimnisvoll am lichten Tag,

LaBt sich Natur des Schleiers nicht berauben,

Und was sie deinem Geist nicht offenbaren mag,

Das zwingst du ihr nicht ab mit Hebeln und mit
Schrauben." 17

Die Vernunft also, "der lichte Tag", vermag es
nicht, seinen Drang zu stillen. Die naturwissenschaft-
liche Erklirung der Dinge bleibt stets am Stofflichen
haften. Die Vernunft erkennt zwar die Zusammensetzung
wie auch das Verhalten der Natur, kann aber, da sie
selbst deren Produkt ist, das Inkommensurable nicht er-
fassen. Fausts Selbstmordgedanken sind nicht allein
Verzweiflung, er hofft damit:

"Nach jenem Durchgang hinzustreben,
Um dessen engen Mund die ganze HOlle flammt;" 18

Selbst unter der Gefahr, ins "Nichts dahinzuflieBen"
schickt Faust sich an, diese Handlung zu vollbringen.

Doch hier geschieht das grosse Wunder, Faust, der
vor nichts zuriickschreckt, hort plotzlich den Klang der
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Osterglocken, welches seinem Vorhaben ein Ende macht. Da-
durch wird uns die Macht des Dédmonischen in der Religion
offenbar. Indem Paust sein Leben zerstdren wollte, er-
kannte er das Sinnlose seines Vorhabens, womit auch sein
Wille zusammenbricht. Es ist das "Geftihl", jener vom D&-
monischen herriihrende Bund mit dem Menschen, welcher
Faust wieder in das Leben zuriickruft. ZErinnerungen an
die Zeiten seines Gliicks versdhnen ihn mit seinem "unge-
wissen Erdenlos":

"Erinnerung hilt mich nun mit kindlichem Gefiihle

¥om letzten, ermsten Schritt zuriick.

0 t6net fort, ihr siiBen Himmelslieder!

Die Trine quillt, die Erde hat mich wieder!" 19

Fausts nichster Gang ist in die alles heilende Na-

tur. Hier ist er wieder "lMensch', hier darf er es sein.
Doch sein dimonischer Drang iiberwdltigt ihn immer wieder.
Bs ist wihrend dieses Ostermorgenspazierganges, wo Faust
im Gesprich mit dem Biicherwurm Wagner, sein Wesen offen-
bart:

"Du bist dir nur des einen Triebs bewuBt;

0 lerne nie den andern kennen!

Zwei Seelen wohnen, ach! in meiner Brust,

Die eine will sich von der andern trennen;

Die eine hdlt in derber Liebeslust

Sieh an die Welt mit klammernden Organen;

Die andre hebt gewaltsam sich vom Dust

Zu den Gefilden hoher Ahnen.

0 gibt es Geister in der Luft,

Die zwischen Erd und Himmel herrschend weben,

So steiget nieder aus dem goldnen Dust

Und fiihrt mich weg zu neuem, bunten Leben!" 20

Wagner beschwort Faust, die Schar nicht aus dem

"Dunstkreis" hervorzurufen. Fir ihn ist alles Ubersinn-
liche mit Aberglauben verbunden. Es ist somit auch die-
se auf Aberglauben beruhende Ansicht, womit Goethe den

Teufel herbeizaubert. Zuletzt jedoch 148t er ihn als
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Mensch erscheinen. Mephisto symbolisiert eine im Men-
schen verankerte Kraft, die das Negative anstrebt - den
Gegenpol des Guten -, wodurch eine Spannung entsteht,
die zu einer Steigerung der Kridfteverhdltnisse fiihrt.
Mephisto selbst gibt sich als ein Teil des Ganzen aus,
er ist:
"Bin Teil von jener Kraft,
Die stets das Bose will, und stets das Gute
schafft." 21
Bs ist diese Erkenntnis, die Faust dazu bewegt, einen
Pakt mit Satan einzugehen. Um das HOchste zu ergreifen,
muB er durch das Tiefste gehen. Letzten Endes befolgt
er damit nur den Plan des "Herrn", der Mephisto zu die-
sem Zwecke auf die Erde gesandt hat. Faust, der mit
seinem Verstande die Welt nicht erfassen konnte, versucht
es nun durch persdnliches "Erleben" zu tun, was aber Er-
fahrungen Jjeglicher Art erfordert. Indem alle seine
innersten Krifte erregt werden, hofft er den verborgenen
Sinn der ganzen Schdopfung zu erfassen. Nur am Puls der
"ganzen Menschheit" 148t sich das Ritsel der Schipfung
16sen. Hier geht Faust das "Stirb und Werde" plotzlich
auf und er ist gewillt, nicht als Ausnahme, sondern wie
die "ganze Menschheit" zu leben und zu sterben:
"Mein Busen, der vom Wissensdrang geheilt ist,
S0ll keinen Schmerzen kiinftig sich verschlieBen,
Und was der ganzen Menschheit zugeteilt ist,
Will ich in meinem innern Selbst genieBen,
Mit meinem Geist das Hochst! und Tiefste greifen,
Thr Wohl und Weh auf meinen Busen hiufen,
Und so mein eigen Selbst zu ihrem Selbst erweitern
Und, wie sie selbst, am End auch ich zersgheitern."22
Aus dieser Entsagung geht Faust iiberzeugt in die
Wette mit Mephisto ein, daB er nie zum Augenblicke sagen
werde: "Verweile doch! du bist so schon!" Hiermit be-
ginnt Mephisto sein reufelswerk, er weiB genau, wo Faust
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am verletzbarsten ist, im Sinnlichen. Mit kOrperlichen
Reizen hofft er Faust zu PFall zu bringen. Uber Auerbachs
Keller, wo er Fausts Sinne ordentlich durcheinander bringt,
geht es zur Hexenkiiche, wo Pausts Geliliste wachgerilittelt
werden. Von hier ist es nur ein kurzer Weg zu Gretchen.
Im Taumel nach Begierde macht Faust dieselbe an seinem
Genusse mitschuldig.

Mit der Gretchenepisode beriihrt Faust jene "Spuren
triiber leidenschaftlicher Notwendigkeiten", mit denen
Goethe sich ausfiihrlich auch in anderen Werken auseinan-
dersetzt. Alle ddmonischen Kridfte brechen pldtzlich liber
Faust zusammen. Es ist nicht mehr Mephistos Werk, er hat
Paust nur dazu verleitet, sich mit den d&monischen Miach-
ten einzulassen. Fausts Drang zu Gretchen ist der ewige
Drang des Mannes zum Weibe. Genau so flihlt Gretchen
sich zu PFaust hingezogen: "lMein Busen dréngt sich nach
ihm hin." In ihrer Liebe geben sich beide v6llig dem
Rausche hin und merken die Gefahr nicht, die sie bedroht.
Der Tod von Gretchens Mutter und Bruder sind, obwohl von
Mephisto instigiert, auf das willkiirliche Walten des Déa=-
monischen gzuriickzufithren. Nie wire es dazu gekommen,
wenn Faust und Gretchen bei niichternem Verstande geblie-
ben wiren.

Wir finden den "dunklen" Zustand, in dem Faust sich
befindet, symbolisch in der Walpurgisnacht verkorpert.
Bs ist anzunehmen, da8 Goethe diese Szene nicht so sehr
als Widerspiegelung der mittelalterlichen Auffassung von
der Unterwelt'gebraucht, sondern daB er sie als Analogie
fiir die den Menschen umgebenden ddmonischen Kr&dfte ver-
wendet. Im Gesprich mit Beckermann 1826 erklirt Goethe:

"Beim 'Werther' und !'Faust' muBte ich dagegen wie-
der in meinen eigenen Busen greifen, denn das
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Uberlieferte war nicht weit her. Das Teufels-

und Hexenwesen machte ich nur einmal; ich war

froh, mein nordisches Erbteil verzehrt zu haben,

und wandte mich zu den Tischen der Griechen." 23

Es ist fiir den Menschen gefdhrlich, zu lange in die-

sen Regionen zu weilen, Werther musste es mit seinem Le-
ben bezahlen. Es ist die Welt des Irrationalen, der Wahn-
zustand des Menschen, in dem alle Gesetze aufgehoben sind.
Die Sinne empfangen ihre Eindriicke nicht mehr durch Wahr-
nehmungen, sondern durch CGefilhle und Empfindungen. In
diesem Zustande ist der Mensch nicht mehr Herr seines
Handelns, er ist der Willkiir des Démonischen ausgesetzt.
Mephisto wusste genau Bescheid iiber die Wirkung dieses
Zustandes, als er Faust zum Brocken fiihrte:

"Aber sag mir, ob wir stehen

Oder ob wir weitergehen!?

Alles, alles scheint zu drehen:

Pels und BHume, die Gesichter

Schneiden, und die irren Lichter,

Die sich mehren, die sich bl&Zhen." 24

Im Zustand des Deliriums erlebt Faust verschiedene

Geisterersecheinungen. Auch das Bild Gretchens erscheint:
"Teh kann von diesem Blick nicht scheiden", Erinnerung
und Schuldbewusstsein bringen Paust pldtzlich zur Besinn-
ung. Nun ergreift er die Initiative und "befiehlt" Me-
phistos Hilfe in der Befreiung Gretchens. Doch es is%
alles umsonst. Gretchen ist nicht mehr zu retten. Sie
befindet sich selbst im Wahnzustande. Des Mordes an ihr-
em Kinde angeklagt, ist sie den weltlichen Gesetzen aus-
geliefert. Dieser Anblick paralisiert Faust, vernichtet
f511t er gleichsam in einen Scheintod. Die subjektive
Welt des Menschen ist damit in'PFaust I' erschépft. Alles
war aus einem gewissen Halbdunkel hervorgegangen. Der
einzige Ausweg, eine Leuterung herbeizufiihren, konnte nur
auf objektiven Wege geschehen, wie es in 'Faust II' ge-
schieht.
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"Paust II" ist in gewissem Sinne nicht die Fortsetz-
ung des ersten Teils, sondern ein neuer Anfang der Hand-
lung auf gesteigerter Ebene. PFausts Erwachen auf blum-
igem Rasen gleicht dem Genesen eines Geistesgestorten.
Ermiidet und unruhig schlafsuchend ilibergibt Faust sich
der alles heilenden Natur. Sein Stiirmen und Dréngen hat
nachgelassen. Seine Glieder sind erschlafft, der Kampf
mit den unteren Dimonen ist beendet. Er ist zwar nicht
als Sieger hervorgegangen, aber er ist auch den Versuch-
ungen Mephistos in der Walpurgisnacht nicht erlegen. Als
reuiger Mensch eilte er, Gretchen zu retten, obwohl es
zu spidt war. Nun ist sein EntschluB aber gefaBt, er
geht nicht rickwdrts, um denselben Zyklus aufs Neue zu
geniessen, wie Mephisto es ihm vorgeschlagen hat, son-
dern strebt aufwirts, "zum hochsten Dasein'.

Fausts Aufwirtsstreben liuft parallel mit seiner
Selbstentsagung. Er ist bereits vom hochsten Geister-
kreise umgeben und wird dem "Lichte" entgegengefiihrt.
Doch hier erkennt Faust sich selbst, indem er sich sei-
ner menschlichen Lage bewuBt wird. Mit seinem inneren
Auge "erschaut" Faust den Vorgang der Schopfung, der das
Leben entsprungen ist. Solange er als Mensch auf Erden
wandelt, wird sich ihm diese Schopfung nie offenbaren.
Gelassen wendet Faust sich der Erde zu, um darauf seinen
Gang zu vollenden:

"So bleibe denn die Sonne mir im Riicken!
Der Wassersturz, das Pelsenriff durchbrausend,
Ihn schau ich an mit wachsendem Entziicken.
Von Sturz zu Sturzen wilzt er jetzt in tausend,
- Dann abertausend Strdmen sich ergieBend,
Hoch in die ILiifte Schaum an Schiume sausend.
Allein wie herrlich, diesem Sturm ersprieBend,
Wolbt sich des bunten Bogens Wechseldauer,
Bald rein gezeichnet, bald in Luft gerflieBend,

Umher verbreitend duftig kilhle Schauer.
Der spiegelt ab das menschliche Bestreben.
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Ihm sinne nach, und du begreifst genauer:
Am farbigen Abglanz haben wir das ILeben." 25
Hier muB der Verstand inne halten. Nur symbolisch

148t sich die Schopfung erfassen. Wir erkennen aber,
wie sich in allen Erscheinungen dieselben Gésetze offen-
baren. Dariiber hinaus walten didmonische Michte, die
alles in Bewegung setzen. Faust strebt nun nicht mehr da-
nach, diese zu begreifen, sondern er versucht vielmehr '
die ewigen Gesetze zu erforschen und so sein "hOchstes
Dasein" zu erreichen. Obwohl ihm Mephisto auch jetzt
noch zur Seite steht, hat sich das alte Herr-Diener Ver-
hdltnis gedndert. Nun ist es Faust selber, der den Ton
angibt, er gebraucht denselben nur noch, um seine eige-
nen Ziele zu erreichen.

In seinem Streben zum "hochsten Dasein" wendet Faust
sich an die hbchste Stelle des sozialen Lebens, der ge-
sellschaftlichen Ordnung. BEr erscheint ploétzlich mit
Mephisto am mittelalterlichen Kaiserhofe des Romischen
Reiches Deutscher Nation. Hier, wo das Geschick vieler
Millionen entschieden wird, wo Glanz, Prunk und Reichtum
walten und wo sich angeblich die kliigsten KOpfe des gan-
zen Reiches versammeln, hofft Faust die Erfiillung seines

Strebens zu erleben.

Der Zugang zu diesem hochsten Gipfel des sozialen
Paseins wird FPaust wiederum durch Mephisto ermdglicht,
der sich an Stelle desselben an den Thron herangeschlich-
en hat, nachdem er den alten Hofnarren "weit ins Weite"
geschickt. Hier wird gerade Staatsrat gehalten, wobel
wir der ganzen Erbdrmlichkeit dieser Institution gewahr
werden. Alles ist auf Lug und Trug aufgebaut. Uberall
mangelt es an wirklichen Werten, alles ist nur eine Vor-
spiegelung falscher Tatsachen. Mephisto fithlt sich hier
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so recht am Orte, denn letzten Endes ist es ja die Brut-
stédtte seiner eigenen Entstehung, da auch er dem christ-
lichen Mittelalter entsprungen ist.

Inzwischen wird Karneval gefeiert. Der Kaiser, der
selbst eingesehen hat, daB er nicht Herr der Lage ist,
will seine Zeit in Frohlichkeit vertun. Eine Prozession
nach der anderen sehen wir vor unseren Augen vorbeiziehen.
Der Herold eroffnet den Einzug, indem er den Ursprung
dieser Zeremonie begriindet. Mit beissender Satire greift
er weit in die Geschichte zuriick und entwickelt vor un-
seren Augen ein Bild, das die ganze Gesellschaft als ei-
nen grossen "Toren" erscheinen 1d8t. Es ist eine treff-
ende Analyse der Massenpsychose. Zur gleichen Zeit weist
er aber auch darauf hin, daB der Mensch vom Absurden,
Irrationalen, ja vom Dédmonischen geleitet wird:

"Der Kaiser, er, an heiligen Sohlen

Brbat sich erst das Recht zur Macht,

Und als er ging, die Krone sich zu holen,
Hat er uns auch die Kappe mitgebrachte.
Nun sind wir alle neugeboren:

Ein jeder weltgewandte Mann

Zieht sich behaglich iiber Kopf und Ohren;
Sie dhnelt ihn verriickten Toren,

Er ist darunter weise, wie er kann.-

Ich sehe schon, wie sie sich scharen,
Sich schwankend sondern, traulich paaren;
Zudringlich schlieBt sich Chor an Chor.
Herein, hinaus, nur unverdrossen!

Es bleibt doch endlich nach wie vor

Mit ihren hunderttausend Possen

Die Welt ein einziger groBer Tor." 26

Ganz anders dagegen ist der "Dinkel" der Gesell-
schaft. Aufgeputzt und aufgetakelt versucht sie in
Sinnbildern das bunte Leben zu demonstrieren. Unter der
Maske von Gdrtnerinnen, Ahrenkrinzen, Rosenknospen, von
Mutter, Tochter, Poeten und Naturdichtern U.s.W., glaubt

sie symbolisch das Leben zu erfassen. Um auch die Herr-
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lichen Sinne ausgedriickt, wir gelangen zu der Ansicht,,
daB Energie gleich Masse ist. Elementare Kradfte, die
den Geist des Menschen bewegen, werden den Sinnen zu-
génglich gemacht. Da dieser Wechselprozess den Sinnen
aber nicht ganz verstidndlich ist, wirkt er didmonisch auf
dieselben. Wir wissen zwar nicht, ob die Gleichung
stimmt, erkennen aber, daB es iiber das Sinnliche hinaus
etwas gibt, was mehr als "Nichts" ist. Hiermit berei-
tet Goethe seinen gewagten VorstoB8 zum Inkommensurablen
VOr.

Faust, als Plutus verkleidet beeindruckte den Kai-
ser mit seinem "Flammengaukelspiel" dermassen, daB die=
ser ihn zu seinem stédndigen Vergniigungsvorsitzenden er-
hob. Nachdem der Geldverlegenheit des Kaisers von Me-
phisto durch ungedecktes Papiergeld abgeholfen wird,
steigt dessen Vergniigungssucht ins Unendliche. Um sein
Verlangen nach dem schinsten Anblick zu befriedigen, be-
auftragt er Paust, ihm die Gestalten der Helena und Pa-
ris vorzufiihren. Dieser wiederum wendet sich an Mephisto
mit der Bitte, ihm die Herbeischaffung derselben zu er-
méglichen. Als Kreatur des christlichen Mittelalters
hat Mephisto jedoch liber das antike "Heidenvolk" keine
Macht, "es haust in seiner eignen HGlle", wie er selbst
sagt. BEs gibt nur ein "Mittel" Fausts Wunsch zu ver-
wirklichen, das sind die "Mitter". '

Wir stehen hier vor einem der "dunkelsten" Kapitel
der Faustdichtung. Nachdem wir bereits eine Steligerung
zur zweiten Potenz mit dem Spiel im Spiele in der Kar-
nevalsprozession erlebten, erhebt Goethe dieses Spiel
sozusagen zur dritten Potenz. Fausts Gang zu den it -
tern" ist ein Gang hinter die Kulissen des Spieles im
Spiele. Mit diesem VorstoB dringt Goethe in die ver-
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borgensten Regionen des menschlichen Vorstellungsvermd-
gens. Br verbindet seine eigene Auffassung iliber das Un-
erklirbar-Dimonische mit antiken Uberlieferungen und ver-
sucht symbolisch, das geheime Walten der Schopfung zu er-
fassen. DemgemiB personifizieren die "Mitter", die im
Raum- und Zeitlosen dimonischen Krifte, die iiber die
"Schemen" aller Kreaturen walten. Alles Lebendige kommt
und geht wieder zu diesen "Schemen" zuriick. "Gestaltung,
Umgestaltung des ewigen Sinnes, eWige Unterhaltung"".

Es wird nur dadurch ermdglicht, daB die'Schemen' durch
die "Entelechien", welche die unzerstdrbaren dédmonisch-
en Lebenskrifte sind, wieder individuell geprigt werden.
Nur die "Mitter" konnen die Umgestaltung des regsamen
Dranges der Entelechien nach VerkSrperlichung gewdhren.

Selbst Mephisto schaudert vor diesen d&monischen
Kraften zuriick.e An alles Xo6rperliche gebunden hat er zu
dem Geistigen keinen Zutritt:

"Ungern entdeck ich hbheres Geheimnis.-
G6ttinnen thronen hehr in Einsamkeit,

Um sie kein Ort, noch weniger eine Zeit;
Von ihnen sprechen ist Verlegenheit." 28

Faust als Mensch dagegen, jenen Regionen entsprun-
gen, schrickt nicht davor zuriick. Er dréngt darauf, den
Ursprung zu seiner eigenen Entstehung in diesem "Nichts"
zu finden:

"Du sprichst als erster aller Mystagogen,

Die treue Neophyten je betrogen;

Nur umgekehrt. Du sendest mich ins Leere,

Damit ich dort so Xunst als Kraft vermehre,
Behandelst mich, daB ich, wie Jjene Katze,

Dir die Kastanien aus den Gluten kratze.

Nur immer zu! wir wollen es ergriinden:

In deinem Nichts hoff ich das All zu finden." 29

In diesem "Nichts" also, wo alles Kbrperliche seine

Form erhilt, wo das bewegliche Gesetz der Natur verankert
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liegt, hofft Faust das Schema Helenas zu finden. TFausts
Weg zu Helena ist eng mit seinem Streben verbunden, sich
zu einem neuen ILebenskreis aufzuschwingen. Indem er den
AnschluB an die urspriinglichen Kr&fte ergriindet, hofft
er seine Selbststidndigkeit Mephisto gegeniiber zu erlang-
en. Bs ist aber nur mbglich, wenn er nicht an den star-
ren Formen einer naturwissenschaftlichen Erklirung des
Alls haften bleibt, sondern wenn er dariiber hinaus zum
Inkommensurablen vordringt. Der Intellekt des Menschen
ist hier nicht zustindig, nur das Gefiihl, das die Aus-
strahlungen des Ddmonischen empfindet, kann ahnend eine
Offenbarung herbeirufen, weil es selbst das Ddmonische
im Menschen verkdrpert. Nur durch wirklichen Kontakt,
wobei der Mensch erschaudert, kann das Unsussprechliche,
ja Ungeheuere erfaBt werden. Das Heil des Menschen
liegt nicht im Erstarrten, sondern im Démonisch~Leben-
digens

"Poch im Erstarren such ich nicht mein Hell,

Das Schaudern ist der Menschheit bestes Teil;

Wie auch die Welt ihm das Gefiihl verteure;

Ergriffen, fiihlt er tief das Ungeheure." 30

Die Kulissen heben sich jedoch nicht; Pausts Gang

zu den "Mittern" bleibt ein Geheimnis. Wir sehen ihn
mit den Schemen Helenas und Paris aus dem "Nichts" zu-
riickgekehrt die ganze Hofgesellschaft amiisieren. Dabeil
wird aber auch seine eigene Ieidenschaft aufs Neue ent-
facht und sein menschlich, allzumenschliches Verlangen
nach fleischlichem Besitz wieder erweckt. Hiermit kommt
Paust wiederum zu Fall, indem er den "Raub der Helena"
durch Paris verhiiten will und nach ihrem Schemen greift,
explodiert die ganze Geistererscheinungs

"Was Raub! Bin ich fiir nichts an dieser Stelle?

Ist dieser Schliissel nicht in meiner Hand!
Er filhrtemich durch Graus und Wog und Welle
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Der Einsamkeit her zum festen Strand.

Hier faB ich FuB! Hier sind es Wirklichkeiten,

Von hier aus darf der Geist mit Geistern streiten,

Das Doppelreich, das groBe, sich bereiten." 31
Um Helena jedoch in das "boppelreich" aus Idee und Wirk-
lichkeit einzufiihren, bedarf es einer Verkdrperlichung
des Geistigen, welches sich nur auf dem Wege der organ-
ischen Entwicklung vollbringen 1ldB8t. Im zweiten Akt ver-
sucht Goethe, dies symbolisch darzustellen. Mephisto,
der Fausts Begehren nach vergeistigter Sinnlichkeit des
Lebens nicht erfassen kann, bringt den ohnmichtigen
Faust zuerst wieder in seine Studierstube zurick, um
sich zu "verschnaufen" und nach neuen Mitteln zu spéhen,
sein Pfand doch noch einldsen zu kOnnen.

Aus Fausts engem Studierzimmer ist inzwischen eine
ganze "Universitdt" mit naturwissemschaftlichen Labora-
torien u.a. geworden. Die vorherrschende Forschung be-
ruht hauptsidchlich auf mathematisch mechanistischem Wis-
sen, wie Chemie und Physik zum Beispiel. Der jugend-
liche Baccalaureus und einstige Schiiler Fausts ist so
- davon begeistert, daB er glaubt, die Welt sei eigentlich
nur um seinetwegen da:

"Die Welt sie war nicht, eh ich sie erschuf!" 32

Wagner dagegen ist eben damit beschiftigt, das Leben
selbst auf chemischem Wege in der Phiole herzustellen
und noch dazu wie er sagt: "BEs wird ein Mensch gemacht".
Hier schneidet Goethe seine lebenslange Auseinandersetz-
ung mit Newton an und bespottelt die Auffassung, daB die
Welt "mechanistisch" zu erkldren sei. Mit Wagners Expe-
riment veranschaulicht Goethe, wie entfernt die mathema-
tischemechanistische Naturwissenschaft davon ist, die
ewig schipferischen, lebendig d&monischen Formkrafte

des Alls zu ergriinden. Wagner glaubt, da8 aller Ur-
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sprung im Stofflichen liegt:

"Was man an der Natur Geheimnisvolles pries,
Das wagen wir versténdig zu probieren,

Und was sie sonst organisieren lie8,

Das lassen wir kristallisieren." 33

"Und so ein Hirn, das trefflich denken soll,
Wird kiinftig auch ein Denker machen." 33

DaB Wagner die kristallisierende Menschenherstell-
ung nicht gelungen ist, daB er vielmehr von Mephisto
hinters Licht gefiihrt wurde, indem dieser in die Phiole
einen Geist "hineingeheimst" hat, dessen wird Wagner
nicht gewahr. DaB Homunculus Mephisto als "Herr Vetter"
anredet und nicht als Bruder oder gar Vater, weist da-
rauf hin, daB er diesem auch nicht seine Entstehung ver-
dankt. Gem#B seines Verhaltens ist Homunculus ein noch
kdrperlich unerschaffener, von Uranfang an bestehender
Geist, eine noch nicht verkSrperlichte Entelechie oder
Monade, deren Sinn allein im Tdtigsein besteht. Hierin
schneidet sich sein Bestreben mit demjenigen Pausts in-
sofern, als er genau so den Drang nach Vervollstédndigung
empfindet, wie jener, nur umgekehrt, er strebt nach Ver-
kdrperung, Faust nach Vergeistigung. Deshalb erkennt er
auch sofort Fausts Traum und empfiehlt: "Bringt ihn zu
seinem Elemente". Dieses Element ist aber Fausts Ringen
um die Vergeistigung der Sinnlichkeit des ILebens. Faust
als ein Geschdpf der nordisch-christlichen Welt, in der
es einen Gegensatz zwischen Leib und Seele gibt, strebt
nach einer siindenfreien Welt, in der Geistiges und Sinn-
liches zur gottgewollten Einheit der Natur gusammenflies~-
sen. BEr glaubt es in der antiken Welt der Griechen zu
finden. Deshalb auch seine Sehnsucht hach Helena, womit
er Geist und Schonheit, Sinn und Seele wieder zu ver-
méhlen hofft. Er will sein Menschsein durch das Bildungs=-
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erlebnis der schinen Form erhthen, erweitern und liutern.
Durch die #dsthetische Uberformung des gesamten Lebens er-
hofft Faust, den Weg zum erhobenen Denken und edler Form
zu finden. Mephisto kann es nicht begreifen, deshalb er=-
k1lirt auvch Homunculus:

"Das glaub ich. Du aus Norden,

Im Nebelalter jung geworden,

Im Wust von Rittertum und Pfafferei,

Wo wire da dein Auge frei!

Tm Distern bist du nur zu Hause." 34

Fausts Weg zum "hochsten Dasein® fihrt also iUber

das klassische Griechenland. Somit wird die von Homun-
culus vorgeschlagene Reise unternommen. Die Ankunft des
Dreiergespannes f3llt gerade mit der klassischen Walpur-
gisnacht zusammen. Mit dieser Szene erschuf Goethe das
Gegenstiick zur nordischen Walpurgisnacht in Faust I.
Welch ein Unterschied in der menschlichen Vorstellung von
unbegreiflich Démonischen! Die didmonischen Gestalten der
antiken Welt sind freier, furchtloser und durchgeistig=-
ter als die des Nordens. Selbst die Sphinx, also nur
noch eine der "unteren® Damonen, antwortet Mephistos

®fir hauchen unsre Geistertine,

Und ihr verkdrpert sie alsdann." 35

Zur gleichen Zeit ist diese Walpurgisnacht ein Bin-

deglied zwischen Fausts dusterer mittelalterlichen Welt
und der klassischen Antike, zwischen dem Erscheinen
Helenas als Schemen und als verkOrperte Form des Menschen.
Es ist eine von Goethe geschaffene mythologische Dar-
stellung der Schipfung. Mit dem Wechsel der Sgenen wird
uns ein sllmihliches Aufsteigen von niederen zu hheren
Wesen veranschaulicht, vorn den halbtierischen Sphinxen
und Greifen, bis hinauf zu den GOttern.

Auf den pharsalischen Feldern angelangt ist Faust
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bei seinem "Element" und erwacht aus seinem Schlaf. Er
ist entziickt und macht sich auf, Helena zu suchen. Me-
phisto ist verstimmt, er findet das Antike zu "lebendig".
Homunculus erhofft hier seine kOorperliche Entstehung zu
erlangen. Somit verliert sich jeder auf seinem eigenen
Wege und wir sehen jeden einzeln erscheinen. PFausts
Nachfrage bei den Sphinxen liber Helena ist fruchtlos,

gsie sind zu weit von diesem Ideal entfernt, doch sie
verweisen ihn an Chiron, der dieselbe einst auf seinenm
Ricken trug. Dieser wiederum fiihrt Faust zu Manto, der
Tochter Aesculaps, auf daB sie den verriickten Menschen
heile. Manto jedoch liebt den, "der Unmdgliches begehrt";
sie begleitet FPaust hinab ins Schattenreich zu der Got-
tin Perphoneia. Hier schlieBt sich wiederum der Vorhang
vor dem unergriindlich Dimonischen.

Mephisto geridt an den Oberen Peneios, wo es nur SO
wimmelt von Démonen. Die Sirenen stiirzen sich in die
Fluten, "Dem unseligen Volk zugut", jenen Anh&ngern des
Vulkanismus, um deren Auffassung der Erdentwicklung
durch gewaltsame Vorginge zu widerlegen. Selsmos ver-—
sucht denn auch umsonst, durch gewaltsames Riitteln der
Trde neues Leben hervorzubringen. Mephisto, der sich
diesen Spuk eine Weile angesehen hat, versucht umsonst
mit den reizenden Lamien anzubindeln. Zuletzt entlehnt
er sich von den hdsslichen Phorkyaden eine Maske, um
sich ebenfalls Helena zu nahen und Paust nicht zu ver-
lieren.

Homunculus, der zum Leben entstehen will, wendet
sich an Thales und Anaxagoras, um sie dariiber zu befra-
gen. Thales fithrt ihn zu Nereus, dann weiter zu Proteus,
der ihn auf seinem Riicken ins Meer hinaus tridgt. Homun-
culus von seinem Entstehungsdrang iiberwdltigt zerchellt
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sich am Muschelwagen Galateias, womit er den Rat Thales
befolgt: "Im Feuchten ist Lebendiges entstanden'. Der-
selbe Rat wurde ihm auch von Proteus gegeben:

"Im weiten Meere muBt du anbeginnen!

Da fingt man erst im Kleinen an

Und freut sich, Kleinste zu verschlingen,

Man wichst so nach und nach heran

Und bildet sich zu hoherem Vollbringen." 36

Somit erleben wir am Ende des zwéiten Aktes die Ent-
stehung des Lebens aus den elementaren Kraften des Alls.
Homunculus taucht in die dimonischen Urgriinde des Chaos
unter, um von da aus entwicklungsmissig, aus dem Keimen
der Natur sein kdrperliches Leben zu beginnen. Es sind
die Sirenen, Dimonen der Meeresbucht, die diesen Vorgang
besingen:

"Welch feuriges Wunder verklirt uns die Wellen,
Die gegen einander sich funkelmd zerschellen?
So leuchtets und schwanket und hellet hinan:
Die Korper, sie glithen auf n#dchtlicher Bahn,
Und ringsum ist alles vom Feuer umronnen.

So herrsche denn Eros, der alles begonnen!
Heil dem Meere! Heil den Wogen,
Von dem heiligen Feuer umzogen!
Heil dem Wasser! Heil dem Feuer!
Heil dem seltnen Abenteuer!
ALL - ALIE. Heil den mildgewogenen Liften!
Heil geheimnisreichen Griiften!
Hochgefeiert seid allhier,
Element' ihr alle vier!

Im dritten Akt tritt Helena plotzlich auf unter dem
Gefolge der gefangenen Trojanerinnen. Wiederum hat
Goethe es unterlassen, Fausts Abbitte um deren Verkdrper-
ung bei den 'Miittern' zu demonstrieren. Ob Goethe an die
Grenzen des Unaussprechlichen geraten war, oder ob diese
Handlung durch den Entstehungsakt des Homunkulus im zwel-
ten Akt nebensichlich geworden war, steht zur Debatte.
Ts ist weiterhin bemerkenswert, daB es Mephisto ist, der

Helena zu Paust fithrt. Der eigentliche Hintergrund 188t
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sich nur erraten. Mag sein, daB Mephisto bereits der-
massen zur Subordination ilibergegangen ist, daB er nur
noch die Winsche seines Herren zu erfiillen trachtet.
Doch seinem Wesen nach zu urteilen, muB Mephisto mit
dieser Handlung gehofft haben, Faust zu Fall zu bringen.
Indem dieser durch die Vereinigung mit der schonen Form
seinen "hochsten Augenblick" erleben wiirde, wire seine
Wette gewonnen. Doch hier verrechnet Mephisto sich mit
dem verborgenen Verhalten des Dimonischen. Nie l1l&aB% es
sich ganz mit dem Menschen ein, weshalb Faust auch nicht
den "hdchsten Augenblick" in dieser Vereinigung "erle-
ben" kann.

Was jedoch aus der Vereinigung Faust-Helena ent-
springt, ist Euphorion, der wahren Poesie 'ewig glinsti=-
ger DiEmon". Dessen Absturz in die Unterwelt bleibt
Faust eine Warnung seiner eigenen menschlichen Unzulang-
lichkeit in die "Gefilde hoher Ahnen®" durchzudringen.
Der Trauvergesang des Chores kleidet dieses in Wortes

"Doch zuletzt das hdochste Sinnen
Gab dem reinen Mut Gewicht,
Wolltest Herrliches gewinnen,
Aber es gelang dir nicht." 38

Somit beleuchtet Goethe die Tragik des unmdglichen
Begehrens, das Ddmonische durch die schone Form zu er-
grinden. Alles bleibt nur ein "edles Irren®”. Das mensch-
1iche Teben muB in seinen Schranken bleiben. Verdrgert,
daB er sein Ziel niecht erreicht hat, ruft Mephisto Paust
hohnisch zu, den Schleier Helenas, die Euphorion in die
Unterwelt gefolgt ist, wenigstens festzuhalten:

"Halte fest, was dir von allem iibrig blieb!
Das Kleid, laB es nicht los! Da zupfen schon
Dimonen an den Zipfeln, mdochten gern

7ur Unterwelt es reiBen. Halte fest!
Die G8ttin ists nicht mehr, die du verlorst,
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Doch gottlich ists. Bediene dich der hohen,

Unschitzbarn Gunst und hebe dich empor:

Es trdgt dich iiber alles Gemeine rasch

Am Ather hin, solange du dauern kannst.-" 39

Auf dieses "solange du dauern kannst" setzt Mephisto

nun seine ganze Hoffnung. Er weiB, daB er mit Fausts
"Helenaerfahrung" von hoheren Michten hintergangen wurdes
Doch der Tag wird kommen, da Fausts Leben zu Ende geht,
nun geht es darum, wenigstens seiner "Seele" habhaft zu
werden.

Fausts VorstoB zum Unerforschlichen ist somit ge-
scheitert. Panthalis selbst spricht von ihrer Herrin:
"yir finden sie am Thron des Unerforschlichen". Durch
ihre Treu zu Helena, folgt sie dieser nach, die schwatz-
haften Midchen des Chores jedoch losen sich in die Na-
turelemente auf, denn:

"Wer keinen Namen sich erwarb noch Edles will,
Gehort den Elementen an;" 40

In der Einsicht, daB sein Geist es nicht vermochte,
"Sich selbst zu iiberfliegen", wendet PFaust sich wieder
dem rationellen Leben zu:

"Herrschaft geniess ich, Eigentum!
Die Tat ist alles, nichts der Ruhm." 41

Es geschieht jedoch nicht aus dem Grunde, daB Faust
Materialist geworden ist, sondern es dient ihm nur als
Brsatz filr sein unbefriedigtes Streben. Sein ethisches
Brlebnis mit Helena, der hohen Kunst, war letzten Endes
auch nur eine Stufe in seiner Gesambtentwicklung geblie-
ben. Den "Durchbruch" zu den "Gefilden hoher Ahnen"
konnte er nicht erzwingen. Doch sein unruhiger Geist
148t Faust nicht rasten. Auf Umwegen versucht er nun
den Durchbruch zu erreichen. Am "farbigen Abglanz",
den elementaren Michten der Natur, hofft er, den Schliis-

116




sel der Erkenntnis zu finden. Hier, wo sich das Dimon-
ische im Stofflichen kundtut, kann der Mensch mit dem-
selben ringen. Faust blickt aufs Meer und ist von der
Verschwendung "zweckloser Kraft" erstaunt, die hier ver-
loren geht. Indem er die Fluten zurlickdréngen will,
hofft er den Sinn der Schipfung zu vollenden und Ordnung
in das Chaos zu bringen:
"Sie schleicht heran, an abertausend Enden,
Unfruchtbar selbst, Unfruchtbarkeit zu spenden;
Nun schwillts und wichst und rollt und iiberzieht
Der wilsten Strecke widerlich Gebiet.
Da herrschet Well auf Welle kraftbegeistet,
Zieht sich zuriick, und es ist nichts geleistet,
Was zur Verzweiflung mich bedngstigen konnte:
Zwecklose Kraft unbéndiger Elemente!
Da wagt mein Geist, sich selbst zu lUberfliegen;
Hier mocht ich kimpfen, dies mécht ich besiegent" 42
Nur was das Leben fordert, will Faust zukiinftig er-
greifen: "Geniessen macht gemein". Nur in der Tat liegt
die Erlosung verborgen. Es ist wiederum lMephisto, der
Faust "Die Lehn vom grenzenlosen Strande" durch den Kai-
ser verschafft. Hier sieht er seine Chance, Faust den-
noch durch GenuB der Herrschaft "Staub fressen zu lassen'.
Zu Zeiten hat es fast den Anschein, als ob ihm dies ge-
lingen wiirde. TFausts Niebefriedigtsein macht ihn am
Tode von Philemon und Baucis mitschuldig, obwohl es wie-
derum Mephisto gewesen, der dieses instigiert. Es ist
jedoch umsonsti Fausts Wesen findet in dem zeitlich be-
grenzten Sein keine Befriedigung. Unaufhaltsam dréngt
sein Geist vorwdrts auf der Suche nach Erldsung aus der

begrenzten Verkdrperung.

Am Ende des Lebens angelangt wird Faust wieder von
jenen diémonischen Michten bedriéngt, denen er bereits in
seiner "Studierstube" gegeniiberstand. Doch sie kommen
in einer anderen Form; als Mangel, Not, Schuld und Sorge
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schleichen sie an ihn heran. Die ersten drei konnen
nicht durch das'’Schliisselloch' vor Fausts Tlire hindurch.
Als rationaler Mensch hat er sich vorsorglich gegen sie
geschiitzt, Doch die Sorge vermag er nicht abzuhalten,
noch hat er sich "ins Freie nicht gekimpft". Hiermit
beginnt Fausts Ringen mit dieser Macht. Doch er hiitet
sich davor, die "dunklen" Kréfte anzurufen. Sobald man
sich mit dem Didmonischen einlidft, wird man von ihm liber-
waltigts

"Konnt ich Magie von meinem Pfad entfernen,

Die Zauberspriiche ganz und gar verlernen,

Stiind ich, Natur, vor dir ein Mann allein,

Da wirs der Mihe wert, ein Mensch zu seini® 43

Die objektive Weltanschauung allein ist lebensfor-

dernd, alles Subjektive fihrt in das grenzenlose Chaos
des Damonischen, welches der Mensch nie erfassen kann.
Somit nimmt Paust sich jetzt in Acht und spricht kein
Zauberwort. Nur mit dem ihm Bekannten will er sich aus-
einandersetzen. Bs gibt ihm geniigend Stoff zur Bearbei-
tung. Auch 1l8Bt sich da so manches erforschen, welches
man "iber Wolken" gesucht hat. Die Bwigkeit ist fiir das
am Zeitlichen gebundene Leben nicht fassbar. Doch nie
g0ll der Mensch sich dazu bequemen, still zu stehen, nie
wird ihm der Augenblick befriedigen, das ist das ewig
Paradoxe des ILebens:

"Der Erdenkreis ist mir genug bekannt.

Nach driiben ist die Aussicht uns verrannt;

Tor, wer dorthin die Augen blinzelnd richtet,

Sich liber Wolken seinesgleichen dichtet;

Er stehe fest und sehe hier sich um!

Dem Tiichtigen ist diese Welt nicht stumm.

Was braucht er in die Ewigkeit zu schweifen?

Was er erkennt, 1lidB8t sich ergreifen.

Er wandle so den Erdentag entlang;

Wenn Geister spuken, geh er seinen Gang,
Im Weiterschreiten find er Qual und Gliick,

Er! unbefriedigt jeden Augenblick." 44
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BEs ist zu beachten, daB Faust das Dédmonische nicht ver-
leugnet; im Gegenteil, er hat oft genug mit ihm gerungen
und die Gegenwart desselben ganz deutlich verspﬁrt. Doch
Faust hat es fiir sinnlos erkannt, es ergriinden zu wollen.
In der Mitte zwischen Geist und Materie liegt das Leben
verankert. Ieben heiBft sich zu behaupten. Die absolute
Hingabe an die sich gegeniiberstehenden Pole fiilhrt in den
Tod. Es ist der von der Schipfung herstammende Selbst-
erhaltungstrieb aller Kreaturen, was den Menschen davon
abh#lt, die Grenzen des Lebens zu iliberschreiten. Konse-
quent zieht Faust sich in das Bereich des menschlichen
Lebens zuriick und erkennt die Sorge nicht an:

"Unselige Gespenster! so behandelt ihr

‘Das menschliche Geschlecht zu tausend Malen;

Gleichgliltige Tage selbst verwandelt ihr

In garstigen Wirrwarr netzumstrickter Qualen.

Dimonen, weif ich, wird man schwerlich los,

Das geistig-strenge Band ist nicht zu trennen;

Doch deine Macht, o Sorge, schleichend gro8,

Ich werde sie nicht anerkennen!" 45

Es ist somit nicht das Didmonische selbst, sondern

dessen Macht iiber den Menschen, die FPaust nicht aner-
kennt. Diese Einstellung bleibt nicht ohne Folgen. Faust
mu dafiir mit seinem Augenlicht blissen. Die Rache der
bosen "GOtter" haben schon die alten Griechen besungen.

Fausts Vorsatz, die Macht des Ddmonischen zu d&mmeny
indem er die Schopfung vollenden hilft, ist hiermit kein-
esfalls gebrochen. Im Gegenteil, nun steigert sich die-
ser Vorsatz ins Grenzenlose. DaB die Nacht "tiefer, tief
hineinzudringen" scheint, weist nur darauf hin, daB er
immer tiefer in das Chaos vorgedrungen ist, welches er
zu ordnen gedachte. "Allein im Innern leuchtet helles
Licht". Es ist ein deutlicher Hinweis, daB Faust dem
irdischen Sein bereits entfremdet ist, sein Entwicklungs-
prozess ist bereits einer Umwandlung unterworfen. Wir
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bemerken, daB die Metamorphose des Menschen sich bei ihm
bereits ihrer Vollendung n8hert, wobei die irdische Hiille
nebensédchlich wird. BEs ist die Stunde, in der die "gwel
Seelen™ PFausts nach Aufldsung streben. Diejenige, die
gich "an der Welt mit klammernden Organen" hielt, ist nun
am Erblassen. Fausts letztes Vorhaben, das "Abgesteckte"®
zu vollenden, geschieht bereits unter dem EinfluB seiner
"anderen Seele", welches die am irdischen Gebundene nur
kopieren konnte. DaB es sich hier nicht um zwei gleich-
bedeutende, nebeneinander bestehende "Seelen" handelt, be-
darf kaum der Erwihnung. Es ist vielmehr die in Fausts
Gelste verankerte "Seele', in der die zeitlich bedingte
Wurzel geschlagen hatte, welche der Ewigkeit angehOrt.

Es wire deshalb auch falsch, die Vollendung des
faustischen ILebens in der Abgewinnung einiger Kiistenge-
biete zu betrachten, welches nur allzuoft von PFaustkri-
tikern getan wird. Das Ende der PFaustdichtung ist nur
noch ein Manipulieren mit Symbolen. Nur weil die Exis-
tenz der eigentlichen "Seele®™ PFausts uninterpretierbar
ist, finden wir ihren Abglanz wieder. Wie wire es anders
moglich, Fausts letztes Vorhaben zu verstehen, '"das
grifte Werk" zur Vollendung zu flihren. PFaust begreift
gar nicht mehr, was um ihn vorgeht. Nie hdtte Faust,
s0 wie er leibte und lebte, die Abgewinnung einiger Kiis=
tengebiete als Vollendung seines grissten Werkes ange-
sehen. Nein, Faust ist hier nicht mehr bei Sinnen. Die
Einwendung Mephistos hort er gar nicht mehr:

¥In jeder Art seid ihr verloren;-
Die Elemente sind mir uns verschworen,
Und auf Vernichtung l&dufts hinaus." 46

Faust ist nun geistesabwesend. Mephisto merkt die
Herannahung des Todes fir PFaust und glaubt, daB mit der
Auflosung der irdischen Hiille die Vernichtung der Krea-
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tur sich vollzieht. DaB Paust sich bereits teilweise im
transzendentalen Zustande befindet, merkt Mephisto nicht.
Pausts "Schau' ist auch anicht mehr im Diesseitigen ver-
ankert. Es sind nur die am Irdischen haftenden Wort -
Symbole, die er gebraucht, um uns seine Schau zu offen-
baren. BEs klingt jedoch bereits wie ein aus dem Jen-
seits kommender Mahnruf an die Menschheit, wie sie zu
leben habe, um sich das "paradiesische Land" zu er-
schliessen. Der "Weisheit letzter SchluB", den er an
die Menschheit richtet lautet:

"Nur der verdient sich Freiheit wie das Leben,

Der tédglich sie erobern muBi" 47

Pausts letzte Worte sind auch nur dem Wortlaut nach

ein Bekenntnis zum Verluste seiner Wette mit Mephisto.
Abgesehen von der Tatsache, daB er von diesem ilber den
wahren Sachverhalt der Dinge betrogen wird, ist es nicht
die Befriedigung im Bereiche des irdischen Lebens, die
Taust den "hochsten Augenblick® geniessen 188%. Es ist
vielmehr das Vorgefiihl der Vollendung seines Strebens,
welches Faust in der "Erlosung" von seiner irdischen
Hiille verspiirt, womit er das "hohe Gliick" bereits auf
Erden erlebt. Die Gewissheit, daB er dabel ist, das
Ideal seiner Sehnsucht zu betreten, 148t ihn versziickt
die letzten Worte seines Lebens sprechen:

“wZum Augenblicke dlirft ich sagens:

Verweile doch, du bist so schon!

Bs kann die Spur von meinen Erdetagen

Nicht in Aonen untergehn.-

Im Vorgefiihl von solchem hohen Gliick

GenieB8 ich jetzt den hochsten Augenblick." 48

Wir erkennen nun, daB Goethe seinen "Faust" in ein

Weltdrame verwandelt hat. BEs handelt sich hier nicht
mehr um den Menschen Faust allein, sondern um die gansze
Schopfung. Mit der irdischen Existenz ist die Vollendung
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der Schopfung nicht vollbracht. Es ist nur ein Abschnitt
in der Gesambentwicklung. Nur ein Materialist wie Me-
phisto denkt, daB die Uhr fiir den Menschen mit seinem
Tode stille stehe, daB der Zeiger f&llt: "Er f4llt! es
ist vollbracht." Doch vom Weltenchor wird er eines An-
deren belehrt: "Bs ist vorbei", dieses "es ist vorbeil"
verkiindigt uns Fausts Verwandlung, nicht aber sein Ver-
gehen.

Nun beginnt die grosse Synthese des Werkes, die im
Transzendentalen liegt. Als Hilfsmittel bedient Goethe
sich hier einer Sprache, die dieser Auffassung am néch-
sten ist. Bs sind Symbole und Gleichnisse aus der bib-
lischen {iberlieferung, Um sich den Vorgang dessen zu
vergegénwértigen, was er ausdriicken wollte, musste Goethe
zu bewidhrten Vorstellungen greifen. Aus einem Gespréch
mit Beckermann, 1831, entnehmen wir dariiber:

"Wir sprachen sodann iiber den Schlu8, und Goethe
machte mich auf die Stelle aufmerksam, wo es
heiBt:

Gerettet ist das edle Glied
Der Geisterwelt vom Bisen:

Wer immer strebend sich bemiiht,
Den konnen wir erldsen,

Und hat an ihm die Liebe gar
Von oben teilgenommen,

Begegnet ihm die selige Schar
Mit herzlichem Willkommen.

"Tn diesen Versen", saghte er, "ist der Schliissel
zu Fausts Rettung enthalten. In Faust selber ei-
ne immer hbhere und reinere Tatigkeit bis ans
Ende, und von oben die ihm zu Hilfe kommende
ewige Liebe. Es steht dileses mit unserer reli-
gidsen Vorstellung durchaus in Harmonie, nach
welcher wir nicht bloB8 durch eigene Kraft selig
werden, sondern durch die hinzukommende gottliche
Gnade. Ubrigens werden Sie zugeben, daB der
SehluB, wo es mit der geretteten Seele nach obhen
geht, sehr schwer zu machen war, und daB ich beil
o tibersinnlichen, kaum zu ahnenden Dingen mich
sehr leicht im Vagen hitte verlieren kiOnnen, wenn
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ich nicht meinen poetischen Intentionen, durch
die scharf umrissenen christlich-kirchlichen
Figuren und Vorstellungen, eine wohlt&dtige be-
schrinkende Form und Pestigkeit gegeben hitte." 49
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ZUSAMMENFASSUNG

In Goethes Auffassung hat nur derjenige, der eine
Synthese "recht prignant® in sich fiihl'{:y das YRecht zu
analysieren', weil er damit am "HuBeren Einzelnen sein
inneres Gangze prift und legitimiert".

Goethe wuchs in eine Zeit hinein, die wie keine an-
dere, sich mit dem Ursprung uwnd der Entfaltung der abend-
1lsndischen Kultur, vor allem aber mit dem Menschén selbst
befasste. GemidB der organischen Entwicklung, die Goethe
in allem Werdenden versplirte, hat sein eigener Geist an
dieser Bntfaltung teilgenommen. Die Frage, wie Leben
und Geist, Logos und Sprache zusammenhingen, woraus sie
entspringen und in wieweit sie das menschliche Erkennt-
nisvermdgen beeinflussen, war akut geworden. Das Zeit-
alter der "Analyse" war angebrochen; men versuchte, Ver-
nunft von Uberlieferung und Glauben zu befreien, die Er-~
fahrung von der Beobachtung zu trennen, ja die Sprache
selbst auf ihre Zuverléssigkeit zu priifen. Man forschte
nach dem Ursprung der menschlichen Erkenntnis.

Was Goethe zum "Weisen" machte war, daB er sich in
keiner GeistesstrOmung festlegte. Sein Wesen strebte
zum "Ganzen®. Br versucht die Kreatur nicht zu zerle-
gen, sondern nach der Schipfungsmetamorphose zu forschen,
um sich derselben "unterzuordnen'.

Was uns an Goethe besonders auffdllt, ist sein friih
ausgeprigtes "Anschauungsvermdgen', wie es in seinen
"Brilhgedichten", im "Werther" und "Egmont" hervortritt.
Goethes schipferisches Wirken wurde durch das Schauen
bestimmt. Wenn er in seinen Gedichten von Luna, ROslein,
Hiitte, Strom u.a. spricht, so sind das erschaute Gegen-
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stdnde und gedachte Vorstellungen zugleich. Diese Vor-~
stellungen sind von einem ddmonischen "Hauch" erfiillt,
welcher durch den Umwandlungsprozess der Sinne hervor-
gerufen wird. Goethes Denkprozesse liegen im Unbewusst-
en. Nachdem sich seine Anschauungen in Abstraktionen
verwandelt haben, miissen dieselben wieder vom Unterbe-
wusstsein in Intuitionen umgesetzt werden, wodurch sich,
wie Schiller sagt, "Gedanken in Gefiihle" verwandeln.
Goethes Vorstellungen sind infolgedessen nicht mehr ab-
strakt, sondern sie liegen im Bereiche der Wirklichkeit.
Aus diesem Grunde hat Goethe das Logische und Inhalts-
leere, welches auf dem dialektischen Zauber der Worte
beruht, aus seiner Sprache verbannt. Er selbst sagt,
daB er ohne "unmittelbares Anschauen" nichits begreifen
kann. Werther und Egmont sind "Seher", welche die Husser-
ensund inneren Erscheinungen der Natur und des Menschen
"erschauen". Beide erkennen die gottliche Gegenwart,
verspliren aber das Vorhandensein ddmonischer Mdchte,
welche sich zwischen den Schauenden und das Angeschaute
stellen.

Bei Goethe fiihrt also das Schauen zum Denken und
dieses wiederum zum "Erschauen" zurlick. Das uniiber=-
schaubare Netz der Wahrnehmungen wirkt aber asuf den
Menschen chaotisch. Nur die schopferische Ideenformung
erméglicht dem Menschen, sich eine ordnungsgemésse Vor-
stellung dieses uniibersichtlichen ddmonischen Chaos zu
machen. Die Ideen werden im Geiste geboren und brechen
dann in der Wirklichkeit hervor, deren Folge die schopf-
erische Gestaltung ist. Diese Ideen oder platonischen
Vorstellungen sind fiir Goethe keine abstrahierten An-
schauungen, sondern "Neugeburten", aus dem Unterbewusst-
sein des Menschen hervorgebrochen, welches in den Sphir-
en des Ddmonischen verankert liegt. Das Didmonische
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liegt innerhald und ausserhalb des Menschen verborgen;
zwischen Geist und Materie ist es die fortbewegende
Kraft allen Werdens. Am unergriindlichsten erscheint
diese Kraft in allem ILebendigen, wo der Schopfungspro-
zess im hochsten Grade weitergeht.

Goethes Standpunkt liegt zwischen zwel verschie-
denen Welten. Zum Teil ist er im Zentrum verankert, von
wWo aus er sich dann aber in die Peripherie der Erschein-
ungen hebt. Wenn wir von diesen "Peripherien" sprechen,
so tut es Not, sich mit dem Zentrum zu befassen, wel-
ches ebenfalls d&monisch ist. Es ist, "die Welt des
Wahns", aus der alle Poesie und Dichtung flieB8t. Zwisch-
en beiden Welten, der Welt der Erscheinung und der Welt
des Wahns, "liegt eine ungeheure Xluft". Goethe fol-
gert, daB es sinnlos ist, von "Grenzen" zwischen Sinnen-
kiinsten und Dichtkunst zu reden. Die Poesie kann die
Erscheinungen nie wiedergeben, sie wirkt nur wie "ein
Pdacher", hinter dem sich diese offenbaren. Als Beispiel
gilt das Drama. Dekoration und Vorspielen sind keine
Wirklichkeiten, sondern Wahnbild, um "phantasielosen
Kopfen" die Vorstellungen des Autors verstédndlich zu
machen. Taust II ist aber nicht fiir "phantasielose
Kopfe" geschrieben, weshalb sich Goethe denn auch gar
nicht die Miihe macht, diesen der Biihne anzupassen.

Den Gehalt fiir seine Schopfungen holt Goethe mit
Hilfe seiner Sinnesorgane, aus der Welt der Erscheinun-
gen. Dann aber vollzieht sich jener geheimmisvolle Vor-
gang, der diesen Gehalt mit Hilfe der Phantasie zur Form
gestaltet. Wie die Vernunft ist die Phantasie dem Geis~-
te entsprungen. Beide fixieren den ewig fliessenden
Strom der Gegenwart und bringen die sich immerfort neu-
gestaltende ddmonische Einheit von Geist und Materie zu-
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stande, aus der das Leben besteht. Goethe ist Uberzeugt,
daB Natur und Idee sich nicht trennen lassen, "ohne da8
die Kunst sowie das Leben" zerstdrt werden. Die d&mon-
ische Einheit 188t sich vom Menschen nie ergriinden, ja
s0obald er versucht, in sie einzudringen, oder sich gar
den ddmonischen Kriften aussetzt, wird er von ihnen iber-
-waltigt. Werther und Egmont mussten aus diesem Grunde
sterben. Orest wird nur dadurch gerettet, weil er den
"Dimonen" den Riicken kehrt. Tasso zerbricht an seiner
ddmonischen Doppelnatur und klammert sich zuletzt an
Antonio, der sich mit dem Didmonischen in einem "Status
Quo"™ verh&dlt. In den "Wahlverwandtschaften" wird das
Démonische selbst zum Thema und dem Schicksal gleichge=
stellt. Ottilie konnte sich nur durch ihren Tod retten.
In "Wilhelm Meister" singt uns der Harfner vom unlisba-
ren RAtsel seines Daseins, aus dessen Verwirrung Mignon
entsprungen ist. Mit Hilfe der Phantasie 18B%t Goethe
hier die Vielfalt des Lebens in einzelnen Erscheinungen
auftreten, wodurch er seinen Helden Wilhelm zur Einsicht
verhilft und Zugleich sich selbst einem Bildungéprozess
unterwirft. Das Leben 188t sich in keine Form zwingen,
da es steter Wechsel bedeutet. Nur das Gelsterzeugte

des Dichters ist ein Sein. Goethes klassische Walpurgis-
nacht bezeichnet den HOhepunkt seiner Phantasie, inso=
fern Goethe das Schalten und Walten des Didmonischen sym-
bolisch in ein Bild verdichtet.

Goethe nennt sich einen "Gelegenheitsdichter". BEr
wusste nicht, woher seine Schipfungen kamen und wohin
sie gingen. "Werther und "Egmont" zum Belspiel sind ei-
nem chaotischen Zustand entsprungen. Wie Plafo h81t sich
Goethe an kein System, weil ein System veraltet, sobald
es entstanden ist. Er wartet auf "Eingebungen" und er-
h8lt oft seine "Bescherungen" im "Traume®. Der Sprache
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gegeniiber ist er sehr skeptisch, da sie "nicht auf alles
eingerichtet ist". Worte sind wie Zahlen, "deren Vert
von der Stelle abhingt, wo sie stehen", wie Hamenn sagt.
Vor nichts hat Goethe sich so sehr, "als vor leeren Wor-
ten zu hiiten" getraéhtetw Aus diesem Grund legt er sich
nie in Kategorien fest. Die Sprache fiihrt aber oft zu
Widerspriichen und wirkt so dimonisch wie das Leben selbst.
"Gedenke zu leben" heiBt somit auch seine Parole in
"Wilhelm Meister", womit er zum Ausdruck bringen will,
daB das Leben allein dem Menschen die Offenbarung geben
kann, wonach er strebt. Was der Mensch weiB, "muB er
geheim halten", denn sobald er es ausspricht, "wird
Widerspruch rege", der ihn aus dem Gleichgewicht brin-
gen kann. Goethe weiss um den dé&monischen Zug im eige-
nen Inneren und versplirt das Ddmonische in den Gegen-
s&tzen der Erscheinungen. Er nennt es "Polaritadt". Die-
se Gegensdtze sind keine Widerspriliche, sie bilden viel-
mehyr eine "lebendige Einheit". Sie &dussert sich in d@er
Systole und Diastole, im Aus- und Einatmen der Welt. Wenn
eines von beiden zu lange anhilt, tritt der Tod ein.
Goethes Weisheit liegt zwischen MaB und MaBlosem, zwisch-
en Schranke und Schrankenlosem, zwischen Teil und Ganzem.

In der Sprache konnen diese Zustinde nur symbolisch
gefasst werden, da in der Erkenntnis Wilhelm Meisters
"das Beharren nur in der T&tigkeit" zu beobachten ist.
Im Lehrbrief, den Wilhelm von der Turmgesellschaft er-
hdalt, heiBt es noch: "Der Sinn erweitert, aber er lihmt,
die Tat belebt, aber beschridnkt". Es ist aber diese
Tat, die Paust an die Gegenwart bindet und nur, wer in
der Gegenwart lebt, hat Berechtigung zum Leben. Unbe-
dingte T&tigkeit macht aber zuletzt "Bankrott". Werther
erlahmt, weil sich seine Sinne ins Ubermissige ausdehnen
und Fausts Tatendrang artet in Machthunger aus. Goethes
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Weltanschauung ist d&dmonisch begriindet. Er versucht zwel
grundverschiedene Welten, die Welt des Geiétes und die
Welt der Sinne zusammenzubringen, um jene "Doppelwelt®

zu errichten, von der Faust triumt. Die Dichotomie des
Menschen liegt darin, daB er eine Ausgeburt belder Welt-
en ist. Der Unmdglichkeit, dieses dédmonische Verh#ltnis
in Worte zu fassen, ist Goethe sich bewuBt und macht
deshalb den Vorschlag, die zusammenziehenden und aus-
dehnenden Krifte des ewig wechselnden Lebens schlecht-
hin mit X und Y zu bezeichnen.

Die unbegrenzte Teilbarkeit im Chaos der Natur,
welches ebenfalls eine dimonische Erscheinung ist, ver-
suchte Goethe durch seinen Metamorphosenbegriff zur Ein-
heit zu gestalten. Unteilbarkeit ist nur dem Geiste be-
greiflich. Aus eigenem Gestaltungstrieb entstand seine
Analyse der Natur, hinter deren Wechsel Goethe nach dem
Ewigen suchte. Somit sind seine Ideen von organischen
Gebilden so unabhingig wie von Raum und Zeit. Goethe
legt jeder Organisation eine innere und urspriingliche
nGemeinschaft" zu Grunde, welche dem Menschen verborgen
bleibt, weil sie ebenfalls dé@monisch ist. Monade und
Gemeinsamkeit des Individuums haben hier ihren Ausgangs-
punkt. Weil das Dimonische zwischen dem Menschen und
dem GOttlichen steht, kann Gott sich dem Menschen nur
"gn" etwas offenbaren, zum Beispiel im ILiebevollen der
Natur, die von sich aus blind, taub, willkiirlich, zweck-
los und unbindig isto.

Unm seine Freiheit der dimonischen Natur gegeniiber
zu behaupten, muB der Mensch sich derselben entgegensetz=~-
en; um sich zu Gott aufzuschwingen, muB er die Natur hin-

ter sich lassen.

Zusammenfassend konnen wir sagen: die Auseinander-
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setzung mit dem Dimonischen geschieht bei Goethe dort,
wo er sich selbst zu verstehen und zu deuten sucht. BEs
ist ein Urerlebnis des Menschen, mit dem er sich noch
heute auseinanderzusetzen hat. Man braucht nur an den
Existenzialismus und die moderne Theologie zu denken, um
sich einen Begriff davon zu machen. Das Didmonische
sussert sich heutzutage besonders darin, daB es die Ein-
heit und die Existenz des Menschen zu spalten droht:

"Je hoher ein Mensch, desto mehr steht er unter dem Ein-
fluB der Dimonen". Das Didmonische pflegt gern jede Lei-
denschaft zu begleiten, es kann ganze Nationen ergreifen.
Die Geschichte gibt uns daflir viele Belege. Die "retar-
dierenden Dimonen' halten die Welt vom allzu raschen
Vorwidrtsschreiten ab. Goethe betrachtet alles Démon-
ische als ein Werkzeug einer hoheren Weltregierung, als
ein Ausgleich, aber auch als Anregung fir den leitenden
Willen des Menschen, sich durchzusetzen.

Ergriinden 148t sich das Ddmonische nicht, es kann
nur im Zusammenhang mit den Erscheinungen verstanden
werden. Raum und Zeit lassen sich durch das Démonische
zusammenziehen oder auch ausdehnen. Es ist die "ewige
Auseinandersetzung Gottes: mit sich selbst". Des Menschen
Dasein ist eine Ausnahme in diesem Zustande. Seine Tra-
gik besteht darin, daB er zum Unbedingten strebt und die
Bémonie seiner Existenz iibersieht. Faust hat diese
Lage des Menschen erkannt, am Ende seines Lebens steht
er selbst als Damon unter Dimonen, als Geist unter Geist-
ern, abgesondert von Mephisto und der Welt. BEr ist bis
an die Pforten des Himmels vorgedrungen. Hier mufl er
aber Halt machen. Nur durch géttliche Gnade wird ihm
der EinlaB gewdhrt. Durch "Liebe von Oben" wird Faust
von seinem dimonischen Zustande erldst. Somit offenbart
sich ihm die gewaltige Ordnung des Seins. Das Tragische
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und Unaufldsbare des Lebens wird gekldrt. Das "Ewig
Weibliche", ein erldsendes Symbol fiir die friedlose Na-
tur des Mannes, offenbart sich uns als die gOttliche
Liebe, von der die ganze Welt umschlungen ist.
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